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Marionete şi oameni 

A rămas însemnat în memoria bunelor 

amintiri de teatru un spectacol cu oameni şi 

păpuşi realizat, în urmă cu cîţiva ani, dc 

,.Ţăndărică" după M i c u l p r i n ţ de Antoine de 

Sa'mt-Exupcry. 

între timp, experienţele care aduc în scenă 

omul alături de păpuşă, de marionetă, s-au 

înmulţit, devenind destul de obişnuite şi no

torii la unele formaţii de remarcabilă faimă 

europeană şi americană. 

Aşa, de pildă, se vorbeşte şi în acest sens 

cu frecvenţă despre un inspirat animator nor

dic, Michael Meschke. E l este întemeietorul-, 

regizorul, directorul lui „Marionetteater" din 

Stockholm, formaţie care şi-a inaugurat 

existenţa în 1958 cu un celebru text suedez : 

H i m l a s p c l e t ( J o c u l c e r u l u i ) de Runc Lind-

strom. Pe parcursul activităţii ulterioare, 

Mcschkc a abandonat structurile pure ale tea

trului de păpuşi, ajungînd la o formă de 

m j x e d m e d i a , care adună în scenă — simul

tan sau alternant — şi păpuşi, marionete, 

dar şi siluete articulate, umbre chinezeşti, 

lanterne magice, mimi, măşti, panouri mobile, 

actori, actori în carne şi oase, ocupînd din 

ce în ce mai mult un rol dominant. 

Abordind în mod practic, la „Bread and 

Puppet Theatre", un sistem complex de ra

porturi asociative între clemente aparent 

străine şi pasă-mi-te dificil dc asociat, Peter 

Shumann recomandă cu convingere ; „ames-

tecînd oameni şi marionete într-un spectacol, 

puteţi obţine un efect de contrast". 

I d eea e f e c t u l u i d e c o n t r a s t , provenit din 

alăturarea omului de marionetă, îndeamnă la 

obţinerea ingenioasă a legăturii naturale din

tre aceste elemente. Stimulind în situaţiile 

potrivite această legătură, care devine o ra

finată trăsătură de unire, susţinînd-o înte

meiat, i se verifică cu neîndoios succes va

lorile productive în teatru. 

Dimensiunile variate ale marionetei — care 

poate fi şi minusculă şi imensă — raportate 

la media normală a dimensiunii omtului viu 

subliniază pe aceasta din urmă, contribuind 

în scenă la determinarea staturii u m a n e cu 

toate atribuţele fizice şi psihice care o ca

racterizează. ' '.. 

Atributele • psihice se citesc cu pregnanţă 

şi datorită jocului contrastant dintre imobi

litatea măştii — în cazul marionetei — şi 

mobilitatea chipului uman. Cîteodată, imo

bilitatea măştii parc că prinde în sinteză o 

trăsătură definitorie, care rezultă din diver

sele jocuri de fizionomie ale omului, din va

riaţia lor expresivă. Altă dată, imobilitatea 

aceleiaşi măşti a marionetei, alături de o 

imobilitate a fizionomiei umane de aproape 

aceeaşi expresie, subliniază înspre ^limita pra

gului tragic o tresărire psihică, un moment 

de gravă reflecţie. 

Situaţii relativ similare se obţin şi pe planul 

mobilităţii trupului, mobilitate care nu elimi

nă de obicei din competiţie jocurile dc fizio

nomie, ci le inserează într-un ansamblu coe

rent. Tot Peter Schumann remarcă : ,,Mario-

netcle exagerează şi purifică în at^claşi timp 

mişcările corpului uman". 

Capacitatea de mai marc mobilitate a mario

netei creează un cadru generos dar şi logic, 

în care se înscriu, acccntuîtulu-sc mişcările 

tnai puţin exuberante, dar dc expresivitate 

fundamentală ale omului. In acelaşi timp, cele 

două ipostaze extreme ale exagerării şi puri

ficării de către marionetă a mişcărilor omului 

le înlesneşte acestora din urmă în scenă o 

posibilitate de funcţiune esenţială, dc maximă 

semnificaţie. 

Limbaj^d marionetelor, forţa lor expresivă, 

apar evidente mai cu seamă prin intermediul 

clementelor de ordin plastic (volum, culoare 

ş.a.) şi cu ajutorul mişcării. Acest limbaj poate 

funcţiona cu eficienţă, desigur, şi în mod in

dependent. Dar, în colaborare declarată pe 

scenă, cu omul, limbajul marionetelor îşi spo

reşte cu prisosinţă posibilităţile. Este ceea cc 

se înlîmplă, în bună măsură, şi cu cel care 

le însufleţeşte. Fiindcă, actorul îşi pune în 

valoare, în acelaşi raport declarat, pe scenă, 

cu marioneta, şi dimensiunea umană, şi ex

presivitatea fizionomiei, şi inteligenţa trupului. 

Tocmai de aceea, rcţinînd cu interes ideea 

efectului de contrast dintte om şi marionetă, 

nu trebuie s-o interpretăm a d l i t t e r a m îndrep-

tîndu-ne orbeşte într-un singur sens. Este le

gitimă opoziţia dintre aceste două elemente 

în scenă. Este însă ut fel de legitimă, nece

sară, şi asocierea lor. <!Dc fapt, cea mai legi

timă şi rodnică în plan teatral rămîne o p o z i 

ţ ia p r i n a soc i e re a omului cu marioneta. 
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