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Drumurile de azi

ale dramaturgiei latino-americane

[mprejurari social-culturale, specifice Ameri-
wii latine, au ficot ca. pind in preajiwon celui
de al doilea rizboi wondial, teatrul Intino-ame-
wican si rimind, cantitabiv sl ealitativ, in ur-
ma celorlalte genuri literare cultivate in acen
parte a lomii. Desigur, istoria literari inre-
gistreazd, ined de la inceputori. numele pres-
gigios sl lui Juan Ruiz de Alarcén (1585
1639}, dar  opera — orpieit. s-ar  cliula
slemente mexicane in spiritul dramatorgului

- aparline mai mult Spaniei deeit lumii noi.
De atunci, pind la  wruguayanul Florencio
Sanchez - (18751810} existi wun  vacuum pe
ware no izhutese si-1 umple Incerciri si ince-
puluri pe eit de modeste, pe alit de repede
abandonate. “Mult spatiste intre ele si potin
aderente Ja realitilile continemtalui?), el nu
au pulob iofirma pirerea, pivd o de enrind
indreptifitd, et censul dramaturgiei  latino-
amoricane oo biituse dnc. Nuo biituse pentru
afi. ymateria primd” necesari teatrului lipsen
san ere absorbiti de alte genurl. Veliementa
polemich inerentd fendmenelor sociale latine-
americine — eaudilism, lopte civile, inter-
venlia - stefiind  — era exprimatd, direct s
exploziv, de poezie 1 tipurile umane — india-
nul, gavelo, peonul — i problematiea lor
sufletenscd eran  infffisate in romane de o
arziiloonre antendicilate. Nu existan, constitoite,
nici mijloacele de expresie specifiee teatrului,
Cititorii nu cerean trecerep de la naratiune
la scenfi, iar seriitorii no dovedesu niei el
i posedit darul do a pune in problemi expe-
riﬁmtﬂ internft 52 externl, econcenirarea men-
wld 51 sobrietatea lmbajuled, iodispensabile
modalitighi dramatice.

1). Niei una din formele larvare ale tea-
trului din epoea coloniald nu se impune aten-
tiei istoricului literar. Despre teatrul mmisionar
vezi V. Lacosta : El teatro misionero en la
Amérien hispana, in Cuadernos americanos,

1965, nr. 5, p. 171.

[nninte si, mal ales, dupi al doilea rizhoi
mondial, situajia s sehimbat econsiderabil,
Inegalitdjile si contrastele cresterii economice,
formele tot mai diversificate ale prepotentei
imperialiste, de la  sprijinirea juntelor  la
sajutor financiar®, si, fnsfirsit, faptul domi-
nant al misciiril tot mai largi pentra inde-
pendentii nationald si progres soecinl au dat
societiilii lalino-americane complexitatea si ten-
siunile susceptibile de a alimenta o drama-
turgie puternici si originali, Tn plan spiri-
tual. procesul atit de important denomilt toma
de conciencia, prin care omul latinoamerican
dobindesie  constiinga  propriet  personalitifi,
a sitoafiei Ini in lume sia drumurilor sale in
viitor, ereeazit un loe si un rost speeial pentru
reprezentaren  dramatich a seestor dramatice

eiutiari.  Tealeul  Jatinosmerican: de " asthzi
se sileste — cu- sovilieli Vinevitabile ‘ori-
cirni ineeput  — sl penpe acestloe Csioosi
indeplinesscli  aceastd  misiune,  El ' peate
oferi fnedt dle pe acum  unfoaries inte-

resant {lorilegin cdrnia cultura noastelt socia-
list#, deschisi la eeea ee esie valoros si inain-
tat in evliara Tomii, 91 va acorda. fied inde-
iald, atenlia cuveniti. Heprezentarea citorva

piese. si alefiluires unui volum traduceri
(personal am fent de o i rikor

sugestii In aeest sens) ar constitui utile inece-
puturi. Pentru a usura realizarea neestor in-
ten{ii si pentru a seoperi, pe coit posibil, pata
albii care existd incil, la wvoi. in cunoasterea
tentrului latinoamerican, ered et o privire pa-
noramicd asupra peisajulol dramaturgie ce se
constituie pe ,conlinentul wvuleanic® poate fi
Tolositoure, mai ales dacd  Infdtisaren  diferi-
telor drumuri® se va face pe temeinl anali-
zei pertinente, la ebiect, a operelor teatrale
reprezenlalive pentra direetiile respective.
Ceen ce izbeste pe cercetitornl teatrului
lstinoamerican de azi este extrema varietate
de teme gi procedee dramatice. Motive locale
gi refete tradifionale coexisti si se interfe-
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reazit eu ambilil moderniste 51 eu surprinzi-
toare intuitii originale. In aceste condifii, con-
frastele g1 ciudileniile nu lipsesc.

Oricare ar fi insit formula teatrali pe eare
o adoptd, dramaturgii  latinoamericani  siot
eonfruntati co aceeasi problemi : nevoia adin-
i a omulul acestor meleaguri de a se delini
si realiza in funeclie de principiile de elibe-
are nmanid §i Innoire socialil carncteristice

veemii noastre.  Desfisurald  grav  sau  zim-
bitor, servith sau  eludatll, acesstd pasiune
de a cunoagte wmanitatea  omului  lalino-

american st de a o face si inflorenscdl este
nucleul  generalor al fniregii dramaturgii la
sud de Wio Grande, oricare ar [i strocturile
si modalitifile pe care le adopli.

Git despre ordonarea diversitiifii, ea se poate
ugor efectua o jurul uwsor modele rezuliate
din combinatiile — directe sau in diagonali
— intre douil corelatii indispensabile aprecierii
estetice, Fste wvorba de corelatin |, real” —
Jmaginar® referitoare la obiectul operel st de
seombativ - evazionist®  privitoare

peoen
la comportamentul autorului, la atitudinea lui.

In lumina acestor patra tipuri posibile —
real-combativ, imaginar-combativ, real-evazio-
nist i imaginar-evazionist - tendinfele dra-
malurgiei laltincamericane apar mai usor de
urmirit. Dromuol eel mai larg si mai frecven-
tat de autori este, neindoielnic, acela al realis-
mului. Un realism vehement, impetuos, care
nu fuge, in temi si in ton, de wioleniil.
Aplicat problemelor sociale, el merge la fap-
tul eentral al revoliel armate, al revolutiel
pus in fata modalititilor angajirii, alege ne-
sovititor holoeaustul pasional aliturl i pentro
los de abajo {cei de jos).

Aceste adeviiruri comune sint supuse unui
proces de diferentiere locald deosebit de im-
portant peniro reflectaren fideld a eircum-
stantei dominante, diferitide lao {arila alia.
In Cubs, faptul deminant i1 constituie inevita-
bilitatea revoluliel. Iiste ccea ce infifiseazs
deamaturgul Abolardo Estorino In plesa seur-
th, intitnlati El rebo del cochine (Furtul
porewlui). Acliunes se situeazfi in anii prece-
denti vietoriel, eind apele revollei impotriva
dietaturii Jul Batista sporese g se adunit
spre a forma torentul impetuos cunoseut din
istorie. Auntorul nu aduee insi pe scendt spec-

tacolul patetic al acestei desfisurirl, — piesa
i esle deloe speetaculard — ¢ se intere-

seazd de rajiunea angajirilor care l-an {feut
posibil, de joeul motivelor care il explied,
Procesul de radicalizare a constiintelor prinse
intre teroarea regimului eficial si eroismul
luptatorilor din Sierra Maestra, treptele apti-
unii necesare provecate de intrebarea : ,Pen-
tru sau contra revolufiel 7 sint infitisate cu
abilitate teatrali i cu un fel de ecumpitare
psibologiei ce se refluzi patetismulal superfi-
cial si efectelor ieftine. Momentul crucial, eind
trebuie ales un drum sau altul eu constiinga
eii actul holireste total si ireversibil soarta
sn si a celorlalii, este prezentat in eadrul
prescupdrilor zilnice, eu verosimilitudinea unui
fapt de viatit obisnuit,

In Ameriea centrald, teatrol realist cu teme
sociale este, de asemenea, atras irezistibil spre
perioada anterioarii, de gesiatie a Tevolufiei,
spre luptele de guerrili. Simplomatici este,
sub acest aspect, pi : ilui nicaragnez
Pable Antonio Cuadea 1 Por los caminos «an
los campesinos {Pe drumuri vin tdranii), Ta-
bloul nedreptifilor suferite de indieni — il
recrutati §i omorifi in luptele dintre partidele
demagogice, pimintal fort de avoeslii com-
plici eu pobitwienit si judecitorii, filce violate
de soldajii ,pacifieatori®, venili din nord —
este bogat si edilicator. In fipal, indianul s
copiii care §i mai rdmin iau calen codrului i
a rebeliunii, Plesa s-ar i putoet intitula ,De ce
le riimine doar guerrila... Autorul soviiie insi
inire deslisurarea poematicli care permits ¢lo-
cotirea pateticit si structura dramaticd ce neee-
sith rigoarea, seleetia, constructin. Dar tocmal
conslructia este mai pulin inchegatd @ existd
relufivi, longimi, incongroente. Piosa refine si
rezistit insd prin forfa milrturiel, prin lumina
eurajos aruneati asupra unor adeviirurl care
5@ cer cunoscuate.

Seriitorii  latinoamericani au  giisit puleren
sil trateze si o temit eu deosebire dificili in
dramaturgia revoltel ; accea a infringeril. Fste
ceea ce face venczuelanul Cesar Rengifo in

piesa sa semnificativ intitulati Lo que dejd
la tempestad (Ceea ce a ldsat Jurtuna). In-
tr-un fel de eronied dramaticd - cronied prin
amploare g prin tonul rapsodie, dramatie
prin structura  conflictuall - se  desligoard
fnaintea noasird urmirile wnei largi revolte
populare. Prin triidare, geful armatei rebele,
Zamora, esle ucis §i riseoala indbusith in
singe. Ofiferii lui Zamora pactizeazd en ocei
guvernwmentali — sint §i unil si alfii legati
de interesele oligarhiel — dar luplitorii pen-
tru dreptate se risipesc. Cifiva continuii sl
tind sus faclia revoluliel ecare, in final, ‘se
reaprinde. Piesa foloseste pe pareurs tehnici
preluate din romanul polilisi, in seosul cd
enigma  dispariliel lui Zamora se “limureste
treptat a Ii o ecrimi. Personajele sint trasate
in linii apfsate, au un profil dur, de medalie,
counflictele genereazi situalii tari, dar fdri
caracterul tremendo”, care afecleazii adesea
teatrul latinoamerican. Dar cea mal prelioasit
ealitate 'mi se pare a veni din {inula etich
si politich a piesel, din puterca de a renliza
artistic ceea ce s-ar putea numi planul demni-
tiilil populare.

Societatea  si  cultura  latincamericanii an
zone marginale, de contaet eu puternicul vecin
de la nord, In eare dramaturgia emancipirii
dobindeste tulburiitoare culori si o sfigiere
adined, simpitd cu un el de fatalitate anticd :
Rene Mirques, seriitor din Puerto Ricd, ilu-
sireazii in piesa sa La muerte en el Palacio
{Moartea in Palat), toemai acessii situatie :
cioenirea dintre paternalismul anexionist, prae-
tieat in tara sa, de Biatele Unite, si apiirarea
piatimagi a independeniei si speecificalui na-
tional. Ca formi, Mdrgues a ales tonul solemn
st lamentalin nobild o tragediel grecesti, actua-
lizati in felul lui O'Neill,
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Piesa inteniioneazii a i mail mult deelt
fntimplare, dezbatere de idei fnalte si viziune
asupra destinuluil vman,

Prima piesii de acest tip, Sempronio, scrish
de dramaturgul argentinian Agusting Cuzzani,
cunosent publam)hn nostru, prezinti avanla-
jul zimbetului, al ironiei. Fste o sarjt plina
de wvervih a psibozei si a inarmirilor atomice,
realizath in formid de larsfi, en oureeari ingre-
diente de featrn al absurdului

Apurtine, de asemenea, teatrului combativ-
imaginar piesa  dramaturgulul chilian Egon
Waolff Los invasores (Invadatoril). Depiisiren
modalitifii realiste se datoreste aict dorintei
de a privi dincole de miisti s de a-gi in-
chipul smulgeren Jor. Sitoarea aceasia inascuns
st eventual, 11 <& posibilitate avloralul — alt
avanta] al modalitigi imaginare — de a scoa-
te la lumind teama obscord  pricinuiti  de
Jpheatele sociale”. Invadatorii ne oleri, in-
te-adeviie, o fanlezie polijisti, in genul Inspec-
torului de polifie al lui Priestley, pe tema
constiinjel inelreate a bogatilor. Spre deose-
bire insi de piesa auvtorului englez, revelarea
racilelor sociale nu este deelt un inceput care
se continnd in fmaginaren dezlinjuirii revo-
futiel

Impresia pe eare o lasdt piesa dramaturgului
ehilian nu este dintre cele mail simple. Inva-
datorii au, jneontestabil, aeccente de puternicit
st eonlagionsi revoltd in denunjares neome-
niei, mascate sub opuolenia capitalists, in po-
neren sub acuzare a procesulul de acumulare
implacabili a bogitiel.

Nu fari ezitare, facem loe, In rindul piese-
lor combativ-imaginare, farsei populare En
la diestra de IDios (La dreapta Tatdlui) a
seriitornlol columbian Vorique Duenaventura.
Fo aminteste, prin temi, wmorsl {irinesc si
limbajul savoros, de Ivan Turbinegd ol lui
Creangd,

Bste, desigur, o patranag — o pitlanie, tadi
bunid en basmul, eu eolindele 51 proverbele
dar fantezia  nu este lipsith de semnifieatie
etici si chiar sociali a parabolel, iar hazul
bogat pigmentat are si el clare implicatii sa-
tivice la adresa puternicilor lumil. Tatd de ce
am aliturat En la diestra de Dios modalititii
combativ-imaginare pe eare o imbogilesie cu
buna wvoie populari si eu sotia mirsculoasi.

Mai puline lueruri sint de spus despre al
treilen model dramatic pe care il propunem :
teatrul real-evazionist.

In aceastii categorie intrfi, de pildd, comedia
perovianului Sebastian Salazar Bondy, El fa-

bricante de deudas (Fabricantul de datorii).
Titlul sugerenzi tema si mediol social @ asa-
nurnitii  aristoerati  sdrdcifi eare Irdiesc din
datorii,

Evazionismul acestei comedii amuzante con-
st in superficialitatea, inconsistenia amuza-
mentului, realismuol, poate, s-ar datora fapiului
e sub cinismul sorizitor s nd adeviirur:
mal pulin surizitosre.

Pornind de la sumbre elemente realiste —
o veghe la capitiiul unoi mort — dramatur-
gul salvadorean Walter Beneke dezvoltd in
Funeral Home {Casa mortuard) foma nu oa

sddiivdi, i o iluziei evadiri, a fericirii im-
posibile.

Autorul a gtiut s dntroduelt tensiune g
gradalie in stmosfera macabri. i’zwwxmjdg i
situntitle rimin mmm tributare oriclirer con-
venlionalisme melodramatice ¢ neigasul cu su-
flet nobil, solia care intiineste dragostea chiar
in fula cadavrului ﬁ’{)[ﬂll}i. Intentia fundamen-
talii a avtornlui totugi depirtatd  melo-
dramel, eare, in ff*lni ei, isi propune si
specnleze, i ingroase latura sentimenlald -si
senzalionald a realilitil. Beneke isi propune,

dumpotrivii, fantomabizarea exislenfei, - irece-
rea ei in chein wvisnlui writ. Acessta  este

forma ei de evaziune.

Aeceensi nizuinid de indepiirtare de la ele-
mentele resle inijiale animid doud piese oo
totul  diferite inire ele. Diferite prin ‘viziu-
nea, tema i mijloacele dramatice, ~dar de
asemenea  diferite prin  direciia indmmrlaru.
[ntr-o piesit senrtdl, El tigre (Tigrull, auvtorul,
seoadorianul  Demetrio Aguolera Matla, por-
neste de la teama obsesivi a indigenilor de
Jareat”, teamit eu fiorease ridacini primi-
tive, qzl[l%tﬁ gi i imterdiclia omagied de ‘a-i
spune tigrulol pe mume. o indeminare, au-
torul trage piesa spre o lume dispiruti, lumes

spaimelor totemice  si a [fascinajiel  agice.
Nummi sstfel se poate expliea nu frien de
tigru, o fatalitaiea i predestinaren eare fin-

conjurd Iriea. Vietima stie i va [i mincath
de animal si reluzit si se apere, =i plece.
fned un pas si ar apires voluptales. abe-
ranti, de tip deopolrivi «e arhaic, de ‘a se
lfisn devorati., Regresinnea spre planul magic-
primitiv este fheutd de alifel cu indeminare.

A doua piesi nesam referit, Ida
y wuelta {Dus si inters) a eunoscuinlol seri-
itor uruguayan Mario Denedenti. foloseste on
bazit de pleeare elemente tipie montevideane,
ugar de reeunoscul pentro. eel care a  eitit
povestirile si romanele antornlul z monotonia
unei wvieli pe dimensioni aniel, provinciale,
dorinta eilitoriilor lungi si voluplatea de a
schimba personalitaiea de acasi, steimill gl

ln eare

meschinii ea un costurmn conleetionat. In Ida
i vuelta, dramaturgal  Benedetti  depiiseste

acest bovarism, prezent in nuvelele sale, pen-
tru a adera la un joc ilozionist cu persona-
litates care mu poate s nu ne aminteasch
de Pirandello. Piesa este confeclionati dintr-o
malerie simpli i usoari: dorinta de eva-
ziune, deziluzie ironicd, incercare de regisire.
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Pe urmele marelut deamatorg ftalian men-
tionat, Benedetti a fient oo piesa si fie na-
ralinnea unui aulor earve invenleazi si con-
duce subiectul sub ochil spectatorilor si cu
comeursul Jor. Se repetd. cu destul haz, teri-
hilismele pirandelliene  {devenite inlre tmp
aseademiee] 1 autorul comandil personajelor si
aparit, se amesteci in desfisurares sctionii, o
inlrerupe, sp ecarti eu  protagonisiii, Oferi
bomboane de tuse eroului, alncd pe eroinit eu
intenlit amoroase. La urmil, personajele nu-l
mai sseultd si. dezgustat, declari cd se va
refugia in tragedia colasici.

Amestes de drami a personalititii, de joe
eu  flelionen si realitatea, Ida u wuelle se
migeil Anteligent st agreabil pe sirma subtire
dintre seriozitate si parodie, fari a simii niei
o dlipil tentatin san vertiginl adineimil

Ultimul moedel — plesale imaginar-evazio-
niste — este mal slab reprezentat. 83 fie din
muza relatiel de coerentit st Tidelitate logiclt
stabiliti fotre eei doi termeni 7 S8 fie din ea-
uza inapeleniei seriitorilor si publicului latino-
american peniru {antezia gratuith ¥ S-ar pu-
ten ¢a o lume in mers si nu guste eategoria
pieselor eare. prin definific. nu due niciieri,
vimin i utopie si acronie. Fste eazul piesel
dominicanulul Franklin Bodriguez intitulatd
EL siltimo instante (Ultimul moment), Vointa
de originalitate a dramatorgului este evideniti,
A eampus o piesii eu un singur permsonaj, o
prostituati  care isi povesleslte wviaja 1 rupe-
rea Jogednel, aventura in sutomobil, copilul
nedorit, amorul tarifat, decideren fizicd, totul
evoeat intretdial, cu profunzimi psihanalitice
si Cexistentiali inspirate din Jung, eu o
tehnieh a deliralui Joventald demult de su-
pravealisti. Dozajul nu este Insit stipinit si
cititorul are un sentiment de combinatie ar
tificialit, de fard si grimasiti, Pe de alii parie.
continua dislocare i sincopare a limbajulm

— eurios cfect | — oboseste si iritd in acelasi
timp,
Inci mai aproape e niclieri se situeazi

dramaturgul panamez Josdé de Jesis Martinez
in Juicie [inal (Judecata [inald). ¥ firese
piesa e o Incercare e a dramatiza misle-
riosul si inepuizabilul _post mortem®. Incer-
care dublu interesanti, sub raportul concep-
tiei filozofice ca s al tehnicil tenlrale, rezol-
vali atit de divers de la Orasul wnostrie al
lui Thornton Wilder pind la Inedrediura de
vise a lui Alonso Sastre. Jesis Martinez pro-
cedeazit printr-e simplifieare nu lipsitd e jus-
tificare. Intr-un spatin golit complet de obiecte
sau repere, un mort recent se infi{iseazit ina-
intea unui fel de judeciitor efiruin e silit sii-i
mitrturisensed  treptat neantul  existenjel sale

filistine.  Demitizaven  certitudinilor  amiégi-
toare nu se opreste niei in fata eredintel re-
ligivase.  Judeelitorul  ride  e¢ind  réposatul
vorbeste de Dumnezeu si de viaja de apoi
— dar dialectica deosehirii dintre valabil si
eadue e snbtili. Fundamentul filozofic al
piesei — indispensabil in speti — sufers, insi,

de impreciziune.

48 ’

Ar trebui, poate, en pe lingh cele palru
modele ecercetale, rezultat al diferitelor ano-
duri de artienlare dramaticd, s examinim,
ca o ralegorie aparte, si modalitatea deznr-
tieuliirii, reprezentatdi, printre alfii -~ nu
mulli — de ehilianul Jorge Diaz. Tealrul sau
apariine directiel .abstraclioniste”, asa cum
mirturiseste el Tnsusi. Acest fel e teatrn
decurge direct din Sarire, dar, mal ales, din
Deekett si Bugen lonescu.

Piess eonsideratd reprezenlalivi penlru len-
trul lui Jorge Diaz este FEl lugar donde
mueren los mamiferos [Locul unde mor ma-
miferele). Piesa vrea =i fie o satira a for
melor moderne, organizate internalional s
tehnie, ale falsei filantropii

Sint multe lueruri in piesi eare dovedese
nu atit wveinta de creatie artistici eit aceen
de scandal monden. Totusi Jorge Diaz pesedi
remarcahile ealitiifi seriitoricesti,

Fari indoiald peisajul dramaturgiei latinoe-
americane este mult mai hogat decit lasi s
se vadi aceastii seleefie de piese reprezenia-
tive., FEa este totusi de ajuns pentru o in-
vedera parliciparen largdi si pasionanti a tea-
trului american la eclintiirile si reugitele seri-
itorilor din acea parte a Tumii. Chatiri s
reusite eare exprimi o incercare proprie de
realizare a umanitifi omulul si eare prin
acessla adaugh ined o provineie pe harta li-
teraturii universale.
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