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TEATRUL ROMANESC

in climatul nostru social,
politic si etic

intinderea {4rii, se Inregistreazii, in aceste luni de iarmd, o puternici elervescenti

crestoare. Premiere din literalura dramatici originali, reluiri ale celor mai bune
opere. prezenlate in stagiunile trecute, premiere din literatura striink, in numir relativ
mare.; puneri in scendt gi_interpreliiri pe care critica de speecialitale le disculi cu atentie
i seriozilate caraclerizeazdi actualul moment de virf al stagiunii *75—76. Ceea ce ni se
parc. mult mai. imporiant  deeil aceast? situalie de fapt este insi starea de spirit,
elanul si suflul specific al vietii teatrale rominesti de azi.

Izvorul de inspiralie, sursa de for{i etich si de conceplie esteticd a intregii noastre
activitili este insugi. climatul social-politic al farii, cgnﬁtituit‘f,dinf, suma crealitlor maleriale
§i. spirituale ale.intregului popor,. in lumina si pe, liniile' directoare trasate de Programul
adoptat.de. Congresul al Xl-lea al Partidulni. Marile ansformiri innoitoare infiiptuite, in
deceniul anterior. de socielalea . roméaneasc, precum. gi  perspectivele foarte favorabile,
asigurate atit prin apropiatul plan cineinal 1976—1980, cit gi prin linia strategicd gl
orientirile tactice peniru dezvoliarea social-ecconomicid pind in anul 1990, nu pol rimine
fird substaniiale comsecinje pentru eflorescenia vietii teatrale roménesti. Odati eu pulernica
propiisire a invijimintului si.gtiinjei, in ritm cu modernizarea intregii economii nafionale,
cu . urbanizarea tot mai extinsd, crealia literar-artistici — inelusiv spectacolul teatral, sub
toate formele lui -, va fi vin intensifieatd, pentru satisfacerea fireased a  cerinjelor
spirituale manifestate de intregul popor. Nu trebuie s uitim zdici o clipd eii teatrul, ca
factor educational deosebit de activ si de eficient, mai ales: in epocile istorice de transfor-
mare gi ameliorare a societiifii, are o viguroasi influenji §i o maximi rispundere fafi de
to}i oamenii — gi, in mod special, fali de tineret.

i n toate domeniile de activitate legate direct de spectacolul teatral, pe toatd

indrul, ‘in Romdénia socialisti, beneficiazi, en preciidere, in climatul social-economic,
l politic si etic pe care-l defineam mai sus, de tol ce este mecesar pentru formarea
oamenilor de miine, fAuritori congtien}i si eapabili ai edilicinlui societdfii socialiste
multilateral dezvollate si ai inaintirii ferme citre comunism. Etapa ce o vom parcurge,
eu fincepere de acum, in cincinalul revolutiei tehnico-stiintifice, se bucuri de toale pre-
misele pentru a putea si asigure intregului popor din Roménia socialisti — tuluror gene-
rajiilor — buniistarea si prugresul continuu, pe plan intern, iar pe’ plan internalional,
un loc tot mai demn in lume !
O astfel de etapi nu vine de la sine, nu este un dar al nimipui; ea nuo
poate fi, desigur, decit rezultatul unui efort fmplinit en voingi si luciditate, cu o tot
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mai profundi apropicre intre munea fizicd si munca intelectuald, de citre ‘tm;i factorii
activi ai societifii. Numai in aceste condifii superioare — i perfeet posibile — vom
reusi a parcurge, in onii ce vin, o etapi noudi pe drumul omogenizirii societitii. Este
drumul, unic, c¢ ne conduce clilre socictalea oamenilor muoneii, unifi in aceeagi voinyl,
animati de aceleasi interese §i idealuri, botéirili s& trdiased liberi, si Tie stapini pe
destinul lor i si-si filureascd viala aga cum o dorese !

pe primul plan al preocupiirilor ecreatoare ale tuturor celor ce muncese in teatru

si pentru lealru —— se silueazi alenjia permanentd peniru insugirea temeinicd a
politicii Partidului Comunist Romdn. El, Partidul, reprezintd marxism-leninismul creator.
rodul apliclrii adevirurilor generale ale socialismului la realitatea concreli din Roménia.
Pentru- a fi ¢u adeviiral comunist trebuie, agadar, sd-{i insugegti, in mod eontinuu, atit
principiile marxiste eu caracter general si pelitica partidulei, «it §i tot .ce a crcat mai
bun omenirea in domeniul cunoasterii, al gtiingei, al artei.

Ideea centrald a crealiei artistice, a spectacolului de teatru, este de a contribui
la educarea tuturor cetifenilor, cu deosebire a tineretului, in spiritul dragostei dc patrie,
al devotamentului fati de mnaliunea socialistd, de poporul romin, harnic §i glorios con-
structor ~al “socialismului, In memorabila cuvintare pronuniatda de tovarigul Nicolae
Ceaugescu in forumul umit al utecigtilor, al studenjilor comunigti si al pionierilor, la
inceputul lunii moiembrie, aceste comandamente istorico-soeiale sint formulate in termeni
magistrali : ,,Este necesar si fie cunoscute in mod amprofundat treécutul ‘indepirtat, ‘de
milenii, al poporului nostru, eroismul cu care el a stiut sd infrunte vieisitudinile istoriei,
greutitile si adversitiitile de tot felul, i sii-si pistreze finja mationald, si-si apere dreptul
la libertate si meatirnare. Marile jertfe date de inaintagi in aceastd bitilie necurmati
pentru a trdi in lume in mod demn, pentru a-si fiuri o viajd mai buni, pentru a fi
stiipin in propria sa {ard, constituic un eclement de profundd mindrie mationald, precum
si o inalti. obligaie dc congtiinji pentru to}i cetifenii patriei noastre socialiste, pintru
intregul mostru tineret®.

P ¢ primul plan al comandamentelor sociale pe care le implicd aceste idealuri — deci,

2 n acest spirit de patriotism revolulionar trebuie si se orienleze, in munea lor

de crealie, oamenii tealrului romanese, Inaltele sarcini puse in faja noasted, in fata

teatrului =~ socotit, pe drept cuvint, o .jinalii geoali de moral® — ne obligi la
evaluarea cxacld a sarcinilor noastre educalionale, cetijenesti si artistice. Acestea nu
se pot desprinde unele de altele, decarece, asa cum seria C. A, Rosetti in 1839, ,Teatrul
este gcoala n care poporul, ostenit de munca zilei si uneori poate si indsprit de felurite
sufcrinje, se duce seara spre a-si odihni- §i mintea §i trupul si-nvald morala, patrio-
tismul, virtutea, prin icoane vii 3i puternice, gi-am putea zice, prin fapte vii si eroice.
Teatrul este cidminul comun al uniti{ii cugetirilor, de unde teji, fird osebire, putem
culege ‘ideile care apropie pe oameni intre dingii, 1i lumineazi gi-i infrifesc®.

iregte, jpe temelia ideilor creatoare ale filozofiei marxist-leniniste §i a practicii

de vialli pe care ne-o aratd ecu alita limpezime Partidul, in toate sectoarele si in

toate maomentele aclivitiifii societilii noastre, trebuie fesuld, construitd si consolidati
munca de fieccere zi, munca de realizare artistich §i etici ce se asteaptd de Ia fiecare om
al teatrului, De la autorii dramatici, de la critici, de la interpreti si regizori, de la
tehnicieni. de ia totalitatea acestui mare si admirabil colectiv, care este si trebuie si fie,
cu tot mai multd seriozilate, rispundere si for{d, ansamblul teatrului rominesc de pe
toatit intinderea tiirii,

»TEATRUL"
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Directii in dramaturgie

PSIHOLOGICUL B MIRCEA

1 MANCAS
IN ’

DRAMA v
CONTEMPORANA

Artd cu un necontestat profil specific, ale ciirei principii $i elemente de bazi (joe,
conflict, actiune} rimin date permanente, verificale prinir-o experien{i milenard, teatrul
il nmanizeazé pe om, il face s#i se simta mai pulin singur si devine uneori o formi de
protest social sau chiar de afirmare politici. Artd de sugestie. plind de simboluri, capabili
de exprimare metaforici, asa com au conceput-o oamenii de teatrn moderni, el rimine
legat intr-o intimd dependenid de factorul psihologic, care a fost interpretat variat, dar
niciodali negat, in arta dramatiei. Cu accente apiisate in dramaturgia Tui lbsen  si
Strindberg, ‘eu valori deosebite de clasicism in expresionism sau considerabil diminuat in
slisietoarea confruntare dintre limitele rajiunii in explorarea esentelor, in existentialism,
.psihologicul” riimine una din pirgbiile principale ale teatrului,

In ‘evolutia conceptulni de teatru, reprezentanii autentici ai artei scenice an pre-
conizat prezenia indispensabili  a ,peibologicului®, considerat — sub multiple s fin
nuanjate moduri de expresie — ca.mijloc subslanjial de caracterizare a personajului wman
intrupat de actor, creator de tipuyi §i interpret al situatiilor eonflictuale. Appia si, dupi
el, Bragaglia vedeaun chiar in tehnica wscenich un mijloe de a sublinia jocul actorului
{,Jumina psihologic®), iar Jaeques Copeau gi K. 5. Stanislavski tindean la wvalorificarea
corpului uman eca expresie directd a stirilor psihice, nealteratd de interveniia relatiilor
cu mediul extern sau a imperativelor rajionale.

Trebuie s recunoastem insi ¢ valoarea factorului psihologic a wvariat in cursul
dezvoltirii fenomenului teatral (dramaturgie #i spectacol) in eonfiniile unui proces dia-
lectic de afirmare spirituald a omenirii, in dinamica ei revolufionari. Drama burghezi
limita prezenja ,psihologicului* la un conflict inter-individual, firi rezonanie in lumea
externdi, satisficindu-se din {frimintidrile eroului sau din zbuciumml dramatic al unui
cere restrins, Eroul era redus la sporadice manifestiiri exterioare, chiar atunci c¢ind agitalia
psihich se desfisura fntr-un cadru de autentic dramatism (teatrul lui H. Bataille, H. Bern-
stein ete.), ,Eticul” era inchis in conceptele moralei unei societiiti exclusiviste, canonizate
de reguli formale, adesea artificiale. Abia cu lbsen gi Siidermann, ,socialul® pitrunde in
motivarea conflictului psihologic. Cu Un dugman al poporului, Nora sau Stilpii societdfii,
drama  capiti o amprenti deosebiti, expresie a contradictiflor social-economice in socie-
tatea capitalistd, Precursor al teatrului actual, lbsen a incercat, temerar, ¢ tebnicd de
pitrundere a adeviirului prin concursul tuturor artelor umaniste (poezia, retorica, ple-
doaria etici de largh rezonam{d), prezentind drama vielii-in contururile situatiilor gi psiho-
logiei personajelor curente — ceea ce ducea la identificarea eroilor scenei cu specta-
torul — woum observa G. Bernard Shaw in ,Chintesenja ibsenismului®. La rindul siu,
Shaw finsugi intreprinde o investigatie lucidid pentru dezviluirea adevirului, dovedind o
rari pasiune si o vervil voltairiani in demascarea vehementsi a ,normelor” burgheze de
comportare, adevirate ,miigti* pirandelliene ce. acoperi fenomenul autentic, devenind
pseudo-idealurile impuse de clasele dominante in societatea capitalisti.

Dar factorul psihologic urma sii dobindeascii in teatrul contemporan o funciie mai
pregnanti i mai adine motivati, Odatd cu birvinja conceptiei socialiste revoluiionare,
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atit pe plan teoretic ¢it §i pe cel practic, social, ,encul” capiiti valori inedite, care se
cer prezente §i creeazii dimensiuni noi spiritualitilii omului contemporan. Morala nu se
mai impune din cercuri extraterestre, nici din medial exterior, prin intermediul unor
interese prioritare. In elimatul socialist, constiinia fieclirui individ resimte un impuls moral
motivat de coordonatele viefii colective si determinant fn ac{iunea sociald. ,Moralul® e
inesleat in constiinla existenfei in societate §i, de aceea, implici integrarea lui in pro-
blemele psihologiei umane, i, pentru ecit factorul sceial dominant in societaten socialisti
¢ munea, obiectivul educativ al epocii ¢ formarea omului nou in relatiile eomplexe ale
procesului muncii. In acest context, prezenia funciiilor spirituale -este inevitabild. Atunci
cind teatrul epocii socialismului ataci problema comportamentului uman, el il include
in marea aluviune a crealiei generalizate, a atitudinii constructive ¢e caraclerizeazit socie-
tatea noastrit revolulionard. In aceastit largi arie de manifestiri, explicalia, motivarea,
interpretarea actului individual sau social nu poate face abstraciie de inevitabila ,tenti®
psihologics, de adeviirata funcjie activii a ,psihologieului®, care fi asigurd prezenta pe

orice plan al problematicii actuale. Singura obligatie — incontestabild cerinji a creajiei
dramatice — e descoperirea unor mijloace valabile i inedite in valorificarea dramatici si

sceniell, eroiedl §i umanistii a unui dinamism intens gi inedi inepuizat, caracter definitoriu al
epocii revolujionare a socialismului,

In ce miisurd, deci, dramaturgia noastri actuali valorificd gi foloseste marea forfd
de sugerare, clarilicare sau persuasiune a ,demonstrafiei” si ,experimentului” psihologic ?
Neindoielnie, acestea nu pot constitui un simplu agrement literar, clici astfel -ar i departe
de a-gi atinge rolul determinant in rezolvarea dramei cu implicatii profunde si revelatoare.

Ne vom ingiddui in comentariul ce urmeazii s desprindem citeva trisituri distinetive
ale ,psihologicului®, aga cum se incadreszi el in teatrul nostru contemporan.

Printre primele piese, ecare au atacat direet latura psihologicii- a dramei umane,
explorind o zoné foarte aproape de fruntariile dintre normal si patologic, a fost lertarea
lui Ton Biiesu. ldeea dc sacrificiu, de protejare a omului nefericit, de responsabilitate fati
de soarta lui si de expialic a unei vini din tinereje — temi umanisti de larg ecou wm
striibate constant, ca un leit-motiv, desfigurarea conflictului dramatic. Desi piesa e
totedatd o pledoarie discreti si nuanf{ati impotriva imixtiunii directe In viala omului
solitar — fiecare personaj urmiirindu-si cu o perseveren}ii obsesivii propriul siiu obiectivi —,
mesajul ei, ‘anemiat de finalul ftragie, plstreazi o accentuatd notd de omenie, Caci
zbuciumul eroinei, minatd de un voluntarism nepotolit — §i a cfirei comportare alterneazi
intre insinuare afectivii gi violenti — are la bazii un adine $i moetivat proces de constiinji.
Acest fond eonstient §i vibrant e exploatat de autor, ocu nuaniare, varialie si adined intuire
a stirilor psihice ale eroinei, cu accente de autentic realism, in ciuda straniei comportiri,
absurde si depresive, a eroului.

Explorarea .psihologienlui” in scopul cunoasterii raportului adeviir-existenii e pre-
zenti pe scardi intinsdt fn dramaturgia contemporani, O veche si pe nedrept uitati piesi
a lui Paul Everac — scriitor ce valorificdi, prin diversitatea modalitijilor artistice, stilul
de creatie, ca §i tematica revolulionari — Stafeta nevdzutd, aducea, incd cu un deceniu
in urmi, in disculie problema constiinfei morale, In sensul concepliei de viald §i practicii
in societatea socialisti. O hotirire nedreapts, luati de un director de intreprindere, munci-
tor cinstit, dar indus in ‘eroare in primele momente ale preludrii funciiei, constituie
prilej pentru un lung, activ si autentic proces de congtiiniii. Eroul (Dobrian) urmiireste
metodic §i tenace toate sursele eare il pot edifica coneret si obiectiv in problemele munecii
profesionale, dar in egali miisurd i5i dovedeste perseverenla in descilrarea unei trame de
intrigi care dusese la inlocuirea unui om capabil si preocupat de procesul tehnologic si
de productie (inginerul Veleceseu). In fond, voinja de a descoperi adevirul e justificatd aci,
nu numai pe plan individual, ¢i"si ca simbol al spiritulul justijiar $i umanist al omului
nou in socialism. Ea constituie, de fapt, un adine sentiment de eolidaritate i echitate,
in cadrul ecfiruia eongtiinia revolujionari fsi alirmid dreptul de cenzor ; pentru clari-
ficarea ‘acestel congstiinfe, investigatia psihologicd implici incontestabile frimintiri de
ordin psihie,

Pe acelagi plan se situeazi si tema piesei lui Al. Mirodan, Noaptea e un sfetnic bun,
in care e tralatdi tot ideea reparatjiel morale, a restituirii dreptului la consideratie a omului
involuntar’ depreciat {tinirul muncitor comunist Alion e wviclima intransigentei insuficient
controlate a sefului sfu, inginerul Anatol). Fondul dramatic il constituie et o dezbatere
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etici cu profunde implieajii umaniste. Dar, in acest caz, explorarea psihologici ocup# primul
plan. Nevinoviiia eroului nu poate [i atestatd deecit in wrma unor eforturi constante
pentru descoperirea adeviirulai — ceea ce reclamil iriiiren intensii a situatiilor dramatice,
un -efort de congliin{i si renuntare la prejudeediji, un dezvoltat sim| de responsabilitate,
eare nu sint posibile fird tensivnea psibici ce duece la rezolvarea conflictului. §i nu e
inutild observalia ¢f fermentul activ pentru a afla adeviirul §i a repara o injustifie
¢ un om -de perfecti omenie si Intelegere a sufletului uman, ce intuieste direct situatiile
incerte gi  determini clarificarea lor, in sensul celei mai pure etici a epocii socia-
Hsmului {Ceteras:.

Printre scriitorii dramatici ai ultimului deceniu, Josif Naghiu e desigur unul dintre
aulorii  a ecfiror predilectie penira forarea stiivilor psihice in desfisurarea conflictului
dramatic — ea vreflex al realitiifii contemporane — e neecontestati. Incercarean de a
descoperi motivalia unor stiiri variate, sentimente, atitudini semnificative, e o constanii
a crealiei sale (Absenta, Intr-o singurd seard), in care se intrevede efortul de a riseoli
straturile profunde ale psibicului pentrn a sesiza fondul autentic al eomportamentului
exterior. In Valiza cu fluturi, episod din lupta ilegali a comunistilor, actiunea e de
fapt o confruntare direcii a unor personaje ce reprezinti doudt lumi, doud ecategorii
umane antagoniste. Opozilia dintre cele doud moduri de a conecepe wviala : einismul,
indiferenja si egoismul sofilor Ana i Bandru — ferma comportare revolufionari a tinfirn-
lui comunist Alin, oferi acestuia din urmi prilejul unei serutiri adinci a. constiintei sale
si a irevocabilei hotiiriri de sacrificiu eroic penitru marea cauzi cirela i s-a. devolat.
Atitudinea sa partinici nu are numai valoarea unei sincere profesiuni de credinii, ci. e
totodatii o anticipatie. cfici eroul vorbegte din perspectiva viitorului, de ale ciirui realiziri
e total convins. De aceea, acceptarea consgtientdi a finalului tragic e pregiititi de o suiti
fireasefi de stiri de congtiin}f, ce constituie etapele unui prefund proces analitic — deci-
zia eroului fiind un imperativ moral §i o dovadi a tiriei sale de caracter.

Mai nuantal, ou pete de umbri ce se lumineazii treptat in desfSsurarea actiunii,
e construitih si drama Intr-o. singurd seard — 'in realitate, o grupare de drame personale,
cu o tonalitate afectivit deosebit, ee se deslfisoard concomitent si paralel, firdi a acuza
un_ efort integrator. Ceea ce ¢ psihologic in aceastit piesii, bazatd pe o neagleplati crizil a
prieteniei dintre doi fosti luplitori antifaseisti (savantul Mareu Onofrei si activistul de
partid Oniga), e frimintarea familiei eelui dintii pentru a intelege noua situatie surveniti
in relatiile dintre personajele-cheie, dupd o despirlire de citeva decenii. Pe miisurd ce
scenele se sueced 3t acliunea avanseazii, se insialeazii — pe lingli euriozitatea inerenti —
gi o anumiti tensiune psihicd, provocald de sitnalii nepreviizute : prelungita agteptare a
sosiril Ini Ouniga, dificultatea expliciirii straniei Iui comportiri, care in fond ascundea drama
renuntiirii la activitatea lui politici.

Desi personajul nu exceleazd printr-o conturare deosebit de clari, autorul eunoasgte
dozajul folosirii sugestiel gi a suscitiirii interesulul pentrn fiecare erou in parte. Reprezenta-
tiv i se pare a fi — sub acest raport — Petre, fiul lui Mareu, intelectnal minat. de
sentimentul indoielii in meritele lui Oniga si intrigat de cultul pentru prietenul tatdlui
sdu. Interesanti e, mai mult deeit «cioenirile ocazionale  pe acest moliv, eurba
evoluliei personajulul pe misura ‘infelegerii adeviratei situatii. E aci o alirmare pozitivii
i respectului pentrn adeviir si o miirturie a sinceritiifii indispensabile in noile relalii de
viatit socialistd, 31, fard indoiald, ele wu se realizeazii fiArd frimintiri, oscilalii st tensiune
continufi, ee i§i giisesc substratul intr-un proces analitic’ accentuat, intr-o autentici trilire
a unui psihism complex si diferentiat,

Scriitorul care a folosit din plin confluenta stirilor psihice pentru'a dezviilui drama
umanii in condifiile statufirii unei morale noi, eorespunziitoare consgtiintei superioare a
socielifii socialiste, mi se pare a fi D. R. Popesen. De la primele sale piese : Visul, Acesti
ingeri trigti, urmind cu Pisica in Noaptea Anului Nou, autorul s-a dovedit preccupat de
problemele de constiinifi, intr-o confruntare care face si se concentreze ateniia asupra unor
destine clare, asupra clrora proiecteazit diseret noua viziune a ideologiei revolutionare.

Piesit despre tineret, cu problematien specilich virstei si complicatiilor vietii in socie-
tate, Acesti ingeri trigti ridici probleme complexe eu un ugor ecaracier general, in care i
face loc apelul la omenie, onestitate si adeviir. Cinstit, dar nedreptiifit pe locul de munei,
eroul central (lon) nu capitnleazi. Sentimentul reveltei 1i intireste constiinia nevoii de
dreptate, tindirul reusind si demaste carierismul, demagogia si necinstea din jurul lui. Up
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element al structurii eelor doi ,ingeri trigti® (Ion si Silvia) e dorinfa de fericire $i niizuinja
de a o dobindi. Un amestec de puritate gi suferin{i — eau mai ourind de suferin{i puri-
ficatoure — generator de nelinisti si incordiiri e substratul justifiar al atitudinii ce atinge
valoarea unui protest social specific. Dar procesul de clarificare a atitudinilor, pulsatia
viefii, reflectarea nizuinjelor firesti pe planul congtiintei, atestdi un real proces moral,
in care se tonifici si se decanteazii stirile psihice inifiale. In acest sens, ,psihologicul®
se integreazii in funcjia pozitivk a dramaticului, de motivare a valorilor morale gi alir-
mare a adeviirului in noua coneeplie a viejil socialiste.

In ultimele piese ale lui D. R. Popescu, semnificatia revolutionarii a existentei si
activitifii sociale e conturati cu o stiinii a nuanfelor gi o subtili dezare a elementelor
problemei abordate.

Piticul din grddina de ward cuprinde aceleagi referinfe psihologice specifice drama-
turgiei scriitorului, dublate de o accentuati evocare a atmosferei de rezisten{ii antifascistd.
O viziune metalorici plini de sugestii, ce lirgesc semnificatiile piesei in cadrul ideii de
sacrificiu erocic pentru succesul actiunii revolulionare, $i o scalpare a moravurilor unei soci-
etiiji in plinii dezagregare moralli, in opozijie eu dinamismul forjelor inaintate, evidentiazi
abisul dintre uwman g1 bestial §i contureazi profilul caracterologic al personajelor. Psiho-
logie, piesa menfine o fincordare econtinuii in fata actelor dementiale ale ecriminalilor
fascisti, situind pe eroindi (comunista Maria), condamnati la moarte pentru vina de a
nu-gi fi divulgat tovarisii de luptd, pe un plan elevat in raport cu ,pigmeii” ce o
tortureazi. In acest ,poem® de autentic eroism, a ciirui valoare are la bazi refuzul
compromisului §i acceptarea sacrificiului pentru un Inalt ideal social, are loc un proces
ce definegte tipul uman in integritatea esentei lui spirituale. Suferiniele eroinei o singu-
larizeazii, iar rezistenfa ei o agazii la antipodul lumii abjecte §i criminale a dugmanilor
libertéfii omului. ,Triirea“ pe plan afectiv si intelectual a supliciului indurat o puri-
fici 8i o aurecoleazdi. Dramaturgul realizeaz# aci — cu virtutile metaforei poetice — un
verdict de condamnare a unui regim sortit si disparii de pe socena istoriei, explorind eu
nuanlare 5i fn{elegere psihologia personajelor, exprimind indirect semsul eroic al rezis-
tenfel intr-un proces istorie incheiat.

In Pasirea Shakespeare, piesit inciiveati cu sensuri simbolice, intr-o formuli meta-
foriesi, cadrul acfiunii il constituie readucerea in actualitate a unor fapte din trecut si
desfigurarea conflictuald provocati de conseciniele lor prezente. Enigmatica — initial —
texturd de ‘intrigi $i apoi penibilele situaii de ordin familial oferii tabloul unei atmo-
sfere de totalf neintelegere, de urd, dispret sau violenti, falsitate i imposturd in mediul
prezentat (sofi, amanti, tinerd §i virstniei egoigti i interesati).

In investigarea wuniversului moral, accentul cade pe dezagregarea vielii familiale,
pe frivolitatea si superficialitatea modului de a fintelege viata, pe condamnarea stirilor
tardive ale congtiinjei. Autorul are puterea de a contura personajele aberante.
firt a apela la psihologia inconstientului, en adincirea zonelor abisale ale psihicului.
Drama eroinei (Irina) e o modalitate utilizati in scopul condamniirii eroziunii spirituale
a lumii prezentate intr-un decor intunecat, In ecare interesul psihologic fnclind- witrs
incercarea de disculpare a personajelor, purtati cu o mare varietate de tonuri.” De fapt,
dramaturgul “foloseste aci — prin revers — un mod de auto-definire ‘a personajelor,
ficind apel la alternarea atitudinilor, la trasarea unui proces deschis, din eutele ciruia
apar necontenit noi elemente de caracterizare tipologich. $i in aceastd dramatici creio-
nare a lumii infitisate se resimte in fiecare clipi tensiunea psihici a eroilor, ce ‘denuniit
fondul comportirii lor exterioare,

Astfel, intensitatea ,demonstratiei” artistice a ideii fn teatrul dramatic contem-
poran impune prezenta psihologicului ca mijloc de piitrunziitoare  investigatie, de rezol-
vare a problematicli morale in sensul eticii umanismului socialist. O for{f inalterabila
stribate in zonele profunde ale psihicului uman, intirind reperele ideologice ale consti-
infei si constituind un mijloc sigur de clarificare a situagiilor riimase efemer in umbra
incertitudinilor, de eliminare a reziduurilor in m#suré a frina demersul dinamic al acti-
unii revolujionare. Psihologicul nu mai e astlizi in teatru un factor de agrement emotiv,
ci un agent activ de rezolvare a situaliilor s$i comportamentului provocat de impactul
noilor wvalori ideologico-morale cu vestigille unor vechi practici inadecvate gi sterile.
Functia psihologicului se identifici cu sensul etic al noului umanism, in slujba ciiruia
aduce not §i inedite valente dramaturgiei noastre contemporane,

i
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Inapoi
[a contemporani

VIRGIL MUNTEANU

a |

Imi pot [i martori tofi ai
breslei : dacd se intimpld sd
ne aflim in ospetie la vreun
teatru din jard — gi se in-
timpld ; dacd, dupd specta-
eol, sau dupd simpozion, se
intimpld sd mergem impreund
la o cafea §i° un pahar de
wvin -~ gi, iardgi, se intim-
pld ; ei bine, dupd politeju-
rile de rigoare, dupd schim-
bul  reciproc de informatii
din. lumea noastrd -— la
nivelul “intimpldrilor mdrunte,
de  bund seamd ~— conver-
satia  aluneed rapid,; impinsdi
de tofi convivil, cdire subi-
ectul  predilect §i  niciodatd
epuizat : repertoriul, Reperto-
riul teatrului, cum se infd-
jiseazd el, dacd se realizeazd,
daed ¢ complet, daed e bun,
ce-i. lipsegte, ce i-ar meai tre-
bui.., 8i, vorbind despre re-
pertoriu, ajungem  la  piesa
romdneascd. 8i, vorbind des-
pre piesa romdneased, ajun-
gem la piesa contemporand.
Si, aici, epuizind  schimbul
de.opinii — nw de. pujine
ori contradictorii — ajungem,
in sfirgit, la sugestia : dc ce
ru reluafi o piesd serisd in
anit. treeufi P Juecatd in sta-
giunile treeute !

Nefericit' cronicar, ce de-
mon _[drd- astimpdr. te-a. im-
pins--in -capeand ? Cine fi-a
soptit-viclean. la -ureche, si
te arunci  in bdtdlie  fdrd
seut, fard lance, cu pleptul
gol # Cestile sint date la o
parte, tofi se apleacd inainte,
sefaece tdcere. Din clipa asta

esti un biet trecdtor teban ;
urmeazd intrebarea  Sfinzu-
lui, fdrd crutare : ce ne re-
eomandaii ? Cu o glumid nu
ai sedpare, chestiunea e prea

serioasd. Scormonegti  febril
in memorie gi arunei ;: — Cu-
tare # — Cu finalul dla ? —
Cutare 7 — Pe cine mai in-

tereseazd ?

St tu ai dreptate, §i ei au
dreptate §i conversalia, eum
ar fi zis poetul, se rezolvi
in pisli. M-am intrebat, de
ce nu prinde cheag o ase-
menea abordare a chestiunii,
de ce, stiind prea bine. cd
toti sintem de cele mai bune
intentii, vedem topindu-se
sub ochii nostri o iluzie.. O
sperantd ?

Si fie piesele de wind ? Si
aibd, oare, dramaturgia’ noa-
strd, in intregul ei, vigoarea
si durata stabilite dear pen-
tru un sezon ? Fdrd putinfd.
Amintiri, amintirl, - cum . ne
ingelaji ! Cum ne. mai cld-
dim din wvoi certitudini !

Cite din titlurile pe  care
le chemdm din ceafa memo-
riei ne-au mai edzsut inomind
de atunei, de eu ani in
wrmd, cind le-am wvdzut  ju-
cate intii 7 (e mai. finem
minte despre Vlaien si fe-
ciorii lui ? Despre Beteta fe-
rieirii 2 Despre Lumina dela
Ulmi? O amdgire, un fum,
nimic !

O impresie, adicd. tot ni-
mic, A ecdzut o piesd la un
teatru ? - Ce poate sd  in-
semne 7 Simplificind, - doud
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lueruri : sau piesa ¢ proastd,
sau spectacolul,  repinefi, e
prost. Amintifi-vd de Furtuna,
de Macbeth, de Othello, toate
jucate in  Bueuresti. Jucate
prost. Toate au edzut. Cesd
insemne, ed nu mai au drept
la nemurire ? Amintifi-vd de
Surorile Boga. Ce distantd
intre spectacolul dintii i re-
luarea’ de acum cijiva ani!
8d  insemne spectacolul din
urmd’ infirmarea perenitdfii
piesei.? Am reeitit piesa. Re-
citifi. _piesa. 8d recitim pie-
sele. Sd lepdddm amintirile
despre  piese — prin  spee-
tacule —gi s recitim pie-
sele, La rafturi! Inapoi, la
contemporani ! Vom wvedea
cite piese, ani in wrmd, ne-au
orbit cu strdalucirea lor de
o clipd, asta fiinded am avut
gi avem bravi regizori si ac-
tori.  Si asta se poate. Dar,
mai cw seamd, vom wvedea
cite piese — care laolalta
alcdtuiese: fondul de metal
rar:al dramaturgiei contem-
porane ~— ‘pigesc  zdravin
peste -ani, in timp, pe pro-
priile: lor-picioare. -Si pe care
timpul -le-a limpezit. Si eare
s-au: maturizat. .84 le “reci-
tim cu atentie gi. cu bund
eredinté. lar daed se va in-
timpla-sd ne afldm in ospe-
tie. la wreun teatru — §i se
va cintimpla — daed, dupd
spectacol ‘sau dupdi simpozion,
se wa intimpla sd mergem
impreund -cu :gazdele noastre
la:o "cafea si un pahar de
Vin - i, iardsi, se va in-
timpla — ei bine, in ece mi
privegte, voi “incerca sd in-
frunt’ Sfinzul, wvorbindu-le
convivilor' despre - contempo-
rani, dupd lecturi recente, cu
exemple multe gi argumente
larg ~ desfdgurate ; . despre
Poarta, despre Omaul din Cea-
tal, ‘despre © Noaptea e un
sfetnie - bun, despre  Petru
Rares, . despre Viieazul, des-
pre...



ANCHETA REVISTEI ,,TEATRUL*

locul seeretarului. literar

In numdrul 9/1975 al revistei noastre, tovardsul Constantin Miciued,
directorul Directiei institujitlor de spectacol artistic §i a artelor plastice,
readucea in alentia opiniei teatrale problema secrctariatelor literare
ale teatrelor. Ideile cuprinse in articolul sdu subliniazd importanta aces-
tui sector de creajie gi jaloneazd rdspunderile care guverneazd activitates

seeretarilor literari.

Pentru punerea in lumind a acestor rdspunderi, am gdsit util si
facem loc in paginile revistei noastre, unei anchete printre secretari
literari, in legdturd cu problemele concrete ale activitdpit lor §i modul

in care ei le rezolvd.

Rdspunsurile primite le vom publica incepind cu acest numdr.

In lumina riispunderilor majore ce revin teatrelor

noastre, care sint, dupi opinia dumneavoastrd,

indatoririle secretarului literar 7 Vi rogiim, rispun-
zind la aceastii intrebare, sii faceli referiri conerete la
experienja si activitatea dumneavoastrd personali.

Actuala formi organizalorici a teatrelor, decurgind
din exercitarea conducerii colective in institufiile
artistice de spectacole, a produs schimbiri in statu-
tul secretariatului literar ? Condilia vielii teatrale con-

TUDOR STERIADE

Teatrul .,Bulandra®

»opirit de inifiativa
si perseverenfd”

»n A Nu de puline ori s-a vorbit in
] £ J ultimii - ani - despre caracterul
¥ ¥ ereator ~al funefiei secretarului

literar. Opiniile exprimate la consfiituirea din
decembrie 1974 au subliniat necesitatea eca
secretarul literar si dobindcaseii un rol deter-
minant in stabilirea’ politicit culturale a fie-
cirui teatru. Implieat adine in destinele tea-
trulai in care luereazd, secretarul literar este
— dupid cum se gtie — principalul econstrue-

tor al arhitecturii repertoriale a teatrului, cel
care ii di personalitate, organizind-o in nu-
mele unei idei. Aceasta, cu condifia ¢a atri-
butiile sale st nu fie firimijate si ca o anume
stare de locrari prezentid incil, din phcate,
in unele din teatrele ‘noastre st nu-l trans-
forme, dintr-un specialist in domeniul artei
teatrale, intr-un artizan mirunt,

Modul eum rezolvi - seeretariatul  literar
problema selectiirii repertoriului, in lumina
misiunii educative a artei noastre  teatrale,
ofers implicit posibilitatea de a descifra par-
ticularitijile creatoare ale teatrului respectiv,
de a eintiri meritele si slibiciunile din aeti-
vitatea acestuin, ,Bepertoriul teatrului — scria
Lucia  Sturdza Bulandra, - in volumul siu
de amintiri — este carfea sa de vizild, este
oglinda activitdtii sale, a profilului eu care-gi
fnserie in  conlemporaneitate maturitatea. sa
artisticd®,

Fiaefind bilanjul unei aetivitiji destul -de
indelungate, pot afirma ed, de la constituirea
sa si pind in prezent, teatrul -eare poartd
numele marii artiste si animatoare -a  scenei
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in viata teatrului

temporane, sub multiplele ¢i aspecte, a determinat modi-
licéiri importante, mutalii vizibile in activitatea dum-
neavoastrd ? Dacd da, cum apreciali aceste schimbiri ?

Care este in teatrul dumneavoastri natura relatiilor

dintre secretariatul literar si creatori (dramaturgi,

regizori, ‘interpreji) ? Cum concepeli organizarea
relajiilor dintre secretariatul literar si public ?

Presupunind cii in activitatea dumneavoasiri  de
cercetare a fondului mostenirii -eulturale ali deseo-
perit (sau redescoperit) si considerali demne de a
fi revalorificate luecriiri din literatura dramaticii clasied
si_interbelicd, vi rugiim si le impirtisili colegilor dum-
neavoastrii prin intermediul paginilor revistei noastre.

rominesti - si-a definit fizionomia artisticd gi
a ‘atins omogenilatea binecunoscuti a trupei
sale,” jucind, alituri de marele repertoria
universal, ‘un important numir de piese ro-
minesti, clasice si contemporane, situindu-se
in primele rindori in indeplinirea misiunii
de - a susfine, prin realiziiri scenice de ecali-
tate ¢t mai inalth, textele dramatice ale
autorilor romini, Este un domeniu faji de
care  secrelariatul - literar al Teatrului ,Bu-
landra® a dovedit, in decursul anilor, o pre-
ocupare consecventli, colaborind cu drama-
turgi ca: Luecia Demetrius, Tudor Soimaru,
Horia Lovineseu, Aurel Baranga, Paul Eve-
rac, Mihail Davidoglu, Al Voitin, Al. Miro-
dan, Theodor Minescu, prilejuind debutul in
dramaturgie al unor prozatori de renume ca
Titus Popovici gi Teodor Maziln, apropiind
de teatru scriitori ca Eecaterina Oproiu, Paul
Anghel, lon Biiesu, Dorel Dorian, lonel
Hristea, losif Naghiu, Marin Sorescu.

Degi activitatea noastrd pe tirimul promo-
virii dramaturgiei romdfnesti nu s-a inscris
totdeauna iIntr-un grafie net ascendent, do
fiecare datit aceasti eonlucrare a teatrului
eu scriitorii ‘a ‘stat sub semnanl unei comu-
niuni ‘spirituale, al unui sinecer interes purtat
de seeretarii literari ai Teatrului ,Bulandra®
oamenilor scrisulul. Din acest "punct de ve-

dere, pentra noi a fost totdeauna un prilej
de satisfaciie atunei cind am reusit si fRurim
wstarea civildi“ wnor piese roménesti valoroa-
se, in care am crezut cu fervoare, piese care,
ulterior, gi-an fdcut drum. pe scenele altor
teatre din {ari i, de ee sd n-o. spunem
~ aga cum s-a intimplat eu nomeroase lu-
criiri ~, si pe scenele unor teatre din strii-
niitate,

Pentru ea si in viitor dramaturgia romi-
neascit valoroasi sii ocupe un loc de frunte
pe scena teatrului nostru, péstrim legiitura
eu o serie «de dramaturgi cu care am cola-
borat si in trecut. M# refler la Marin Sorescu,
a efirui piesi Rdceala este o dezbatere despre
dimensiunile g1 atributele ferme ale omeniei,
la Duamitru Solomon, care ne-a predat o noui
formi a comediei Mizantropul Domnului Mo-
litre, si la Josif Naghiu, eare definitiveazi
piesa Modificarea, din a cérel actiune se des-
prinde cu pregnaniii dideca i in congtiinga
oamenilor din lara noastrd au avut §i au loe
profunde modifiedri calitative. Ne gindim, de
asemenea, la atragerea spre teatrn a unor
seriitori care s-au ficut deja cunoseuli si pre-
fuiti in rindul cititorilor® prin  proza sau
versurile publicate. Sintem partizanii ideil et
secretariatul literar nu . trebuie si se limiteze
la ,asteptarea® textelor, a autorilor eare vin
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{a teatru, ci trebuie s#t intervin& cu spirit de
inifiativd si perseverenli pentru a reusi si
apropie de dramaturgie o serie de seriitori
consacrali in alte genuri literare. Edilicatoare
pentru o asemenea scolaborare, dat fiind e
a dat deja rezultate eoncrete, este legitura
stabilitd, eu ani in urmi, de secretariatul nos-
tru literar eu Teodor -Mazilu, Neindoielnie,
acest talentat seriitor ar i ajuns, mai devre-
me sau mai trziu, dramaturg ; dar credem
e inifiativa de a-l atrage si scrie teatrn a
griibit indreptarea sa spre acest gen.
Selectarea pieselor romdnesti, ea si a celor
din  dramaturgia universald, clasied si con-

temporand — domeniu in ware avem de phs-
trat si de econtinuat o traditie bine stabilitd
in decursal anilor — si alefituirea proiectului

de repertoriu este un proces de durati si
nu o campanie oeazionald, declangati de apro-
pierea unui termen. Practic, la secretariatul
nostru literar, -ea nucleu care polarizeazd mul-
tiplele preoeupiiri din teatru legate de alei-
tuirea repertoriului, acest proces se desfi-
soari continuu. Desigur, eristalizarea dileri-
telor idei gi propuneri se realizeazi in pri-
miivardi, ecind, paralel cu bilantul stagiunii
care se apropie de incheiere, apar jaloanele
viitorului repertoriu.

Asa cum aritam si cu alt prilej, dintre
toate preceupiirile de ordin creator ale secre-
tariatului nostru literar, cea mai insemnati
i cea mai pasionantd este, cu eertitudine, si
va fi Intotdeauna. lansarea wunor noi lucriiri
romdnesti $i valorificarea lor scenicit in spee-
tacele emotionante, cuceritoare, care sii co-
munice ecu spectatorii prinir-o bogatd gami
de mijloace dg expresie. Dorim ca fiecare pre-
mierd a wunui spectacol eu o piesi  roma-
neascii si constituie un eveniment artistie,
st stirneascd interes, si” existe ca o enlitate
artistici, pe lingd care publicul nostru de
astéizi, inteligent. evoluat §i pretentios, si nu
poatd irece indiferent. Cred ei interesul cu
care au fost primite de eriticdi, de lumea tea-
tralii si-mai cu seam# de marele public spec-
tacolele Teatrului ,,Bulandra® din ultimii ani
alestii justefea drumului pe care pigim.

MIRCEA FILIP

Teatrul National ,,Vasile Aleesandri® din
Tasi

~Severa constiin{a
profesionald”

Cred cii’ indatoririle ,clasice® ale secre-
tarului literar “ar putea’ fi enumerale
azi $i de un modest costumier, sau de
cineva din afari pentru eare ele vor i pirind

simple si plicute activitifi de birou. In rea-
litate, luata in serios si efectuati de un om
cu severi congtiin{fi profesionali, meseria de
secretar literar este dificili sl cere muneiit de
conceplie, gindire ereatoare, originala, fecunda
si indriizneatd, fin discernfimint eritic, tact
diplomatie, intinsii informatie in specialitate,
modestie si sirguinti. El trebuie s vadd mai
repede si mai departe decit toli. Din expe-
rienfa mea personald, pot spune ¢i ‘niciodali
nu m-am simit mai util in teatru ea atunci
eind am fost solicitat direct la erearea unei
noi steategii de dezvoltare a teatrului {aflat
sub direciia lui Teofil Vileu), la elaborarea
prognozelor, a unor decizii programatice lim-
pezi si simple, la analiza gi stabilirea condi-
tiillor de utilizare superioard. a maleriei ecenu-
sit din teatru, si, in fine — actul cel mai
fnsemnat ~, la elaborarea noului program
repertorial, sintezi de gindire si eonceptie,
agezat pe un sistem de idei in care valorile
nationale s-au eontopit armonios ecu cele uni-
versale, dar cele ale traditiei, ecu inovatiile
echilibrate,

Prin’ ‘agezarea” seeretarului -literar intre

membrii ‘de drept ai comitetului oa-

menilor muneii, 1 s-a conferit un plus
de autoritate, acolo unde ‘era nevoie. Schim-
biiri de esentdi in statutul siu nu ered ei s-au
produs insii. Poate sarcinile sale se rezolvil
eu: mai multd rdspundere. Mai mult insi decit
exercitarea conducerii colective in teatre, a
produs schimbiiri de esenidi In activitatea se-
eretarului’ literar ‘complexitatea” problematicii
teatrale de azi. Ar i destul sd amintim doar
de fluxul operational “al alefituirii repertorin-
lui {actiune euw mult mai simpld altadata) si
e destul : el este azi o adeviiralii  problemi
de caleulator electronic, care trebuie si {ini
seama de-n date, de multe imponderabile, de
situalii ~complexe, de o criteriologie care se
diversifici din“an in an. lati de ce e nece-
sar -azi sfi fie ‘adus  in . tealru, oca secretar
literar, omul posesor al unei veoeatii utile tea-
trului. La inceput de drum, Ii putem socoti
egali pe ‘toll’ secretaril literari. De a doua zi,
nu mai sint. ‘Secretarul literar fiiri aptitudini
de creator va fi ,biiatul  bun®, indatoritor,
coreet, simfit de tofi ca un element auxiliar
eare, eventual, ar putea lipsi, La cel cu vo-
catie,  raporturile se vor.schimba ‘total : ea
fi-va. da dreptul st aspire la a fi egal cu
actoral, regizorul, seenogeaful, cu- eeilalfi cre-
atori’ de “teatru. El" va- putea colabora direct
eu ei la-aetul  artistic, contribuind 1a - edifi-
carea fou egal efort de gindire} a proiectului
teatral visal. Voecafia unui  secretar = literar
poate fi cea de dramaturg, de critic ori de
animator, Utili ¢ st vocalia enciclopedicd.
Oricum, pentru un secretar literar bun e
nevoie de material uman superior, asa cum
pentru viori e nevoie de arbori ‘de rezonanta
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si nu .de lemn de ulm, Ce model de secretar
literar vom acredita in viitor ? Eu ered ci
tot eel cu vocatie si cu un inalt grad de
intrebuintare in teatru,

gizori, interprefi), pozijia secretarului

literar trebuie si fie intotdeauna in-
dependentd. Desigur, acolo unde existd afini-
tili spirituale cu regizorul sau scenograful,
el poate fi un co-autor teoretic al spectacolu-
lui, un partener de eciiutiiri creatoare. Evi-
dent, aceste relafii presupun si audienfd sin-
cerdi de fiecare parte, precum si interes real.
Altminteri, ¢ un act de formalism ori, si mai
riu, de fatirnicie,

Cit priveste autorii dramatici, secretarul
literar trebuie si fie, in relajiile cu ei, un
camarad care-i iubeste cu severitate. Trebuie
tneurajaji cei ou semme certe de vocatie gi
congtiinld artistici si descurajate mediocriti-
tile. Cei foarte tineri trebuie inifiafi in com-
plicata lume a teatrului si in dificila tehniel
dramaturgici. (Spre a oferi un indreptar util
acestor tineri dramaturgi, am Inceput st lu-
crez la o dificili dar pasionanti carte : INI-
TIERE IN TEORIA 5I TEHNICA DRAMA-
TURGIEL)

In ce priveste relatiile en publicul, secre-
tarul literar trebuie si fie directorul de pro-
gram al.acestui sistem pe care si-l dirijeze
congtient pe parcursul unor lungi etape.

3 In relatiile en creatorii din teatru (re-

Prin traditie, s-au consacrat ca tithuri

de bazd in repertoriul teatrelor noastre

un fintreg sir de “opere ale scriitorilor
din marea generalie a gindirii rominesti din-
tre cele ‘doudi rizboaie mondiale. Dar existil
inch maulte texte (superioare ea substanjd dra-
matici i ideatich) rimase in penumbri. Nu
stiu eind le vom inventaria si scoate la lu-
mindi, eind le vom reconsidera. Personal, socot
et ar fi uitild o sesiune de comunicliri pe
aveasti temd, cu- specialistii de rigoare, Valo-
vificabile imediat mi s-ar pirea lueriiri ca :
Molima de lon Marin Sadoveanu, Oameni
feluriti de Anton Holban, Javra pdmintului
de Ton Lmea, Deecanul de G. Maghera, ba
poate chiar si piese ale unor autori mai pujin
eunosculi ca dramaturgi. E greu si le seofi,
de unul singur, din uitarea in ecare stau cu-
fundate pe nedrept. E nevoie de forfele unite
ale tuturor celor interesati. In fine, socot ci
existi i capodopere In prozi (nuvele, ro-
mane) care ar trebui dramatizate acum pen-
tru scenid, Experienta noastri ne-a dovedit
©i o asemenea inifiativd ar trebui incurajatd
peste tot, deoarece publicul de azi prejuieste
mult i nu fird motive actul de mare cul-
furi,

KOTO JOSZEF

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca

~Aparatul de recepfie
al teatrului”

Indeplinirea menirii sociale a miscarii

1 teatrale contemporane, de a fi un for

al formarii omului nou, depinde de
eficienta activiti{ii fiecirui teatru iIn parte. A
fi eficient dnseamnid a riaspunde comenzii
sociale, rostind de pe scend ceea ce-l pre-
ocupd pe spectator, intr-un limbaj scenic ac-
cesibil, i in acelagi timp complex.

Acest deziderat se poate infiptui printr-un
studin  sociologic aprofundat, prin ciutarea
permanentd a celor mai adecvate mijloace
scenice de expresie. () pozijie-cheie in aceasti
activitate o are secretarul literar.

El este, in primul rind, ,aparatul de re-
ceptie” al teatrului. Piistreazii o legliturii strin-
st cu spectatorii, pentru a recepliona exigen-
tele lor. In acest sens, in teatrul nostru, se-
cretariatul literar a efectuat o anchetd socio-
logici 5 apoi, inecereind s& rispundi dorintelor
exprimate, a constituit o echipi mobili, eare
prezinth spectacole-colaj literar, in intilniri en
spectatorii din geoli gi cluburi muncitoregti. si
studentesti ; de asemenea, secretariatul literar
face sondaje in fabrici i uzine, organizind
discufii cu organele de partid si ‘de sindicat
pe tema relatiei teatru-public.

Generalizind  concluziile acestor cercetiiri,
secretariatul - literar le transmite in doud di-
reclii : pe de o parte, conducerii teatrului si
colectivului artistic, pe de alta, autorilor dra-
matici.

Secretarul literar asigurii ca in faza elabo-
riirii coneeptiei repertoriale si se ia in con-
siderare cerinfele spectatorilor, formulate cu
ocazia intlnirilor amintite. Aga an fost in-
cluse, de exemplu, In repertoriul teatrului
nostru, piese ca: Stdvarul, Notarul din Pe-
leske, Omul care a wdzut moartea — care
ne-au prilejuit o experien}di pretioasi in ceea
ce priveste modalitijile de montare contem-
poranit a Juerdrilor elasice i au demonstrat
utilitatea apelului la autori dramatici consa-
crafi pentru adaptarea unor texte clasice ;
mal precis, la repunerea In circulatie teatrald
a unor texte valoroase vechi.

Seeretariatul literar animii viaja spirituald
a colectivului, Teatrul contemporan este un
teatru. intelectual, Studiile sociologice aratd e
omul viitorulul apropiat este in mai micl
misurd instinctual, vibreazi nu atit la inci-
tarea simfurilor, ¢it a intelectului. Secretarul
literar trebuie, deci, si dobindeasci o pregi-
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tire ideologicd §i esteticd la nivelul vremii,
ingit si poati contribui la imbogifirea baga-
jului de conostinte al colectivalui artistie,

Am aritat of secretarul literar e dator si-i
apropie pe autorii dramatici. de comanda so-
ciali. In chipul acesta, se ’inridicineazii in
teatru spiritul de atelier ; teatrul devine gan-
tier de ecreajie pentru dramaturgi. Pentro fm-
plinirea acestei meniri, am incercat o moda-
litate de lueru ce s-a dovedit fertila: am
alefituit un plan tematic izvorind nemijlocit
din programul ideologic al partidului, in ve-
derea traducerii loi in viali In lumina aces-
tui program (si plan tematic) am studiat apoi
erealiile altor genuri literarc. Am descoperit
astfel romane, seenarii, nuvele, apropiate,
prin subiectele lor, planului nostru propriu.
Seriitorii, la solicitarea noastri, $i in eolabo-
rare cu colectivul de creatie al teatrului, au
dramatizat unele din aceste scrieri. Aga au
luat nagtere piese ca: Puterea $i Adevdrul
de Titus Popovici, Strada ingerilor gchiopi
de Balint Tibor, Csipike de Fodor Sandor
{piesit pentru wcopii), intrind ca luerdiri de
seami in tezaurul dramaturgic autohton con-
temporan. In momentul de fatd, colaborim
cu scriitorul Beke Gyorgy in vederea trans-
punerii seenice a romanului siu Vdndorvilldm,

Cuprinzind, agadar, complexitatea activitilii
teatrale, secretarul literar se vede investit cu
un rol important in elaborarea programului
estetic propriu al instituliei respective. Cu-
noseiitor al publicului, al polentialului de ere-
atie de care dispune colectival, al tradifiilor
caracteristice ale institufiei, el poate contribui
in mare misuri si la stabilirea profilului tea-
trului,

Asa fiind, secretarul literar, cu pregitirea
sa ideologic si esteticli, poate, e dator chiar,
sit eolaboreze en regizorul arlistie in perivada
procesului de elaborare a spectaeolelor, in ve-
derea descoperirii celor mai adecvate modali-
tiji de punere in scenfdi, a transmiterii sub-
stanliale, nu declarative. si la un nivel artistic
superior a lucriirii respective. Aceastd laturd a
activitilii -secretarului literar este foarte im-
portantii : ea pretinde o participare neintre-
ruptii = fazii eu fazit — la repetilii. Totodati,
insi, este o sarcind foarte greu de realizat in
practici, dati fiind diversitatea §i multitudinea
de findatoriri care revin secretarilor literari.

cirein secretarul literar este din oficiu
membru al comitetului ocamenilor mun-
cil, constituie o temelie solidii in exercitaren
functiilor complexe mai sus enumerate §i-i

2 Actuala formi organizaloricl, potrivit

asiguri  deepturile in haza ecirora isi poate
desfiisura activilalea. A creseut, deei, ponderea
activitilii secretariatuloi literar in viala in-
ternd a teatrului ; desfigurarea muncit lai
se simte stimulatd, spiritul loi de rispundere
a sporit.

bine conturat, care
ii asigurfi  un  profil  distinet g
contextul miseiirii teatrale. El wvalorificii, din
dramaturgia  contemporand, lueririle eare
corespund acestui  program. In consecinli,
ne striduim sd formdm un grup proprin de
autori, sii atragem creatori animali de ace-
lagt crez ideologic si artistie, care sii fructi-
fice potentialul creator al colectivului. In ul-
tima perioadi, teatrul nostru a prezentat o
serie de premiere pe larfl, pe care le socotim
tot atitea evenimente ale vielii teatrale (de
exemplu, in stagivnea 1974—75, Floriile unui
geambag de Siité Andras). Ceea ce nu vrea si
spund, insii, ¢l am fi ficut totul,

Despre modalitatea specifici de colaborare
a teatrului nostru v autorii dramatici am
vorbit in cadrul riaspunsului dat primei in-
trebiiri. Relatia dintre regizori, interpreli si
secretarialul literar trebuie sii fie muliilate-
rali. Dincolo de faptul efi asigurim . docu-
mentalia montirilor, participim - in limita
posibilititilor -~ gi la procesul de elaborare
a spectacolelor, ne steiiduim s inlesnim ere-
atorilor posibilitatea de a  se perfectiona.
Acestea sint principiile cave stabilese nalura
relajiiler en ereatorii in teatrul nostra, Este,
insét, evident ¢fi inire inten{ii si realiziiri nu
se poate pune niciodatid semnul egalitafii.

Teatrul nostru  funclioneazii pe ‘baza
unui  program

rale a stat si std in centrul atenfiei

colectivului nostru, Astlel, piesa Elektra
de Bornemisza ~ un text vechi de aproape
500 de ani — a fost jucati prima datdi pe
scena noastr, In prezent, cercetiirile noasire
urmiirese, prinire ‘altele, punerea in lumind a
valorilor dramaturgiei maghiare din Rominia,
dintre cele doudt riizboaie mondiale, E un ca-
pitol vrednie de atentie. Operele unor autori
de  prestigiu- agteaptii sl vadii pentra
prima dati Juminile rampei. Altele, aparti-
nind  unor seriitori .ca . Banffy  Miklgs,
Szabados Arpdd, ecare au constituit fondul de
aur al dramaturgiei din acea perioadii, asteap-
ti a fi repuse in. cireuitul . vielii  teatrale.

4 Cercetarea  fondului  mostenirii  eultu-
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Apar, intr-o tard sau in alta, nigte hebdomadare de mare tiraj, uneori si de
solid prestigiu, care folosesc in mod constant urmdtoarea formuld grafico-publicisti-
ed. Se alege evenimentul cel mai notabil al sdptdminii respective ; evenimentul inspi-
rd un desen ; alteori, nu rar, ilustratia recurge la fotografia acelei personalitagi
aflate in centrul atentiei in intervalul scurs de la aparijia precedentului numdir al
revistei ; iar dedesubt se publicd un text, scurt, de numai citeva cuvinte, Chinte-
senje. Alci, in alegerea textului, constd adeviratul detonant® publicistic, realul
~trouvaille” redactional. De remarcat, texiul nu este alcdtuit ad-hoc, ci selecjionat
de undeva. Dc unde ? Din marea literaturd a lumii. Din opera clasicilor poeziei gi
prozei universale. Din comorile cuvintului scris §i publicat, ivite in orice veac §i pe
orice meridian.

Ce vrea sd sugereze aceste procedeu ?

Desigur, altceva decit faptul ed Titus Livius ar fi ,previzut® o situajie con-
cretd, intervenitd in afacerile unui minister, care minister aparjine unui stat, care
la rindu-i se numdrd printre formagiunile politico-administrative de seamd ale vea-
cului, care veac ¢ al 20-lea in era noastrd.. de vreme ce simbolicul an 1 al acestei

B STEFAN
IURES

Lumea Tntr-o replica

ere avea sid primeascd investitura de jalon dupd moartea istoricului latin. Dacd
pe o copertd din 1964, ducele de La Rochefoucauld ,comenteazd® in maniera sa...
situatia criticd a unui regim dictatorial condus eu duritate de un militar, intr-o
peninsuld de la capdtul lumii, bineinfeles cd aceasta nu-l plaseazd, retroactiv, pe
autorul Maximelor® in postura de rezistent la actele de absolutism ale lui Ludo-
vic al XIV-lea de Bourbon, in Franja de la 1664 ! 8i ce legdturd poate [i bdnuitd
intre gindirea impetuos-armoniosului poet Hdélderlin, pe de o parte, i crizele ener-
getice, demografice, alimentare, monetare ete., ete. care zgiljiic pdmintul, pe de alti
parte ! Niei o legdturd.  Totusi, edifia intr-un milion de exemplare a revisiei
UExpress — numidr special din decembrie 1974, consacrat analizelor wiitorologice —
ficea. apel la liricul german (1770—1843) pentru a-si preciza, printr-un citat, opti-
mismul in legdturd cu wiitorul planetei ;: ,Cind primejdia este mai mare, atunci
¢ ‘mai aproape salvarea®. In toate aceste cazuri avem de-a face, prin urmare, cu
valoarea de ,motto“ a extrasului. Vechiul, multisecularul fragment devine referinja
autorizatd pentru o meditajie - strict . contemporand. Istoricul, moralistul, poetul
timpurilor trecute reintrd in actualitatea evenimentelor fierbingi, de ,ultimd ord”
istoricd, prin exceplionala perenitate a unei expresii inspirate.

Dar dramaturgul ? O, dramaturgul ‘este cel ce cigtigd detagat i cu regulari-
tate cursa postumd pentru obfinerea unui invizibil ‘=~ §i totugi cit de cotat —
premiu ai pontului la zi.. Incdredture de viatd a marilor texte dramatice este atit
de densd, adevdrul lor, atit de important, zona de radiafie in congtiinte, atit de
intinsd, incit impactul unei singure replici de geniu cu realitatea datd se dispen-
seazd de orice: artificii mijlocite. In cazul minunatei replici iesite de sub pana dra-
maturgului,  devine cu totul inutil ca vreun iste} si cult secretar de redactie din
posteritate sd scotoceascd prin adincimile fognitoare -ale capodoperei, sd pesculasci
acolo propozifiunea de aur, s-o expund pe coperta unui hebdomadar, unde s-0 dea
drept text logodit silnic' cu o semnificajie iconicd... Nu: replica, marea replicd,
rdmine la ea acasd {adicd pe scena teatrului sau, eu mai pujin noroc, in paginile
volumului  de teatru) si primegte ca, acolo, defilarea evenimentelor curente din
lumea largd, Nu ca o mumie culcatd in sarcofagul trecutului, ci eca o amfitrioand
spirituald, cochetd, ndbdddioasd, pe cit de doritd, pe atit de temutd. Ca o printesd
Turandot examinindu-gi merew pretendeniii ! Publicul, spectator sau numai cititor,
remarcd numaidecit ocheada indrdzneald a unula, insistenta & propos-urilor altuia,
gestul aproape pitimag al unui al treilea,” tandrefea vicleand eu care se apropie
un al patrulea... In zadar am socoti cd un Calaf a fost o datd si pentru totdeauna
ales ca mire, de mult, in epoea premierei absolute. Veacul, anul, ziua, cea mai
mdruntd unitate de timp aduce not candidafi la pepit ; deliciul "acestei defildri [ace
parte integranid din spectacol sau din lecturd.
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Dar ce ugoard ar mai [i munca directorului de scend, ce lenesd operafie ar
mai fi lectura lucrdrii dramatice, dacd n-am vedea §i dacd n-am infelege decit prin
falia ultimei ore. Nu mai contestd nimeni cb texte ajunse la virste venerabile sint
capabile de miraculoase reintineriri. Dar nu prin pernicioase actualizdri forjate, nu
prin prea ieftine efecte de anacronism istoric, nu, mai ales, prin familiaritatea gro-
soland Jatd de vechea replicd. Tinerii, modernii, recentii ci pefitori n-au decil, odatd
ajungi in fata prinfesei, sd-gi incerce norocul prin tot felul de giumbuslucuri ; nei
trebuie zd le anunjdm intrarea cu solemnitatea unor ugieri de case mari !

Ori poate cd gresese. Sd declar nul §i neavenit ceeq ce am seris despre mot-
to-urile revistelor. Nuld §i neavenitd, comparajia eu prinfesa Turandot. Atunei spun
ed, determinatd temporal gi spatial de context, fizatd undeva pe sol ca intr-un
turn (nu de [ildeg), replica e o lumind rotiteare pentru uzul nostru, . migcitoarele
cetdfi”, Ca sd prevind o ciocnire de stinei §i un naufragiu, eind plutim prea aproape.
Ca si ofere, in felul ei, un ghidaj, cind bijblim pe marile spajii de navigajie si
ne-am uitat, la plecare, prea distrafi, instrumentele de orientare mai precise.

Gregese din nou, uitucii nu se avintd pe mare. Dar, chiar gresind din nou,
oricum, cred ed meritd, ori de cite ori ne ingdduie timpul, sd suim treptele inalte,
inguste, in spirald, ce condue — prin turnul operei — la arcada unde se cuibdreste
acel ochi gigantic §i neadormit, spre a iscodi in ce fel si, poate, din ee pricind,

de atita vreme, se tot stringe §i se tot dilatd pupila ciclopului,

SHAKESPEARE

,,a fi sauwanu fi...

Dupit numai- eifiva, dupidl orieit de puiini
ani de instrucliune organizalll, orice om, azi,
poate spune — cui nu-l intreabd — ci en-
gleza este limba in care a gindit §i a seris
William Shakespeare, cel mai {..) dramaturg
al lumii, a cirui .cea mai (.) piesi se inti-
tuleazii Hamlet gi ci, din. tol ce se rosteste
in aceastd - tragedie, cele mai (.}  cuvinte
sint : To be, or not to be, that is the
question.

N-are nici o importanii dacd versul este
citat in original sau in traducere. Cu alit mai
putin importi — deci a se lisa de o parte —
epitetele “apreciative, oricum stoarse de ult-
mul strop de originalitate. Dac#i notlorietatea
mondiald a fnceputului de monolog se expli-
¢, in parte, prin aga-numitele uzitiri curen-
te, cu totul striine de literaturi si de teatru,
cam in felul cum s-a ,demonetizat” imaginea
Giocondei folositd drept reclamii comerciali,
iatd, de asemenea, ceva ce nu ne priveste.
Dar ca in numai zece cuvinte (dintre care
doui — particule ale infinitivului, unul —
conjunciie disjunctivii, unul — adverbul ne-
gajiei §i mnul — pronume demonstrativ...) si

»lie loc” pentru existenia §i non-existenta fi-
infei ginditoare, dispuse pe douil talgere si
cintéirite en acul tremuritor al interogatiei,
pentru intreaga noasirl specie este prea evi-
dent ci are in falii replica replicilor, esen-
tializarea maximi a condifiei umane.

Din olipa in care virtualii pirinti ni se in-
tflnese, simple drumuri de-abia intretdiate,
nestiind fnci dacit se vor jubi, daed se vor
uni, ciidem fiecare sub conul de meditajie al
prinfului danez. Universalitatea slirsitului e
aparent simetrici ou wuniversalitatea incepu-
tului ; dar, pe parcurs, s-a format conglinia,
congtiinfa pune dntrebiiri, intrebarea se cere
dizolvatid intr-o optiune. In A FI au fost
identificate cunoagterea, suferinta, lupta, prin-
cipiul general al aciunii, In A NU FI nu a
fost identificat nimic, nici miicar resemnarea.
Un haloe sumbru inviluie misterul acelei
pnedescoperite {iri”, dintre fruntariile clireia
snicl un edlitor nu se intoarce”. Desigur, un
om nutrit cu ideile materialismului dialectic
vede, mai bine zis accepti, dincolo de aceste
fruntarii, vaste wcicluri bio si geologice, sin-
croniziiri cu virstele §i cu chimia planetei-
mami, o striimutare i o succesiune a for-
melor, cufundarea materiei superior organi-
zate in vegetal, apoi, mult mal tirziu, mine-
ralizarea vegetalului, apoi, inci gi mai tir-
ziu, extrem de complexa, mediata reintegrare
a mineralului in eirenitul viegii. Sint, dineolo
de regnuri, peste §i prin metamorfozele aces-
tora, procesele lente ale macro-timpului. Veind
fnsid s cuprindd o ord, un minut din ne-
fiin{d, elisabetanul vede, mai bine zis pre-
supune, moartea ca somun. Dar somnul face
posibil visul. Ce fel de wvisuri vom visa
aeolo ? — sc intreabd Hamlet. Nimeni nu gtie
§i, vai  dsta-i necazul®, Numai teama de un
riu mult mai groaznic, pentru i e unul ne-
cunoscut, §i fndeamnd pe cameni sii-gi indure
povara unei viefi ,atit de lungi”. Rimas aici,
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{a buza pripastiei, la frontiera nebulosului,
amul se lipeste, finspdimintat, de muntele
calamitijilor detestate :  ,Altfel cine-ar mai
qabda | A lumii bice si ocdri, cdiletiul [ Ti-
van, disprequl omului trufag [ Chinul iubirii-n
van, zdbava legii, | Neobrdzarea cirmuirii,
seirba | Ce-o zvirlu  cei  nevrednici  celor
vrednici...”

A il A ! — clameazit patetic vremurile
poastre. In ultimul pitrar al veacului al
20-lea, patru miliarde de ommeni apasdt din
(oate puterile talgerul vietii, intr-un efort fan-
lastie, pentru o in talgerul opus au gi fost
depozitate cite cincisprezece tone de trinitro-
wluen, socotite — sinistri formuli | — pe
gap de locuitor al planetei. Arsenalele mortii
au devenit atit de mari, aberante, ineit A Fl
a ajuns fintr-o primejdie ce, depiigind, larg,
destinele individuale, afectenzii viata pur i
simpl

Pe de alti parte, insdi, s-au precizat alter- '

nativele in interiorul wvietii. Riul de care su-
feri oamenii nefiind un fatum, daci o con-
damnare moralt a réului este urmatid, fard

ezitiri prelungite, de decizie, si -decizia, de
acliune, lumea poate arita altfel. Lumea a
inceput sd arate altfel gi, fard aminiri fatale,
v ajunge si-5i desdvirgeascd existenta, Chinul
Il{blt’ll' neimpiirtigite riminind, probabil, no-
bild i eternd exceplie, toate celelalte chinuri
enumerate in soliloevivl melancolicului pring
sint boli perfect curabile ale unei umanititi
devenite congtientd de drepturile, obligatiiie
si forlele ei. Shakespeare, co-directorul tea-
trului «Globus» de la 1600, nu este prea ugor
de cooptat in comisia pentru dezarmare de
la Geneva si in alte organisme internationale
ale lumii contemporane. Dar tofi cei fmpu-
ternicifi 88 mediteze si si fie [actori de
decizie in problematica tuturor celor de azi
gi din viitorime au un mandat shakespearean
de indeplinit. Céci goviaitorul, dulcele pring
Hamlet izbutegte la timp — desi ajuns in
marginea thcerii, desi in al 12-lea ceas, desi
cu ultimele puleri ~ sfi-gi infringd paralizia
voingel, sfi acfioneze, si loveascd decisiv in
una din inecarnirile maleficului,
Fiind.

Dupd cum se gtie, acum
citdva vreme, paznicii labora-
wrului  vinematografic  din
Boma au descoperit cu uimi-
re jurtul citorva filme afla-
te-n. curs de elaborare, prin-
tre care. mai notabile, prime-
le secvente din Cassanova de
Fellini, o mie doud sute de
metri din ultima peliculd a
lui Passolini gi jumdtate din
Geniul lui Damiani {cealalid
jumdtate a Geniului a scipat
ca . prin. minune privirii. ho{i-
lor). Pind la ora cind seriu
rindurile de fatd. autorii ja-
fului n-au fost pringi, iar mo-
tivele  acestui cel mai mare
furt . de imagini din -istoria
culturti sint invdluite in mis-
ter.

Inutil sd precizdm cd, in
urma celor intimplate, nu nu-
mai lumea filmului, i §i —in
general — universul spectaco-
lului. trdiesc momente de ne-
linigte §i spaimd. Piesele de
teatru (si, in primul rind,
ecomediile, mai edutate, pa-
re-se, in aceste timpuri) sint
ascunse cu  grijé sub cheie,
nemnaiavind acces la ele decit
actorii, in timpul repetitiilor,
precum  gi, fireste, celelalte
persoane responsabile de sta-
rea textului. Caietele de regie
— asemenea. Schitele de de-
coruri sau costume, indicali-

ile maestrului de lumini sau
macheta afigului nu mai pd-
rdsesc, sub nici un pretext,

incinta teatrului.  Repetitiile
se desfdgoard cu ugile literal-
mente inchise.  Fotografiile

iscdlitura ta, o lucrare gtiutd
a fi de Fellini sau — in ipo-
teza furturilor teatrale — de
Friedrich Dirrenmatt ?

De aceea, dintre toate wva-
riantele posibile, doud mi se

Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN

Furtul de imagini

spectacolului  sint  difuzate

numat dupd premierd.  Si,
pesie toate, stdruie o intre-
bare : de ce ?

La prima wvedere, s-ar zice
cd autorii hold-up-urilor este-
tice sint nigte confrafi fard
talent, care, constatind cd
furtul (obisnuit) de. idei nu
le-a adus succesele scontate,
au hotdrit sd facd un pas
inainte (ba chiar mai multi)
si sd treacd, de la subtilizarea
ideilor de film, la sustrage-
rea filmelor de idei gata
fdcute. Teza — insd — nu
std, dupd opinia mea, in pi-
cioare : cum sd prezingi, sub

WWW.Cimec.ro

par mai. aproape- de plauzi-
bil :

a) Furtul ¢ opera unor co-
legi, care, nereugind — in
ciuda jurdmintelor . absolute
(o sd-l..!) — sd distrugd
prestigiul operelor create de
autorit dugmdnifi mortal, au
decis sd le distrugd operele
de prestigiu.

b} Furtul a fost sdvirgit
de-o bandd specializatd in rd-
pirea copiilor, care, tot cdu-
tind odrasle de pdrinji cu
stare, a fost informatd (Mafia
stie totul} cd opera artistului
-~ §i mai cu seamd ultima in
timp — este copilul cel mai
iubit al acestuia.
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GHEORGHE VLAD

despre

tdranii si iubirea
pentru teatru

statutul social al
comediei

un maestru fantastic:
PUBLICUL

convorbire de

Paul Tutungiu

16

—D esi nu sintefi yridicat in slivi®
de critiea leatrald, v numiirall, totusi,
printre- dramaturgii comentali atent §i
la timp. Deci, nu s-ar zice ¢i ,n-aveli
presi”. Mai mull, numele dumneavoas-
trii, stimate tovariise Gheorghe Vlad,
si-a eonfigurat, in dramaturgia contem-

poranii, in problematica solicitatd de
actuala politicd culturald, o dimensiune
inconfundahili. De aceea, este intere.
sant, avind in vedere ci vit aflaji in
plini perioadit de creajie, cind benefi
ciali incd de eredit pentru.. eapode-
pere, sit allim ce anume ,v-a adus” in
dramaturgie :- intimplarea, sau doringy
de a afirma in acest domeniu anumite
adevirari arlistice care vit obsedau ?
V-ali visat, te pomenesti, dramaturg
inci de pe bincile geolit primare.,

— Nu, n-am visat si devin dramaturg
inci de pe hiincile geolii primare, dat fiind
el acea scoald se afla intr-un sat pripidi
de prin piirjile Vileii, iar pe vremea aceea
{inainte de cel de-al doilea riizboi} nu se
pomenea, la mine in sat, nici de teatru, nicj
de cipematografl. Ba, sii nu mint, prin 1840,
intr-o duminicli, a poposit la centrul de co-
munii un soi de caravanii ecinematografics,
Insid, cum biletul era ,2 lei san patru oui”,
mama nu m-a lisat. Socotea prea mare prejul,
Am plins doudl zile. In schimb, cind mergeam
cu vitele la piiseul, incercam sii insitilez wver-
suri, avind drept model cele din cartea de
citire. Simjeam o asemenea plicere in clipele
acelea, ci mi apueca spaima. Abia dupft vir-
sta de paisprezece ani, cind m-am suit pen.
tru prima oard In tren si am venit la Bucu.
resti, am inceput, incetul cu incetul, s& cu-
nosc teatrul, si-l inteleg. Insd de aci si pind
la a ajunge si seriu eu insumi teatru a
fost eale lungi, spinoasii. Dovada : am debu.
tat {in 1962), pe cind aveam treizeci gi cinci
de ani — dintre eare ultimii, aproape zece,
i-am triiit practicind gazetdiria ,la zi*, Intim.
plirile si faptele «de viali, cunoscute ca re-

¢ porter, precum si cele trdite de mine, se a-

dunaseri cu duoiumul. La un moment dat
mi-am dat seama cii reportajul, schija sau
povestirea nu le pot cuprinde, ¢ o mare
parte din esenia acestora viimine pe dinafari.
De ce m-am hotiirit sfi le dau o nouil visjit
printr-o piesii de teatru, si nu printr-o nuveli
sau roman ! Greu de spus. Cert este cfi sim-
feam o puternicii atraclie ciitre acest gen lite-
rar, atraciie ce se manifestase pind  atunci
doar prin dialogul folosit excesiv in repor-
taje. Atit de excesiv cii (bineinleles) a alras
dup# sine ohbservatii, tdieturi ete. Am soris,
deci, prima piesi. Am reficut-o de nu stin

cite ori. Pinfi si titlul mi-a dat de fured ; eu

propusesem nu glin cite, aljii le-au socotit ne-
potrivite. Pin# cind cineva mi-a sugerat s-p
intitulez Indriizneala, Din piicate, citeva luni
dupii premierd, aflu cfi acelagi titlu il purta
si o nuveli a unuia dintre cei mai valorosi
prozatori ai nostri = Marin Preda ; luerare
de- care, spre ruginea mea, nu anzisem. Dar
sii tree peste acest incident, care, la acea vre-
me, m-a amiiifl. Pot spune ¢fi Indriizneala s-a
bucurat de succes, atit de public it si de
presii. Au urmat alte piese (in vara acestui
an mi s-a pus in seenft cea de a opta —
Lupii de ‘mare, la teatrul constinjean). Fie-
care din ele, cu bueuriile, dar, de ee n-ag
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Cugetul
pamintului

fntr-un interesant eseu
despre  poezie, Marin
Mincu delinea, printre
alte categorii de autori,
pe cea a poelilor pimin-
tului. Dacit inte-o istorie
a dramaturgiei conlempo-
ane am proceda la strue-
turarea seriitorilor de Lea-
tru pe aceleagi criterii,
n-am gresi numindu-l
pe Gheorghe Viad un
dramaturg al pamintului.

Nu numai substanta
pieselor sale, decantald
din spatiul cu forme ru-
rale, autentic {drinesti,
ne-ar permite o atare op-
tiune. Chiar omul, prin
-are presimli curgind a-
cea ‘mulenie a ‘pimintu-
lui, eare — foleloric —
seamiinii cu emblema in-
telepeiunii - sugeralit  deo
sarpele de sub talpa easei
tiriinesti, acest om de o
rarii modestie pare €3
viné de-a dreptul din t4-
rimul cu statui brincusi-
ene : respectul  lui  te
obligh sd il respecti, lu-
mina de zind a cugetului
siu te Invitd sit il eaunli
eu aidema raze.

Gheorgbe Vlad a a-
juns Ia virsta cind, spu-
nea un [ilozol roman.
frumoasa specie umani
isi pirguieste rodul, zona
esenlelor.

P. T.

spune-o, §i cu neeazurile respeetive. In slivi n-am
fost ridicat ¢i, sincer vorbind, nu tinjese dupi asa
ceva. Cind esti sdltat prea sus, vezi oamenii din es
in ee mai mici, pind cind devin un fel de nofiuni
abstracte. Com s-ar mai recunoaste atunci in operele
tale 7 lar cit privegte ,capodopera™, las altora mai
inzestrali cinstea de a o erea. Pind acum, insi, dupi
modesta mea pirere, din tezaurul dramaturgici
noastre actuale lipseste incll o asemenea piatrd
prefioasi.

= N-ali vrea s insistali asupra specta-
colului de debut ? V-a alirmat in primul rind
pe dv., ea autor, san in primul rind a fost
de naturd skl alirme pe regizor ? Hirnicia
regizorali nu v-a estompal enmva propria
viziune artistied ? 8i, in general, cum .vi
inplcali® cu regizorii ?

— Bpectacolul de debut, pe scena fostului teatru
regional (azi ,lon Vasileseu™), m-a ajutat intii pe
mine s mi afirm ; regizorul Mihai Dimiu se facuse
mai de mult remareat_ecu eiteva montiri memorabile.
Am mai avul noroc §i cu eiliva interpreti de wva-
loare, printre care lon Marineseu, Mibai Pilidescu,
Constantin Florescu, Silvia Stinculescu, care s-au
aproplat eu injelegere si cildurd de teatrul unui in-
cepiitor, subliniind ¢e era bun in el, atenuind ce
era mai pulin izbutit. Deei, nici vorbi de o estom-
pare. De altfel, en prilejul zecilor de spectacole oca-
zivnate de picsele mele, am avut raporturi bune cu
regizorii. Eu nu mi amestec in treburile lor, ei, la
rindu-le, respectii, asa enm mi se pare [irese, litera®
(fireste, si spiritul) lueriirii. In fond, orice autor fine
ea piesa lui s aibil o viald eit mai Tungi pe sceni.
Cred il §i regizorii nutrese acelagi. tel, Or [ si
exceplii 7 Nu stin. In ee mi priveste, vorbind in
linii mari, aceasti dorinyii comunii s-a fmplinit. Cn
acea hirnicie®, in care munea dramaturgonlur ri-
mine doar un pretext {dacit la asta vi referitil,
ined nuoom-am - intilnit. Niel nu vreau sii mid intil-
nese, chise daci faptul acesta ma plaseazi, poate,
in categoria de autori asa-zisi neinleresanii si, ca
atare, nedemni de luat in seami,

— Modestia dv. nu npe inhibi intrebarea
urmidioare. Faptul eit .vi tragei® din terito-
riul ziarigtilor {ea si Miredan. Paul Anghel,
Ion Biiesu, ¢a si ne oprim aiei] are vreo le-
giluri cu temele pe care le abordati ? Este
dramaturgia  dv. un reflex al practicii de
ziarist ?

e Pari indoiald 8 gazeliria este utild pentruo
seriitor. 11 ajutél si lie in miezul problemelor, si
cunoased realitiifile si oamenii care le plimidese, le
transformii. Cea mai mare parte a pieselor mele por-
neste de la adeviiruri i fapte alflate (si; evident,
transfigurate dupd aceeal in munca de gazetar. En
am practicat-o timp de doulizecl de ani, si nu dia
birou, ei ,bitind terenul® de la un capit la altul al
tiril, striduindu-mil si particip la desfisurarea eve-
nimentelor, si surprind momente esentiale din bo-
gata noastrdi istorie contemporani, Dar vine o vreeme
eind mu mal sim{i nevoia si alergi en carnelul de
notite in buzunar, ci privesti lomea mai pe indelete.
te confunzi cu ea si te alunzi in en. eind sufent
dindo-{i seama efi, pe misurd cc o cunosti mai bine,
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o cunosti, de fapt, mail pulin. Mulie ar mai
fi de zis pe aceastii temi. In oriee caz, chiar
dacit dramaturgul n-a avut ocazia sii lucre-
ze in ziaristicli, muo-i stric acea insusire ce
se cheamit reflex gazetiivese, Fiinded, oricum
am lua-o, dramaturgia, prin larga audienti
la public, prin operativitatea ei specificd, in
comparatie cu alte genuri literare, joacit un
rol deosebit de important in modelarea eonsti-
intelor umane, in mersul nostru, al tuturora,
spre mai bine. Desigur, existd §i un’risc. Anu-
me, acela ci locurile de... candidaturd pentru
galeria posteriliifii, rezervate autorilor de ten-
tru, sint extrem de putine, judecind dupi
modul cum dramaturgia trateazd, in genere,
fenomenele actuale de wviatd, Dar eind, in

vialfi fiind, asisti la frenmiiol unei sili pline,
receplivit Ia cele ce se rostesec pe scend, iii
spui ¢, la urma wrmei, §i prezentul e fru-
mos ; generaliile viiloare vor avea ele griji
sii-51 creeze propriii dramaturgi...

— De ce ali ales comedia 7 Din cau-
za publieului, dispus sii ereadid in efec-
tele bineficiitoare ale risului, sau din-
tr-o  pormire intimd a personalitiifii

dv.? Sinteti, adicd, dintre cei care
percep mai bine esentele ..rizind ?

— Nu am ales deliberat genul comic. Inei
de la Indrizneala seriu aga cum scrin, Alt-

Cluj.

Au wrmat :

titlul Cu oltencele nu-i de glumit,

Teatrului Najional din Craiova.

Piese intr-un act :

amatoare.

1968, O glumi de doi bani.

1970, Scinduri pentru tron impiritesc.
1971, Mitu si Nate, ficsitori de minuni.
1975, Pietitura de venin.

concursul ,Vasile Alecsandri®.

FISA PROVIZORIE

Vladu Gheorghe (pseudonim literar, Gheorghe Vlad) s-a ndscut la 13 mai
1927, in” comuna Mddulari Beica, judetul Vileea. .
1947 — maitie, debuteazd cu o poezie publicatd in ziarul ,Lupte Ardealului” din

1951, urmeazd cursurile seolii de literaturd ,Mihai Eminescu”.

19531973, reporter la revista ,Romdnia azi®, ziarul ,Scinteia”, revisia ,Sateanca”.
1962, debuteazd in dramaturgie cu piesa Indriznealn, apdrutd in revista ,Teatrul®
{martie 1962) §i distinsi cu premiul Uniunii Scriitorilor, Premiera, la Teatrul Regio-
nal (azi, Jon Vasilescu™). S-a mai jucat la zece teatre, la radio §i la televiziune.

1963, Punctul culminant, aepdrutd in revista ,Teatrul” (septembrie 1963). Premiera,
la Teatrul de Stat din Petrogani. S-a mai jucat pe scenele a cinci teatre,

1967, Cain si Abel. Premiera, la Teatrul de Stat din Turda ; reluatd, in 1972, de
edtre teatrele din Briila gi Birlad, sub titlul Mogtenitorul pieilit.

1968, Comedie cu olteni. Premiera, la Teatrul Giulegti, sub titlul Cind aud cueul
vintind — title schimbat, dupi citeva spectacole, in Comedie cu olteni. Se joacd
neintrerupt de la premierd. In afard de Giulesti, au mal pus-o in scend sase teaire.
1970, Un tron pentru Goace, apdrutd in vevista ,Teatrul® (septembrie 1970). Pre-
miera, le Teatrul .de Stat din Pitegti, sub titlul Judecata de la miezul noplii, in
1974, In acelagi an, s-a jucat i la TV, sub titlul Cuivl ruginit.

1972, (3 dimineatdi de pomini, apdrutd in revisie ,Teatrul™ (iulie 1972). Premiera, in
acelasi an, la Teatrul de Dramd §i Comedie din Constania, sub titlul Nu vi jueaji
eu oltencele 5 reluatd de edtre Teatrul de Stat din Sibiu gi Teatrul Giulesti, sub

1974, Chitara dragostel, reprezentatd pe scena Teatrului de Stat din Botogani g a

1975, Laupii de mare. Premiera, la Teatrul de Dramd si Comedie din Constanja.
Schimbarea denumirilor la majoritatea lucrdrilor citate s-a datorat dorinjei teatrelor.

1867, Cocosul cu doud creste, jucatd la TV §i de citre aproximativ 300 de formajii

Toate piesele intr-un act au apdrut in colecfia Casei centrale a creafiei
populafe (actualmente, Institutul de cercetiri etnologice si dialectologice) si, cu
exceptia Cocosului cu douli creste §i a Piciturii de venin, au fost premiate la
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eum nu pot, De altfel, toale comediile mele,
fie in trei acte, fie Intr-un aet, contin si un
simbure de dramii. Poate ¢l la leciurid acest
simbure s-ar observa mai bine. Insi cum,
pinil azi, nu am scos ined un volum de tea-
tru, eronicarului i este mai greu si cu-
noaseil, in adeviirata ei lominid {in eazul ol
I-ar interesa), structura pieselor mele.

Se stie ¢ii un spectacol de comedie, mai
ales dupd un anumit numir de reprezen-
ta}ii, igi mai pierde din puritatea de la pre-
mierfi ; survin pe parcurs ingroghri, inefirci-
turl, §i acestea, adesea, altereazii linia initiald
a unor personaje, Cu acest fenomen, sigur ne-
plicut, m-am intilnit nu o datd si nu intr-un
singur teatrn. Dar niciodati nu am luat ati-
tudine publici. De ce? Fiinded actorul
este si el om. Un hohot de ris, declangat in
sald de ‘0 anume replich a autorului, fi des-
chide apetitul pentru altele, chiar dacd mo-
mentul ‘respectiv nu o cere. Este ceen ce se
cheam#i ,a trage la public”. Toate astea le
inteleg, dar de ee si port numai eu ponoa-
sele 7 Recent, un cronicar mi acuza ed, In
teatrul meu, fac totul pentru declangarea
risului fiziologic. Mai acum eftiva ani, altul
se supfirase foc pe mine ¢l una din lucridrile
mele fiicea sili pline. Sigur ¢i asemenea gla-
suri, §i altele asemiiniitoare, n-au Impiedieat
publicul si wvind la teatru, sii-mi vadd pie-
sele. Dar mil gindese ¢4, dacit In locul acelor
cronici, serise i superficial si cu rea-crediniii
evidentd, ar fi apirut niste analize serionse,
in ‘care si inirevéid inteniia de a fi ajutat,
fir ‘indoiald e mi-ar fi fost de folos. Mai
stii, poate, drept urmare, si publicul ar mai
riri-o ~eu teatrul lui- Gheorghe Viad ! Pini
una-alta, n-avem fincotro ; risul s-a niscut
odatd cu plinsul, deci de eind existi omul-
om, A-l condamna pe spectator ci ride (fie
si L fiziologic®), sau pe ecel care-i prilejuieste
risul, mi se pare mai mult declt o absurdi-
tate, Jar eu, wu oft sint mai trist, gi sint
adesea trist, nu stiu de ce, imi vine s3 rid.
Ba comit un picat si mai grav: il fae si pe
cei din jurul meu i ridd, Cu ani in urmi,
In premiera Indriznelii un amie, om de cul-
turdi, imi spune, dupd ce-mi trage o Injuri-
turd 1 ,lua-te-ar dracu’; am plins de m-am
priapidit®, 8i era o comedie. Probabil ci oi
fi percepind mai bine esentele wizind. O
fi, intr-adeviir, atit de grav.?

— Comedia, indiferent de definitia
personalli pe care i-o diim, presupune
asimilarea mmor procedee si modalitati
care alciituiesc, ca s# spunem asa, in-
strumentarul de bazii al comediografi-
lor. Pornind de la aceasti axiomi, ce
maestrl vii recunoasteti ? Sau nu culti-
vati maestrii genului ?

— Am cilit teatru cu pasiune — ineepind
cu anticii greel si terminind cu contemporanii
nogtri st de aiurea — cu mult fnainte de a
visa ©i eu fnsumi woi aborda ecindva acest
gen, De aci, probabil, si folosirea excesivi

a dialogului in reportajele de care aminteam.
Se intelege ci am finviitat in special de la
Caragiale. Il prefuiesc in mod deosebit si pe
Jean Giraudoux ; mi-au ,spus”® cite ceva si
Brecht, gi O'Neill, si Tennessee Williams sau
Pirandello. Dar, sincer vorbind, si-mi aleg
un maestru (doamne, §i cifi sint]), pe care
si-l cultiv pind in pragul pastisei, asta nu
am ficut-o. Din teama de a nu.. fura firsd
st vreau, mi si ferese sdi cilese tealrn sau
si viid spectacole, atunci oind scriu. Fireste,
mi-ag fi dorit ca, in dramaturgia noastri de
ieri gi de azi, si existe un- autor de teatru
mare care si-gi fi inchinat foria creatoare
viefii satulni. Poate cit si piesele mele ar
arita altfel gi, poate, intr-alt mod ar Ii co-
tate de eiitre avei care fac.. bursa, Dar si
nu mint; un maestru tot am deseoperit.
Unul fantastic : publicul — omul de pe
strad#, sau de pe ulita_satului, din tren san
din antobuz, din orice loc. unde se aduni
laolaltd eifiva indivizi, Ce schimb de replici
iti e dat si auzi! Ce adeviruri {i se dez-
viluie | De-aia spuneam c¢# nu-i neapirati
nevoie de earnetul si legitimatia dewreporter
pentru ca acest Om sl se recunoascd in ceea
ve intruchipezi prin personajele tale.

~— In ultima vreme, dupi o Comedie
cu olteni, aji revenit cu o comedie
weu oltence”, Este vorba de un tesri-
toriu tematic intersectat deliberat sau,
pur si simplu, de o intimplare etno-
graficd ?

ww Cn exceplia Lupilor de mare, piesd in-
spiratd din viafa si activitatea marinarilor de
cursfi lung#, toate piesele mele au ca loc de
actiune satul oltenesc. Imi aleg deliberat a-
ceasti zon#t de investigatie. Deoarece, fiind ol-
tean, m# simt mai la indeminid miscindu-mi
printre olteni.

— A#ti seris multe piese (intr-un act)
gi pentru amatori. Considerali e a
scrie pentru amatori implied §i o anu-
me calificare a seriitorului ?

- Da, eategoric, se cere ealificare pentru
piesa fntr-un act. Eu am abordat formula
scurtii {prima oard eu Cocosul cu doud creste)
dupii ce mi se jucaserdi trei lucrfiri in trei
acte: Si nu mi mindrese atita cu faptul o3
seriu si piese peniru amatori, cit mai ales
el sute si sute de formatii amatoare mi-au
inclus in repertoriul lor atit piesele in trei
acte, ¢it gi pe cele intr-un singur act.

— Piesele dv. sint, evident, aplicate
realitiitii socialiste. La obiect. Am spu-
ne chiar ci profesati o directie indi~
viduali — in ordine tematici — de
teatru politic, Este vorba, fireste, de
un erez. Nu me-ati putea divulga, por-
nind de la practica personald, citeva
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gin reflectiile, opliunile si lucidele an-
gajari care clidese realmente congtiinga
unui dramaturg din socictatea noastri ?

— Eu ag zice cii, mai degrabdi, aplic rea-
litatea socinlistd la luecrdrile mele de teatru.
iste adeviiral cit personujele ce-mi populeazi
piesele sint in genere oameni simpli, care
mal intii muneesc §i dupid aceea vorbese, care
stin, si nu de azi-de leri, ¢t doar bittindu-te
en pumnul in piept nu se face plinea noas-
tri cen «e toale zmilele, 5i care s-ar vrea mai
frumosi pe dinduntru, dar na gliv, uneori,
cum anume si ajungd acolo. Iatd de ce, mie,
personal, piesele mele, mi se par cam
aliturea de notiunea consacratii de teatru po-
litie, lar dacii o spuneli serios cum ci ns
wprofesa o direclie individuald de teatru poli-
tic® i dacd, Intr-adeviir, ar i aga, ei bine,
m-as bucura si tare m-ag mai umfla si eu in
pene, micar pentru” o clipd... Optionea si
angajarea le am, cum s-ar zice, in singe, far
a le diseuta mi se pare lipsit de sens. Alla-i
problema : sii-ti impui ca serisul tiu sd aibi
rasunet in rindul celor despre care si pentru
care serii ; a le lisa in suflet un strop de
jumind. Dar se intimpld si mori si si nu
afli daed i s-a implinit sau no un  astfel
de wis,

w Mi bucur ci na mi-aji retezat
din radicini opinia, Yom continua dia-
logul, deci, MHegel profeiea dispariia
artei (deci st a dramaturgiel), Aveli Ia
indemind alte argumente, pro sau
contra, in ceea <¢e priveste destinal
dramaturgici ?

— Nu numai Hegel, in sccolul trecut, ci
st mulli aliii, in prezent, prorocese sfirsital
artei — cei de azi avind la indemind argu-
mentul climatului tehnie, ce ne copleseste tot
mai muolt. Evident, o polemied pe aceasti
temil este dificili i oarecum gratuiti. Dar

as porni de la un exemplu, desi acesta ar
pulea sit parfi nepotrivil. Se stie ¢ft vivilizalia
a pitruns pindt in cele mai indepiirtate si izo-
late sate, prin elementele semnificative ece o
compun : lumind eleciried si televizor, radio
si {ilm ete. 5i, cu toate acestea, niciodatd n-a
fost o explozie a migelirii artistice de ama-
tori ¢a azi, fie ¢ e vorba de teatru, de for-
matii corale, de cei ce ,zic® doine ori de
ansamblurile de jocuri populare. Mi-e greu
si cred ¢ o familie de |arani opreste tele-
vizorul in timpul unei emisiuni de teatru,
Nu, sint convins ¢ii n-o face. Si mai sint
convins ¢l aceeasi plicere o simte cind repel
el, omul simplu, intr-o piesii sau Intr-un spee-
tacol de alt gen. Oamenii, fie din mediul ru-
ral, fie din cel urban, simt-neveia nu numai
st ,eonsume” aridi, ei s-0 si produci. §i cu
cit tehnica va deveni mal atoleuprinzitoare,
cu atit mai ardentd va deveni nevoia locui-
torilor acestei planete de a se refugia in
oaza de frumusele a artei. Tar in aceasti oazi,
fireste, si dramaturgia va continua sii-gi aibd
locul ei. S-ar putea si dispari insi, cindva,
noliunea de profesionism in arti. 8i poate ci
abia atunei va fi atinsd perfecjiunea,

— Credeti et in anil urmitori ne
vom futilui cu un alt Gheorghe Viad ?
Vreau sa zie, cu luerliri de alth expre-
si¢ artisticd, cu ua eonjinut inedit ?

— Nu stiu ce-mi vor aduee anii urmiitori,
iar intilnirea cu wn alt Gheorghe Viad este
puiin probabili. In definitiv, dacit spectatorii
mi vor voi de aiei fneolo ca si pind acum,
de ce s mid schimb ? Fiinded certificatul,
adeviaratul certificat, ei {i-1 day,. si nimeni
alteineva, orieit s-ar socoli cu stea in frunte.
Indatorirea mea de efipitii va ramine aceea
de a mil stridui sf seriu eft mai bine st de
a-mi pune serisul nomail o slujba - celor
mulli, Este un erez de la care nu voi abdica
niciodald. Restul, vorba ceea, ¢ literaturi..,




ARTA SCENICA
N SLUJBA

ALECU
POPOVICI

TINEREI GENERATII

Este firesc sa un lealry eare se sdreseazi
tinerei generalii s aibd drept principal obi-
sotiv activitatea de educare, de influenjare a
sufletelor ecelor mal tineri spectatori,

In aceastd aciiune, teatrul se intilnesie eu
vele mai vechi si mal trainice tradifii ale spee-
tacolulul ‘reménese @ elasicii serisului nostru,
se slie, au visat si au realizat fuziunea dintre
scend si seoald, milidnd distotdeauna pentru
nobila  misiune educativd -a  teatrului: latad
ideeca in numele cireia av creat Alecsandri,
Caragiale, Delavrancea san Eftimiu, ©a gi
toli marii nostri dramaturgi.

Un teatrn pentru ocopit gi tineret este sl
trebuie st fie, in acest fel, o a dous scoald,
de la ,eatedra® efiveia, prin. mijloacele sensi-
bile, speciflice artei, i se. propage marile
sperante i nfizainte ale epocii. Fird indoiald
eit specificul spectatorilor — virsta, eoordona-
tele lor ‘psihologice, gradul de eunostinje —
impune ghsirea si folosirea unor forme specta-
eologice variate si it mai eficiente,

Faptul ¢i tineretul este numit, In. Progra-
mul  Partidului - Comunist- BRemin, ., viiterul
parii®. conferd teatrului. tinerei generafii su-
perba rispundere de a se simii pértas, ali-
turi’ de périnti si profesori, la ‘asigurarea dez-
voltiirii impetuoase & acesbui’ ,viitor" — cu-
vint atit do eoneret vilirant.

As.vrea s relev un singur fapt semnifica-
tiv: prin:traditie, teatrul roménesc este legat
de seolari, In 1755, sub indrumarea lui Neagu
Orbul, au loc primele speetacole eu - goolari
pentru goolari : comedia Ambulatoria alumno-
rum, 91 sd nu witim o nicl de elevil - Jui
Gh. Laziir, care jucan -primul’ spectacol in
limba romana eu Hecuba, lati, deci, cit sco-
larii ‘meritd o atenlie importanti si. din acest
punct de vedere |

De la scolarii ‘amatori lateatrul. profesio-
nist pentru seolari nu numai et au trecut
dou# secole, e s-au si ‘infiiptuit mari prefa-
ceri sociale, -care -au  determinat schimbiri
structurale in culturd — implieit, in teatru.

Teatru - profesionist pentru. copit-?. Aectori
profesionisti pentru copii ? Iatd intrebiri care
invith la réspunsuri nu- numai pe directorul
sau regizorul trupei, pe. actori gi tehnicieni,
pe:cronicari, c¢i chiar §i pe spectatori.

Un -teatru. profesionist pentru eopii are ac-
tori profesionisti, -este o insfitujie, In.-care
pasiunea muncii ;scenice pentru copii- i§i pri-
meste-sprijinul -si compensalia -oficiali. Ris-
plata ‘e de. naturd nu numai si. confirme
efortul artistie, ¢ si 'si-l potenteze.

Departe de mine gindul de a face o
incursiune istorict in miscarea teatrali romi-
neascl, menjionez insd ed, in lara noastrd,
copildria teatrului- pentru copii a fost slujita
mai ales de entuziast, de .sufletisti®, de acei
oameni minunali care zburau cu aripile entu-
ziasmului.

Cei mai mulil invilatorl si profesori reali-
zau, o activitatea lor didactics, si anumite
forme spectaculare, {iirdl si-si dea seama, une-
ori, ca Jourdain, ci faec, de fapl, teatru. Lu-
miai pilpfind timid se vedean §i de pe sce-
nele unor mari regizori animatori; ca s
existe un teatru pentru copii, acestia seriau
citeodatd pind s piesele necesare. {1} re-
marcit : in Romiinia, numiral echipelor de
artigti pApugari il deplisea pe cel al trupelor
genulul dramatic — poate i datoritd faptului
ci implicau cheltuieli mai miei.}

Aeum, in 1975, funcfioneazii in tara noastri
trei tealre pentru eopli §i tineret. trei colee-
tive care, de la subveniie si sprijin pind la
rdspunderea scenicd, sint pe deplin profesio-
niste. Dar expresia ,profesionism® fnseamni
oare-alteceva, in lumea testrelui, in Jumen
mich”, cum. §i spunem deseorl, decil ceea ce
inseamnit in general Actorul ? Dal Experi-
enta noasird ne indreptitesle st facem aceasti
alirmatie.

Este  citati, wuneori, opinia unui regizor,
polrivit cireia ,un spectacol pentru copii ire-
buie si fie la fel ca unul pentru camenii
mari, numal ceva, ceva mai bun" L., Teatrele
waespecializate” s-au adresat si ele, de mulie
ori, copiilor. Arma lor de atac a fost de ohi-
eei feerin  ,dulee® ean o bomboandi, pentru
copii ca gi pentru adulli {de aceea si era pro-
gramatd . deseori  in  matinee dupd ora..
& seara.) Or, profesionalism in teatrul pentru
copii-fnsenmnft acumulare de experien(d : ex-
perieniit de viati polities, didactied, artistici.
Apropiersa de copil a solicitat drumul maturi-
zirii- artistice. Indiferent dac# este adept al
teatruloi de triire sau al eelui de reprezen-
tare. actorul debutant vine in teatrul pentrn
eopii -dezarmat®, avind drept singurii zestre
plicuta inteniie de a se intilni eu un public
agreabil, pe care-l-cunoaste, poate, din propria
sa - familie. Incetul ew incetul $i pe propriad
piele, el descopers regulile noului joc.

S-a vorbit st se vorbeste incii mult despre
importanta- ealititilor de actor total® in tea-
trul pentru copii. inielegindu-se prin -aceasta
cintee, <ans, pantomimi si chiar acrobatie.
De asemenea, s-a vorbit si se vorbeste mult
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despre darul de improvizalie pe care trebuie
si-l posede un asemenea actor: el trebuie si
stie s dialogheze eu sala, si se descurce
in situafiile neagteptate ce se pot nagte din
reactia aceleiasi sili. ) ]

As vrea si mi oprese pufin asupra acestui
capitol. De la prima piesd am considerat eca
erou prineipal al serierilor mele copilul din
sali. Ca fintr-o partidi de sah, am fincercat
sii-i  anticipez migeiirile  sufletesti, reactiile,
cmotiile, atitudinile. Sala teatrului e pentru
¢l oarecum i o sali de joec {a se vedea cit
de bine petree copiii in pauzd !). Dar nu am
dorit ca cei mici si riispundid scenel asa cum
aduljii acompaniazi co batd din palme mu-
zica ugoard. Am dorit si-1 implic pe copil,
in mod subiectiv, in conflictul piesei mele ;
de aceea, am gindit piese la care copiii din
salii s# participe, exprimindu-gi emotiile ala-
turi de interprefi. Cred cii trebuie si-i dim
copilului sentimentul ci este un factor deose-
bit de important in desfigurarea conflictului,
¢ii poate interveni i schimba actiunea. Deci,
ci teatrul este al lui | Totdeauna, copiii nogtri
vor acliona in numele adeviirului, al drepti-
tii, al idealurilor noastre de bine §i frumos,
Iati de ce actorul trebuie s gtic s& impro-
vizeze.

S-a vorbit §i se vorbegte mult despre rela-
tia actor-gcoali-pedagogie. 5i pe drept cuvint !
S pu uitdm, actorul joaed teatru, invijiitorul
face educatie, ambele activitifi risfringindu-se
asupra copiilor. Arta si educafia nu se recep-
teazii insi la fel. Fireste, nu numai copili se
due la teatrn pentru actori, ci si actorii se
due la scoali pentru copii, ambele situatii
fiind aproape la fel de importante. Actorul
munceste pe scend, iar munca unui eopil in
scoald este fnviifitura. Pe «<ft de pulin scoala
poate fi transformatd in teatru, iar procesul
de fnvitifurd, In joe teatral, pe atit de putin
poate teatral deveni o diseiplind a pedagogiei.
fns#t, relatiile “nemijlocite  dintre teatru si
pedagogie s-au dezvoltat puternic. - Chiar
atunci cind se adresenzii, programatic, copiilor,
teatrul nu este continuarea cu alte mijloace
a leetiilor. El vorbeste in limbajul artei, Tea-
trul este... teatru, §i mnici o conceptie peda-
gogici nu va da valoare educativd unei repre-
zentatii, daeli aceastii edueatie mu se mani-
festit prin plicerea esteticd. De aceea, ,rolul®
actorului nu ecoincide ou cel al profesorului
El cugetd artistie, nu pedagogic. $i morala
artei sale o face implicit, in spectacol, nu
explicit : pedagogie !

Chiar dacii reprezentafia are loc intr-o
geoald, teatrul face sii se ,uite” oarecum de
scoalii ; aceasta nu este o evadare de la rea-
litayi, ci insigi menirea teatrului, care isi cuce-
reste si eduecli spectatorii nu prin demonstralii
riguroase, ci apelind la resorturile emotionale.

Vorbim astiizi despre formarea personalititii
ea despre cea mai nobild functie a teatrului,
ca si a artel in general,

Nu mai e nevoie sit relev faptul eii teatrul
socialist pentrn spectatorii tineri participi
activ la educarea socialisti a personalitifii
acestora.

Teatrul si seoala merg mind in mind in
acest proces §i eoincid in esenfn §i in scopul
muncii lor, filnd pir{i componente ale siste-
nmlui general de invi{imint oferit tinerilor
de societatea noastrd. Atitudinea lor faji de
generajia in creglere este comunit. Cresc efor-
turile pentru a introduce educatia estetic’ in
procesul de instruire a tinerilor, fantezia fi-
ind sord bun# eu gindirea si actiunea. Tea-
trele, si nu numai cele pentru copii §i tine-
ret, se consacri tot mai mult tinerilor specta-
tori, In prezent, observim cii limitele dintre
teatrul pentru adul{i (ce nofiune groaznici !
si teatrul pentru copii si tineret devin flexi-
bile. Mieul spectator se schimbi, evolueazi
intr-un ritm care apoi nu se mai repeti.
Copilul de opt ani depiiseste in scurt timp
etapele firest, cronologice, ale virstei mici j
pe de altd parte, cel ce are azi opt ani gin-
degte si simte altfel decit cel care avea opt
ani acum e¢inei-zece ani, Teatrul are nevoie
de inviifimintele unei discipline gtiingifice care
sii-i dea cunostinje pentru propria-i muncd,
fard insit a i se substitui. Iatd de ce vorbim
despre teatru gi pedagogie.

$1 mai este acel ceva imponderabil care
se cigtigh ca un al gaselea sim} al actoru-
lui pentru copii. Am vizut actori mari, ve-
dete, care i5i pierdeau capul in faja unei sili
de copii. In schimb, am asistat deseori la
intilniri eu mii de copii ale cite unui actor
mai pulin cunoscut, dar cu experient, si
care domina sala, creind intre el gi mica
asisten{t un fluid uimitor, dar deloc magic.
De unde pasiunea aceasta ? El transmitea eo-
piilor mici marile noastre aspirajii. Cum ?

Mie,. réispunsul incepe si-mi fie elar acum,
dupd mai mult de 25 de ani de practici in
teatrul pentrn copil.

Actorul profesionist al acestui teatru trebuie
s aibii o incredere firdi margini in misiunea
sa arlistici. Pentru ¢ el isi asumi, de buni
voie, o seamit de misiuni dificile si nu tot-
deauna insotite de risplata cuveniti. El she
et va fi mai pulin cunoseut decit -confratii
sii eare joacit in spectacolele de seary; el
stie ¢i in program mnumele siu nu va fi
citit, uneori pentru cfi spectatorii sii n-au in-
vilfat incll sit citeascii j el gtie ¢& nu va avea
in repertoriul siu marile roluri visate de
actori, de la Hamlet la Dama ecu camelii.
El gtie ¢ii nu-l vor astepta nici cronici-studiu
§i nici aclamatiile unui public foarte inifiat
estetic §i avizat.

Dar el va cunoagte satisfactii de cu totul
alt ordin : acelea de a stipini, pentru o suth
de minute, ea un adeviirat creator de frumu-
sefe, cel mai minunat univers : copiliria. 5i
aceasta numai prin propria sa congtiini ar-
tisticA, prin intelegerea pe care o capiiti, de
buniivoie si mesilit de nimeni, ¢i profesiunea
sa inseamnd §i educafie. latdi deci actorul-
profesor, actorul-taté si, mai ales, actorul-
cetdfean. Desi spun meren actorul, in-
teleg de fapt teatrul, adief si regizorul, si
scenograful, gi suflearul, §i recuziterul — toti,
absolut toti, pind la ultimul slujitor al insti-
tutiei, care e directorul.
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Sintem wunanim de acord e prin - teatru
yrem s fnvatim copili miel s nu mintd,
s nu fie Jlenesi, sd nu, sd nu..

Cum putem insi face aceasta mai bine ?

Voi fincerca s# exemplific printr-o incer-
care vecentd de a raspunde acestui mnobil
comandament realizati la  Teatrul ,lon
{reangd®, in spectacolul Povegtile de aur.

S-au luat ea prototip elementele unui basm
popular, Eterna §i sublima poveste: lupta
dintre bine s§i Tiu, cn personajele existente
in toate basmele generoase ale lumii. Ideea
in numele ciireia s-a realizat spectacolul a fost
de a proiecta aceasti lume, aproape mitich,
mai aproape de cunostinfele copilului con-
gemporan. ,REI“ gi ,bunii” devin personaje
ale striizii ; balaurii sint delineventii, ,para-
zitii* mopiilor din marile orage, iar cei care
slujesc adeviirul si dreplatea devin prietenii
eotidieni ai copiilor. In coordonatele unui
basm de tip Grimm, Perrault, respectiv
Creangii, ‘miscarea se vrea moderndi, muzica,
JHolk”, dansul, de expresie plastici ardenti,
luptele fac aluzii la scene tari din filmele
cunoscute de copii.

Am cutat si ne ferim de vulgarizare socio-
logicii i de apropieri forjate. Ideea noastri :
aceea de a face elogiul povestii de azi, de
ieri, de totdeauna, de care sufletul are tot-
deauna nevoie ca un burete de api. Adicy,
sk facem, la nivelul intelegerii copilului, oma-
giul poeziei. Da, poezia simpli i fastuoasi
totodati, de al clrei fosnet de mitase este
uneori lipsit copilul nostru, Scena copiilor nu
poate lupta cu superproductia panoramici gi
cu sunet stereo, cu senzalii olfactive i cu re-
producerea migciirilor seismice, nici cu serialul
agteptat de luni pini simbiiti ; dar putem
aduce copiiler ce nu le pot oferi aceste pro-
duclii — poezia viefii de azi, cintecul de
inbire de tar#, de frumos, de munci, atit de
penetrant, pe care actorul il {ese pe un careu
de cifiva zeci de metri pitrafi : scena §i sala.

Starea aceasta poetici spre care este chemat
copilul ¢ una dintre cele mai favorabile
pentru a transmite marile idei politice i etice
ale epocii noastre, De la ,starea de gratie®
iscatdh de o reprezentajie si pind la nota
maximi oblinuti a doua z la matematici
sau la bucuria muncii in atelierul-geoald nu
existi o linie precisd, dar se pot afla relajii ;
§i aceasti relatie poarti §i ea numele de
educatie prin teatru.

Principalul obiectiv al teatrului pentru co-
pii. rimine valoarea. Nu ne putem cuceri
copii-spectatori decit prin spectacole de o
mare perfectiune arlistici, cu sunet de cristal
si econ de bronz. Mi-a fost lesne si constat,
ea director, ceea ce binuiam, ea autor: cil
pumai tinerefea wunei trupe - dincole de
virsta trecutd in acte — poate rdspunde- a-
cestui. deziderat, Tineretea trupei — iatd nu
numai un fruomos tithy, ¢i ¢i un subiect de
reflectie, si poate §i de dezbateri. Mi-a fost

lesne sl constat §i faptul i tinerii aclori
absolventi ai geolilor de teatru nu cunose
suficient problemele specifice ale teatrului
pentru copii. Tinerefea lor se izbegte de acel
specific, in numele eciruia, parafrazind o
vorbii celebri, s-au ficut atitea decapitiri
artistice, Jatd deci o problemi : necesitatea ca
seoala de* teatru s cultive mal mult viitorilor
profesionigti ai scenei interesul pentru teatrul
nosiru.

_In intilnirile cu cadrele didactice, am sus-
finut meren inifiativa ca in gcoald sk se
infiripe ideea ,orei de leatru®, asa cum in
programa analitici existd ore de muzied sau
de desen, Prin ,ora de teatru®, numiti sim-
bolic astfel, am inteles acele minute dedicate
de educatori relafiei cu teatrul, explicirii pie-
selor ce urmeazi a fi vizute, a continutului
lor de idei si- chiar a mijloacelor artistice
folosite. Inainte de premiera la ‘care 'mi refe-
ream, componeniii- secretariatului literar aun
explicat i povestit piesa, au prezentat perso-
najele. Copiii s-au oferit si deseneze ei invi-
tatiile, §i noi, teatrul, am avut la indemini
sute de desene cu personajele viizute de copii ;
acestea au folosit actorilor gi autorului pentru
unele retuguri din mers.

Numerogi dintre actorii nostri sint si in-
structori de teatru in seoli, prelungind in mod
firese activitatea intensi a teatrului. Inscriem
in repertoriul nostru o serie de piese elasice,
pe care le vom reprezenta in aceeagi peri-
oadd in care sint predate in clasi.

Paralel cu munca organizatorici, de o im-
portan{ii esentiali si care trebuie susjinutd
numai de oameni cu o calificare culturali,
teatrul a intreprins ¢ serie de actiuni in cola-
borare ¢u Televiziunea. Nu vreau si insisl
asupra rolului televiziunii in educatia copiilor.
Actorii purtind aureola micului ecran ‘eapiti
autoritate §i ascendent asupra celor mici.

A-i inviila pe actorii nostri muzich, dans,
migeare, ¢ una ; a4 Invifa si fie crezufi de
copii este altceva ~—— lucrul cel mai dificil
spre  care  nizuim, A - fi actor profesionist
inseamndi ca un ,da” spus pe scend si fie
amplificat in ecutiile de rezonanid ale sutelor
de wurechi-ghioe aflate in sali. A spune ,da”
pe scenii inseamnd a trezi sentimentul dra-
gostei de {ard, de muned, de eroism si elan.
A-i apropia pe copii de adeviirul vietii in-
seamnil a-i cunoagte, a nu-i subaprecia, a-i
iubi si a crede in ei, considerindu-i camenii
de miine, Iati marea performanii a unui
profesionist. Dificultiti ? Intrebiri ? Destule !
De pildi, aceea de a apropia de sala de
spectacole virsta cea mai dificild — aceea a
copiilor intre 12—15 ani, aflafi sub influenta
mass-mediel §i refuzind, cu orgoliu - infantl,
s# fie considerati copii. Cu ce repertoriu fi
atragem gi-i captivim ? Pentru ei trebuie si
ereim un teatrn sincer, necontraficut, -un
teatrn - al marilor lor probleme, eare si le
ofere riispunsuri la intrebirile lor despre viafa
i despre viitor !

o
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PREMIILE DE DRAMATURGIE —1974

Hans Kehrer

ans Kehiver, pseudonimul literar pentru
Stefan Heinz, este astizi, indiscutabil, cel
mai indeigit si cel mai mult jueal auvtor dra-
matic de limba germanii diu fara noastri.
A debutat, totusi, ca poet in 1953 eu volumul
Und es wird Priede sein (1 va i paee) si
ceva mai tirzin eu alt volum de wversuri,
Und sir marschierten {lar noi mirgiluiam).
Apoi s-a dedicat exclusiv teatrului: actor {pe
scena Teatrului de Stat din Timisoara) si dea-
maturg de o mare accesibilitate pentra teatrul
de amatori. Lucriirile lui pe acest tarim
— douit comedii §i noudl piese intr-un act —
s-au bucurat de un deosebit succes, deopotrivi
in rindul formatiilor de amatori §i la public.
Ancorate, toate, in realitifile de azi si de
aici, serierile lui sint mareate de o anumiti
tentd populisti, de optimism si de haz siné-
tos, chiar <ind  pun in diseulie probleme
sociale spinoase ale vielil cotidiene. & ceea ce
indreptifeste si explich larga rispindire de
eare se bueurd. Mireasa cu maging (Braut mit
Auto), de exemplu, a fost jucati de zeci de
formalii de amatori, in limba germani eit si
i tilmiicire romini.

Ca un fel de inconunare a activititii desfi-
surate, Kehrer predd in primivara anului
trecut seciiei germane a Teatrului de Stat din
Timisoara drama istorich Narrenbrot oder
Heidestadt 44 (Piinea nebunilor sau  Hei-
destadt 'd44). Pusi in scenii in toamna ace-
luiasi an, in cadrul manifestiirilor fnchinate
aniversiirii a treizeei de ani de la Insurectia
armatil antifascistii §i antiimperialisti, drama a
fost intimpinati cu un real gi merital interes.
Critica o socoteste drept cea mai Importantii
ereajie dramatici din literatura germani din
Romania de dupdl al doilea riizboi mondial.

Dramaturgul este, eum arditam, un experi-
mentat observator al relagiilor cotidiene dintre
oameni, ea gi al mecanismelor ce guverneazi
aceste relalii ; el surprinde, in aceeasi -
surll, procesele interioare i modul eum sint
exteriorizate feluritele reactii produse de am-
bianta social-politici, in permanenti schim-
bare, a epoeii si lumii. noastre, Pe de altd

parte, vechi practician al scenel, Hans Kelirer
este nu mai putin cunoseitor al mecanisme-
lor teatrale. Ultima lui lucrare ilustreazii din
plin aceste doudt insugiri ¢ este o realizare
izbutiti pe plan arlistic si priveste, pe plan
tematie, o problemi de mare Insemniiiate :
.socictatea st rispunderea ei fali de individ,
riispunderea  individuloi - faii  de  societate 3
complexul multistratificat al existenjei noas-
tre’. Asa si-a delinit insusi autorul tema serie-
rii sale, fntr-un interviu acordat revistei ,Volk
und Kultur®, dupd ce piesa lui s-w viizut
vasplititi cu premiul decernat de Tniunea“
Soriitorilor erealiei literare a nationalitifilor
conlocuitoare,

Piinea nebunilor sau Heidestadt '44 este o
dramii-document, o dramii politied. Oragelul
din eimpia biini{eanii,” Jimbolia, este ecadrul
econcret in wcare se dezbat, subtl ‘transpuse
seenic, problemele populatiei “germane din
Bomaénia, in toamna anului 1944, toamnii de
grea Incercare §i cumpinii peniru aceastdi
populatie. p

Se gtie cit la sfirgitul lui septembrie 1944
an fost condamnati la moarte ,cei sapie din
Jimbolia® de ciitre fascistii aflafi In retragere.
Frimintirile unei populalii ,hriinite eu piinea
maronie a nebunilor®, ea si ororile nalional-
socialismului §i ale rizboinlui sint punetate in
dialoguri §i acfiuni imbinate eu rafinament,
de o netiigiduitd forji de eonvingere. Plesa
evocd tevolta i anchetarea grupului acestor
oameni, care au vrut & rimind cameni intr-o
ambiantd * inumani.  Comportamentul  lor
ilustreazii riispunsurile la intrebirile ¢ |, Cum
poti face un bine intr-un timp rda ?“ si ,Cum
s-a putut ajunge la acel timp riu 7 (Franz
Csiky).

Plinea nebunilor sau Heidestadt 44 este un
memento al acelui ,timp riu® dar,incit o dati,
se constituie §i ea un moment relevant al
dramaturgiel contemporane angajate, din
Bomadnia,

Gerhard Eike
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ATELIER

MIHNEA
GHEORGHIU

Istoria
ca
martor

In dramaturgia istoricd dedicatii fauritorului primei Uniri politice a ari-
lor romine se inscrin citeva lucrdiri remarcabile (teatru si film), si se vor mai
realiza desigur altele, pentru cd figura acelui erou [drd seamin este aptit si
viednield de evocdiri patetice. De asemenea — asa cum am observat, cu
prilejul maveiirii celor 375 de ani de la acel eveniment erueial —, seria lucri-
vilor ¢o consenmoazi cercetiirile stiinlifice ale istorici lui Mihai-Voda Viteazul
a adinat, de la Bilcescu incoace, mii de pagini de analizii si exegezii, inte-
meiate pe adeviiruri incontestabile. Traditia orald despre eroul popular a
servil, la rindul ei. completirii unui portret. in toate priviniele mai autenlic
si mai durabil decit I-am mostenit din cartea de istorie elementari, in directia
spre care se indreapld astizi, in lumea intreagh, ISTORIA CA MARTOR,
intr-un proces politiec de o virsti eu ea.

Rolul dramatnrgului contemporan in aceste circumstante determinate
este de a oleri publicului sfiu o versiune artistiei personali, ¢it mai sugestivi,
dect cit mai actuald, despre niste evenimente (conflicte) al edror curs si dez-
noddmint sint, de la Inceput, cunoscute tuturora.

In legiturad eu piesa de teatru Capul, am seris despre toate acestea in
wargumentul® care prefateazii textul apdrut in volumul Unul in doi, la edilura
~Eminesen®, asti-primiivard, odatd cu intrarea piesei in repetilie la Teatrele
Nationale din Bucuresti gi Craiova. In volumul mentionat am reunit inadins
Capul si Zodia Taurului, considerind ¢ii intre ele existi o trisitard de unire
intrinsecii — relatia dialecticd intimi dintre evenimentele §i eroii anilor 1601
si 1821, Mihai si Tudor, ambii pornifi din teritoriul folcloric oltenese, §i, pe
de altd parte, dintre fondul lor istoric, adicii social-politie, si constiinja istorica
a natiunii noastre socialiste. Deci, o alti trisitard de unire, intre istorie si
actualitate, adicii intre teatrul istoric® si publicul siu de azi.
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Dupi experienta consumati cu Zodia Taurului, am avut timp de cinei
ani obsesia ecfuliirii unei modalititi de expresie i mai directe, mai populare,
a celor ce aveam de spus, incercind s-o aflu pe aceea care sit ,argumenteze”,
cu mijloacele unei dramaturgii in acelagi imp pregnante si lipsite de osten-
tajie, §i care sii-yi giscasct cel mai usor ecoul in subcongtientul istoric al
spectatorului din Roméania. Deci, m-am intors la sursele teatrului popular
national : piipugile §i Irozii, ambele cuprinzind, in modalitatea lor artistica,
insusiri de mare expresivitate, mostenite din tezaurul protoistoriei teatrului
romdnesc si universal. Mi-am dat seama, pe plan teoretic, cii tot ce a dat
mai bun, de secole, dramaturgia si lunga carierd a artelor spectacolului, de la
tragos-ul antie si trecind prin drama elisabethani, pind la ,teatrul in teatru®
contemporan, isi poate afla un strimos in cele doui forme polisemice ale tea-
trului nostru popular — care, dacii vreli, reprezinti, in fond, una singuri :
»agonia® miturilor, reprezentati de omul-actor, pe scena vielii. Omul care se
joacd pe sine in ipostaza luptei istorice cu inamicii eroilor sidi legendari, mai
bine inarmat decit acei eroi si martiri, pentru ¢ii timpul l-a ajutat si invele
atit din izbinzile, cit si din infringerile lor, din adeviirurile nepieritoare, ca i
din erorile lor fatale.

Din aceasti conceplie despre Teatru si despre ,teatrul in teatru®™ s-a
niiscut i forma dramaticii la care m-am decis, ca sii evoc fulgeriitoarea carieri
politici a lui Mihai, din punctul de vedere al ,actorului de azi si (mai pro-
babil) de miine.

Mirturisesc ¢d, la inceput. m-a munecit si pe mine dilema teatrologicit
a lui Marx : ,a schilleriza®, sau ,,a shakespeareiza“. Eu il prefer pe Shake-
speare, iar in cazul de fatd preferinta se justifica si prin faptul ¢i eroul nos-
tru a fost contemporan cu dramaturgul englez, aproape de-o seamit cu el
De aceea am si recurs, fard remugciri, la serviciile périntelui lui Hamlet,
atunei cind faptele istorice seminau.

In acelasi timp, am inteles ci tradilia poetici orali — populard si
culti — avea un greu cuvint de spus in aceastdi istorie dramaticii si am recurs,
in egald masurd, la datele oferite de ele, de la baladi si pind la Bolintineanu
si la cintecul eroic modern. Iar atunci c¢ind necesitatea teatrald legici a inter-
mezzo-ului comic mi-a impus-o, am transcris direct un moment din clasica
noastri cpopee eroi-comici Tiganiada, procedeu intrebuintat, la vremea sa
(si-a lui Mihai Vod3i), si de Shakespeare (amintifi-vi de Falstaff in razboi).

Dar, in definitiv, CUM a ficut toatii aceasti operatie de atelier nu-l pri-
veste decit pe autor. Important ¢ numai rezultatul muncii sale : daci place si
daci se injelege exact CE a vrut sii spuni.
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul National
din Bucuregti

CAPUL

de Mihnea Gheorghiu

Data premierei : 1 noiembrie 1975.
Regia : LETITIA POPA. Scenografia :
ELENA IONESCU.

Distributia : COSTEL CONSTANTIN
(Mihai), N. Gr, BALANESCU (Banno
Mihalcea), SIMONA BONDOC (Btanca,
Elisabeth, O femecie din popor),
MARIAN HUDAC (Primul jucitor,
Zamoyski, Burti, Schénkenbonk), C.
DINULESCU (Bileeseu, - Aga Leea
Racotd, Beaury), EMIL LIPTAC
(Udrea Bilcanu, Ostagul ardelean, Ma-
laspina, Moise), AL.. GEORGESCU
(Radu Buzescu, Baba Novac}, EMIL
MURESAN (C#liul, Turturea), MIHAI
NICULESCU (Al doilea juciitor, Preda
Buzeseu, Sigismund Bathory), ALEXAN-
DRU HASNAS (Griamiticul, Csaky,
G-ralul Georgio Basta), LIVIU CRA-
CIUN (Stroe Buzescu, Stefan Rizvan,
Pintea), OLGA DELIA MATEESCU( O
femeie din por, slujnica tiganci,
Maica Tudora), C. STANESCU (Beiul
arap, Tandaler, Episcopul Napragy),
G. CALBOREANU JR. (Alexandru cel
Riu, Teremia Movild, Turcul de Neamt,
Kornig), GHEORGHE VISU (Hamlet,
Cardinalul Andrei Bathory], GRIGORE
GONTA (O jupinits, Kiraly, Cirlig).

Mi-gm amintit' de un eseu al lui José
Ortega y Gasset, seris in anii de crizii inter-
belich, citind recemtul volum Unul in doi, in
eare Mihnea Gheorghiu include dou# Iweriiri
dramatice : una proaspitd -— Caepul, inchi-
natd personalititii §i epocii lui Mihai Vodi
Viteaznl ; a dova - mai de mult intratd
in ‘constiinia publicului — Zodia Taurului,

Tudor din Viadimiri. Ortega v Gasset se
ccupa in acel esen de rafiunea istorich.
»istoria este o stiin{f a prezentului, spunea
el, in sensul cel mai steict si mai actual
al covintului® ; jrecutul este o parte consti-
tutivi a prezentului®, mai demonstra el in
acelagi loe ; ,viala noastrd, care e intotdeauna
aceastd viali, a clipei de fatd, se aduni din
ceea ce am fost cindva, personal ori colectiv®,
conchidea el. Am revenit cu gindul la acest
esen gi deuniizi, en prilejul punerii in scend
a Capului la ,Atelierul® Teatrulni National
din Bucuresti. Ceea ce se revela, In buni
misurd, enuntiativ in modalitatea $i osatura
dramatied a Zodiei Taurului, se configureazi
acum inchegat, in cazul Capului : anume, ten-
tativa de a vedea spiritul cititorului (5i al
spectatorului) inserat in istorie, de a-l des-
coperi, asa fiind, pitruns in adincurile lui,
de intimplirile, ocamenii si intelesurile tre-
entului, de a descifra, in ecoul si in cenusa
acestul trecut, temeiurile invariante, mereu
vii, care explich, legitimeazii si Tmprumuti
o meistovitd forfi propulsivi existentel si per-
sistentel noastre nationale. Aceastd tentativii
conferi un rol mai bogat de eficienti evo-
clirii istorice. Evocarea inceteazi aici sii se
limiteze la o ‘simpld misiune mijlocitoare
intre ieri §i azi. Aceastii mijlocire se poate
realiza pe felurite ‘¢fii = pe ecalea confrun-
thrilor paseist-nostalgice, ori, dimpotrivii, inei-
tator demitizante, ori pe calea paralelismu-
lui parabolic, ori pe multe alte cii de
uzanli . i de  tipare = clasice ; aceste
ciii, prin Insugi actul de apropiere ce inecearet,
intre trecut $i prezent, sint insi, pe alt plan,
si acte ‘de separare. Mihnea Gheorghin tra-
teazdt evoearea  ca un mijloc -de integrare a
timpului seurs in. timpul ‘care se  scurge.
Aldturi de san in. inecidenii eu dispo-
zifia ~ empmticd - a lectorului  san  specta-
torului’ de ‘acum, “fali eu lumea evo-
catd, dramaturgnl deschide  parci dinspre
aceastd lume spre poi un curent de cercetare,
de infelegere, de contopire vizionari. Epoca,
fata i faptele lni Mihai Vod# se lumineazi
astfel §i se modeleazi in spirit dupd spiritul
nostru, i se consumi revelindu-si semmifi-
eatiile inalt patriotice in - perspectivele si pro-
blematica de viaji a tmpului nostru. Evoea-
rea Capului nu se muljumeste, asadar, si
fie {ceea ce este, din plin} un pios g drept

care evocd figura §i momentul riiscoalejyiicimestode apologie, printre atitea altele, cite i-au



fost, de 1a Bilceseu incoace, Inchinate ; nu se
vrea doar o documentatd demonstratie dra-
matict (desi, lucrarea se poate din plin re-
vendiea de la teatrul-document) ; trecut peste
veacurl — din crondeli, din legendi, din eintee
hiitrinese, din arhive, din cartea de istorie —
in pulsatia fieciruia dintre urmasi, momentnl
de wvirf si de riscruce pe care l-a insemnat
Mihai in viata g1 devenirea matiunii rominesti
se supune unui comentarin dramatic al acestor
ormasi. Comenlat {nu npumal ,vizut® si in-
terpretat”), Mihai riimine personajul exemplar
de - epoedi  pe care-l stim  si-l «cinstim. In
acelasi timp, insi, el se desprinde din cadrele
unei viziuni ineremenite i dezleagit in noi,
urmasii lui, resorturile unei participiri nemij-
locite la slujirea in actualitate a sensului isto-
ric pe care l-a ilustrat prin faptele si sfirgi-
tul. ful.

Firegte, evocarea-comenlarin nu este, prin
ea insisi, o noutate dramaturgicsi. Niet moda-
litatea ingenioas#i a trecerii actorilor-interprefi,
alternativ, cind la masel §i rol, c¢ind la pro-
pria lor personalitate §i' la costumul lor pro-
prin, pentru ,a se fixa® asupra unui tip,
unei situatii, unei atitudini, unei replici, unor
relatii noi... Interpretii joacit insd, astizi, in
comentariul lor, joeul tragic cu propria lui
soartil, al lui Mibai. Si comenteazi din per-
spectiva zilei de azi condifiile lwmi, vremii
si faptelor lui. Din aceastii perspectivii, lumea
apare ea o masi de joc de ciirfi — wviziune
nesfirsit mal apiisitoare, mal socanti decit
shakespeareana lume-ca-scenit —— desi scena
lamii lui Mihai este ea insiigi viidit shake-
spearean structuratd, ba §i obsesiv si semni-
ficativ marcatd de figurile care populeazi

28

Simona Bondoe {(Doamna Stanca) si Costel Constantin

o] :

{Mihai)
seena  marelni Will, Nu  dintr-un  ecapricia
coloristie, evident; §i nu doar pentru ci

Mihai "era contemporan cu poetul elisabetan,
iar faptele lui s-ar fi pretat, prin substania
lor epopeicit, inspiratiei lui, aya cum, dealtfel,
nu uitli &3 ne facld aten]i autorul. Trimiterile
la eroii shakespeareeni  inlesnese finsd, prin
asoeiatii de stiarl, de psihologii, de desfasu-
riiri, direefiile comentarinlui, Hamlet este, de
althel, in Capul, unul din personajele-rezoner
de frunte, se plaseazd deasupra protagonigti-
lor, rezoneri ei insisi, dar Hamlet triieste in
chiar destinul lui Mihai., Domnitorul porneste
de Ia marea Intrebare existentiali a mono-
fogului ,o §i sau a nu [i% transferind-o, in
proporfii dilatate, asupra tirilor rominesti si
a existeniei lor demne. €Ca si lui Hamlet,
lumea i apare Jui Mihai ca o temnili ; spre
deoschire de el, Mihai nu-si poate juca, insi,
«rolul®, menit unei ,scene cit lumea Intreagi®,
deeit renuntind la acceptarea lui ca rol, pen-
tru a-l juca triindu-l, deliberat, ea pe un
destin. Ca si Hamlet, Miliai descoperii ,eeva
putred in Danemarea® lui — cu o bolerime
care nu-l intelege si nu il sprijind solidar,
et 0 tovarisi de viali eare, de asemenea,
nu-l intelege si nu gtie si-1 iubeased... Dar
se fntilnese In actiunea Capului si ecouri din
Schiller, si reminiscente din Costache Ne-
gruzzi, $i secvente contaminate de ,,Tiganiada®
lui Budai-Deleanu, si ,anacronisme® care tri-
mit la ,mesterii mari, calfe si zidari® ai lui
Manole, ori la versuri din Goga, ori la mar-
surila  patriotice ce-au  Imbirbitat  ostile
romAnegti in preajma marii uniri din 1918.
Despre patosul — gi cuvintul, ba §i prezenia
— lui Biileescu nu mai vorbim. ,Sfinta carte®
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4 lui Baleeseu deschide st inchide, ea niste

goperit scumpe, insisi drama. Mikai — si
pmpul lui — se reveleazii astfel existind gi

niscindu-se  organie in ceea ce este mal
familiar in orizentul eulturii si spiritului eiti-
wrului si spectatorului si. in acelasi 1imp, in
ve este mai grandios, mai tulburitor ia el
De aici, neindoios, i propunerea spectacolo-
siei a  dramei - lucratdi  intr-un  izbitor
mixaj de desfiisurare pe seevenle cinemato-
grafice s de cursivifate catedratich, care
leagh secvenfele intre ele ; de aici, mai presus
de toate, ambilia ascuns#t de a propune spre
vidicare, pe plan eult st modern, o teatralitate
de obirsie folcloried. Nu mi gindese neapirat
la migearea hieratich, ,asemiiniitoare cu jocul
fetelor din Oas®, de ecare Mihnea Gheorghiu
face pomenire, intimplitor, in indicatiile la
prologul piesei. M# gindese la construclia
insiisi a piesel, impregnati de wvalorile fruste
ale teatrului nostru popular, care, pe alocuri,
aduce eu uitata {pentra ¢iti, $i negtiuta, din
picate) tragedie® de nespusii vervii si suco-
lenti folelorie — Ueiderea lui Grigore Ghica
Vodd, asezati-printre pietrele de temelie la
zidirea dramaturgiei si teatrului nostru.
Poate e numal o pirere, aceasta. Dar o
Avere ‘pare imi este inliiritd (in oriee eaz,
de modul in care letifia Popa a
viizut  scena dramei-spectacol® a  Capului :
seent in semicere, delinind  prin excelentit
watrul de interior (Stubentheater) .facut® sau
.cintat® in  popor. Aceasti formuli semi-
cercuald, in eare. a fost desenat spaliul de
joe al montirii Letifiet Popa, leagi intr-o
sintezit fericitd popularul {eu tot ceea ee ne
oferit 1 ne-au obisnuit Jienii, Nunta pdrd-
neascd, alaiul Caprelor sau al Malancdi etel
eu valorile cnlte si cu elementele scenotehnicn
moderne. Putea iesi o ispravi hibrida, des-
cusuti 3 s-a iotimplat, spre satisfactia spec-
tatorilor, dimpotrivi. Piesa te poarti pe felu-
rite ambianle de culturi, de dispozifie psiho-
logici, de culoare localii, de adeviruri istorice,
de vsonidl simbolicd ebe., si era firese sd pre-
findit viejit el seenice o corespunziioare
varietate de maniere, nu numai_de mijloace
interprefative — de la retorica primard a
unor - tipuri, la nuantele subtile ale altora,
de la accentele . zvicnite, in unele momente,
la ritmuri ponderate sau unduioase, in altele,
de la fixarea pe aminunte eoncrete. la zugri-
virea imaginilor de ansambluri simholice, de
Ia apelul vizibil la tebniea filmicd, Ia anco-
1 in relatii si strocturi clare de drama-
de podium. 0 maximi# economie de

vy
stirmalag

tism
decor, pe o schelirie fragild, in care se ,joaed”

din trei pir{i, e compensatii de. inteligent

gindite — pentru o rapidi pirisire gi Inlo-
cuire — practicabile i coslume, somptuoase,
sugestive, evocaloare. Toabe acestea reali-
zindu-se intr-o  viziune omogenit (scenograf
Elena Tonescu). si meripind  protagonistilor

dreptul §i posibilitatea de a-si piisiea si pune
in exercitare fata lor proprie... Desigur, earac-
terul ‘de teatru in teatru, ea si pluralitatea de
roluri ‘si miisti, ciirora {en excepiia lui Costel

Constantin 3t N. Gr. Bilanescu) actorii auwhw.cimec.ro

Jor s . misiunile pe care

Gheorghe Visu, in Hamlet

pusi s le facd fatit (fiecare, distribuit in mai

multe — eel pufin in doud — roluri), ca s
obligntia de =& trece aproape instantaneu

dintr-un rol in alwl, si cu rapiditate de pe
un spaliu de joc pe altul, au fost un han-
dienp, "de care interpretirile respective nu
putean si nu se resimtii. (5S4 fie acesta mo-
ival  e¢i npotn  din  caietul-program . al

teatrului, privind  spectacolul  in ' cauza,
ingih  doar numele actorilor  distribuiyi
in  spectacol, fari a trece in  dreptul

le. an de in-
deplinit 7} Vrednicid de semnalat, noua fali a
lui'Mihai, de mare autenticitate (refuzind
copia in treiisiituri §i apropiindu-si-o pe aceea
in spinit, a imaginii eu care ne-aun obisnuit
poriretele ce i-au fost inchinate de-a lungul
vremii), pe care i-a conferit-o cu vigoare con-
tinudl, dar nu monocord in expresie, cu dem-
nitate, dar nu striind de omenese, poate usor
exterior, Costel Constantin, Se euvin, de ase-
menma, nolate, fefele dubioase, . jneate” cu
vielenie onctuoasi de Constantin Dinuleseu 3
cele de autoritari feminitate (Stana si Regina
Ildisabeth) creionate de Simona Bondoc s cea
de  smerenie  monahiceasci a Olgai  Delia
Mateescu fn Tudora. Mai pulin convingitori,
3. Calboreanu-jr., Marian Hudac, Gheorghe
Visu, acesta din urmi demonstrind, totusi, la
inceput de carierd, o netigiduiti personalitate
actoriceascd. - Ceilalti, mulli interpreti in si
mai multe interpretiri — mal fugare ori de
mat lungl respiratie —, schile utile, dar fara
velief deosebit. Notabile, insd, prin efortul de
refuz al ispitelor de patos artificial, prin viva-
citatea si tonuosul general ridicat in care se
plistreazii intreg ansamblul.

Capul — drama lui Mihnea Gheorghin si
spectacolul Letifiei Popa — merit#, insi, re-
veniri analitice, dincolo de judeciiile imediat
legate de seara premierei.

Florin Tornea



Scend din spectacol

Teatrul ,Nottara”

DILEMA
de Radu F. Alexandru

Data premierei : 26 octombrie 1975,

geenogwaﬁia: FLORICA MALUREA-
NU.

Distributia : DORIN VARGA (dr. Ale-
xandrescu} 3 CONSTANTIN BREZEA-
NU si TON SIMINIE ({dr. Solomon) ;
CAMELIA ZORLESCU (Camelia Nea-
gu) 3 EUGENIA BADULESCU {deamna
Neagu) ; ANDA CAROPOL si SANDA
BANCILA (Corina) ; MIRCUEA ANGHE-
LESCU {Directorul} ; EMIL HOSSU
{ing.” Hliescu) ; LUCIAN DINU {(Ave-
catul) 3 DOBIN MOGA (Judeciitorul} 3
TONY ZAHARIAN (Procurorul) ; BEA-
TRICE PETRESCU {(Martora) ; VALE-
RIU ABNAUTU (Martorul) ; DAN
NICOLAE (Soferul).

Ca dramaturg, Radu F. Alexandru a debu-
tat exact acum un an,la Teatrul ,V.I. Popa®
din Birlad, cu aceeasi piesi de acum, altfel

intitulati insii, Umbrele zilei de la Birlad a
devenit Dilema de la Teatrul ,C. 1. Nottara®
fard sii se modifice ceva in substanfa piesei.
Premiera bucuresteani nu e un debut, asa-’
dar, e piesa de debut reluati cu buniivoin(i
si cu bune intentii de un ‘teatru care mu
fntiia oardi aratd bundvointi gi bune intentii
fatdi de tinerii dramaturgi. Ne aliturim buni-
vointei teatrului §i vedem In Radu F. Ale-
xandru un dramaturg preocupat de o proble-
matici gravdi, a - responsabiliti{ii morale, a
integrititii etice, proprii individului triitor
in societatea noastrii, un dramaturg solicitat
de mijloacele moderne ale teatrului, un seri-
itor deplin increziitor in puterea de influentdi
a scenel asupra . congtiiniel spectatorilor.

Credem ¢t aceastd pies#i, in care eroul ecen-
tral se simte dabor sii se interogheze intens
§i amiinuntit asupra responsabilititii sale ei-
vice, are, dincolo de limitele sale, calitatea
sinceritfitii, a unei sinceriti{i patetice gi anga-
jate,

Ce ce intlmpld $n piesi ? Un om moare
intr-un aceident care putea si semene si cu
o sinucidere. Un tribunal este chemat sii sta-
bileaseli riispunderea penald, culpa juridiei.
Dar se constituie §i o altii instaniii, o instanli
cetiiteneascii, meniti 83 stabileased eventuala
culpii morali a celor implicati in existenta
victimei, a tuturor celor eare prin atitudinea
lor ar fi putut fmpinge pe inginerul Neagu,
vietim#i, in spetd, la disparitia tragicid. Pre-
misele sint demmne de tot interesul. O instanti
morald se constituie §i se exerciti numai in
condifiile existentei unei inalte constiinfe
morale. Asa se si intlmpli iIn cazul nostra.
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Medieul oncolog Alexandresen e, dupii toate
apareniele, absolvit de orice responsabilitate
in cazul accidentului a efirui vietimi e un fost
pacient al siu. Dar Alexandrescu (interpre-
tat de Dorin Varga) isi propune si afle ce
imprejurirt au determinat producerea  acci-
dentului, imprejuriri iesite de sub incidenia
yribunalului, imprejuriiri mai adinei, mai ane-
voie de stabilit. Spre continua mirare a indi-
ferentului sin eoleg, doctorul Solomon {Con-
stantin Brezeanu), Alexandrescu devine anche-
tatorul acestui caz neobisnuit. De subliniat
¢ii, deelangind ancheta, Alexandrescu porneste
de la sine, examinindu-si sever constiin{a,
autointerogindu-se fird menajamente : a gresit
sau nu, dezviluind eu un timp in urmi
pacientului sfiu disgnosticul unei boli eu evo-
latie ireversibili 7

Atitudinea 1i conferd un ascendent moral,
permanenta infruntare eu propria-i constiin{i
il justificd si doctorul Alexandreseu poate
parcurge dromul anchetei sale, drum in care
se fdntilnegte si se confrunti eu sofia ingi-
nerulai Neagu (Camelia Zorleseu), cu directo-
rul institntuloi unde lucrase inginerul Neagu
{Mircea Anghelescu}, cu inginerul Ilieseu,
coleg §i prieten apropiat al vietimei (Emil
Hossu), co o prietendi a inginerului Neagu
{Sanda Biineils), in sfirgit, eu mama acestuia
{Eugenia Biduleseu). Ce se obiine ? Pe de o
parte, un portret al inginerului Cilin Neagu,
un portret alclituit din  eulori contrastante,
din umbre §i lumini, portretul unui om deo-
sebit de inteligent, dotat pentru profesia lui,
sensibil, afectuos, dar, totodat, risipit intr-o
existentli boemi, dezordonat, instabil, egoist,
mitoman,

Pe de alti parie, se pune in evidenii o
suitd de imprejuriiri care ar fi putut deter-
mina (nu au determinat cu certitudine} victi-
mei o slare de depresiune moralli, un stress
eare a favorizat producerea aceidentului. Adu-
nate laolaltd, datele culese de doctorul Ale-
xandreseu  evidentiazd un  singur lueru, si
anume ©f, dincolo de rispunderea directi a
fievdiruia din cel interogali, existd o stare gene-
raldi, comunii, care e congtiinta civicli, respon-
sabilitalea moralfi, triisfituri proprii unei so-
cietlii siiniitoase,

Aceastii eoncluzie, spre care in mod evident
a Hins autorul, a dost din piicate subminath
de vrealizarea goncreti a imaginii, de eare
pu sint strdini niel autorul insugi, nid inter-
pretii. Senlimentul responsabilitijii morale
devine, prinitr-o mulare de accent, sentiment
al culpabilititii. Examinarea lucidd, calmi,
a imprejuriirilor cedeazii loeul, in interpretarea
Iui Dorin Varga, unei interogiri febrile, unei
autoacuziiri, susjinute aproape cu voluplate.
Reconstituirea imprejuririlor ecare au deter-
minat starea psihici a ecelui pierit in acci-
dent se face {(si in intflnirea cu sotia si in
cea cu directorul} pe fondul unei iritiri per-
manente, la o tensiune artificiali, care modi-
ficit infruntarea de idei in confruntare biti-
ioas#. Singurul care a evitat o astfel de solu-

tie a fost, prin calm, echilibru §i judegab.cimec.ro

R, % e

Camelia Zorlescu (Camelia Neagu) gi
Dorin Varga (Dr. Alexandrescu)

rece, Emil Hossu. Scena lui eu Dorin Varga
ne-a ficut sk vedem «fi ancheta doctorului
se putea desfigura gi altfel decit sub semnul
invinoviijirilor reciproce, prin ecare - fiecare
cauti de fapt si se disculpe gi nu si se

Mai e de observat ¢fi autorul a condamnat
personajele sale la o fixitate absolutdi din
punct de vedere psihologic : pe. drumul con-
flictului nimeni nu dobindegte nimie, fiecare
riimine in limilele datelor sale initiale, an-
cheta Intreprinsii  de doetorul  Alexandrescu
nu tulburd eongtiinta niminui.

Ceea ce este, evident, o scidere.

In spectacol au mai evoluat. in afara celor
pomeniti, Dorin Moga, Tony Zaharian, Lucian
Dinu, Dan Nieolae, dar rolurile lor ‘nu le-au
oferit posibilitatea ‘unor interpretiri “conclu-
dente. !

Pentru cadrul scenografic,  Florica Milu-
reanu reia, blind modificatd, o solulie utili-
zatdi intr-un mai vechi spectacol al siiu, dar
cu bune rezultate.

Regia e anonimé. Pur gi simplu, anonimi.

*

Virgil Munteanu



Teatrul ,Nottara”

NU AM INCREDERE

iN BARBATI

de Anatolii Sofrcnov

Data premierei ¢ 48 iulie 1975,

Begia ;- DAN  MICLL  Scenografia :
MilLAL MADESCU,

Distributia ¢ 10N BOG  (Koljov) 3
HORATIU MALAELE, GEORGE NE-
GOESCU  {(Vasea  Peluhov) + VICTOR
STR AR (Sesterkin) ¢+ MELANIA
CIRJE  {(Alexandra Naldewova) 3 RW-
NANDBRA SIRETEANU (Nina Tuzova).

Premicrd estivalfi, neconsemuontit la vreme
din pricina indeciziel teatrului iu programa-
renv el in rindul speectacolelor de sflirsit san
de inceput de sezon, montarea .de studio” a
Teatrului , Nottara® — indiferent de regimul
ei protocolar — simine o luerare In cheie
minori, Mica comedie a eunoseutului seriitor
sovietic, ,schitit de gen™ in pictura de mora-
vuri a unei anume boeme intelectuale moseco-
vite, pieurit dulel persifliicl si acrigoare iro-
nil la adresa rasfaturilor profesionale, senti-
mentiale, eivice ete. Tesitnra mai putin densi
in idei a textului lui Sefronov, dragostea
dintre  un  talentat  gi  infumurat  pictor
Jde centru” g o energied, talentatd sl
derabuzatit directonre comercialit ,de proviu-
cie, en gi vesclele incerciiri ale wnui grup
zelos de prieteni, dornici st spulbere _.ne-
inerederea in bitrball a tinereil funelionare, si
burlicia prelungiti a unui Repin® eontem-
poran, asadar, slabicinnile comediei an fosgen
destuld steitduinidl estompate in ‘montarea vi-
saee asigurati de Dan Mien (regie) si Mihai
Miadeseu {scenogralie). Douit talente explo-
zive, mature, din noua generafie de createri
ai teatruluil romdfnese, care la o primid con-
fucrare  pe o seend bucuresieani . nu
au  beneficiat de ecea mai fericiti  opiiune
repertoriali... Spectagolul (vizut in wvard) se
siriduin si izbutea sii fie spumos, .migeat”
spiritual, en.mult haz in subtext, metaforizind,
prin decorul-machetii liliputan, peste care se
proiectenzit siluete guliveriee, o dislantare iro-
nich 3 mieul grop de actori iradia vologia
joenlui teatral, amuzindu-se tinereste si ohiar
eopiliireste... lronin wvagi a awmterului a fost
apfisati cu aplomb i co panas in compozijia
lui Yon Bog, muasiv pictor risfiat de sue-
cese 3 preloatd si fin dezvoltatd In joenl wer-
sul, grav sioecomie, pigmentat cu speeific”, al
Buxandrel  Sireteanu, prictena cu onultd i
nutild experienti de  viatd 3 un eupln co-
mic {pricteni adversi) de facturi teadifionals,
dar interpretat cu seiipiritonre si complemen-
tardt vervii, aleftuiau Victor Strengara si He-
vatin Mildele ; in sfirsit, in rolul destul de
fad al femeli-direcior; Melania Cirje a adus
cunoscuin ei gratie, farmecul acidulat si_expe-
rienla seeniell, Spectucolul {viizut In toarani)
e mai sleit, coeziunea echipei s-a moi disper-
sat  {George Negoeseu, aclor ialeniat. eu
expresivitete de 1in specinl. nu =e inlegrea
ta fel de bine in jor, precum o fHeuse proas-
pitul absolvent 1loratio Miliele),

Melania Cirje (Alexandra Naidenova) i
Ton Bog (Koliov)



Teatrul ,,Bulandra“

POELIE §I MUZICA*

Data premierel : TR X11975.

Begia : PETRE POPESCU. Seenogra-
fia : DORIS JURGEA, Acompaniament
muzieal ¢ ADRIAN IONESCLL Coregra-
fin: ADINA CEZAR. Grup muozieal :
DORU STANCULESCU, SORIN MIN-
GIIIAT,

Distributia ¢+ DINU  DUMITRESCU,
VALERIA MARIAN, NICOLAE MA-
VRODIN, MARIELA  PETRESCU,
IEAN BEDER, AURELIA SORESCU,
10N CARAMITRU, VIOLETA ANDREL
MIRCEA RASTA, RODICA SUGIU,
FLORIAN PITTIS, MIHAELA JUVA-
RA, GINA PETRINI, MARIA GLIGOR.

I imbueuriitoare preoguparea colectivelor
teatrale de a  valorifica neprejuitul  tezaur
poetie al literaturii, intr-o formé mai speeta-
culoasi sau nu, si de a-l integra astfel mai
mult, mal adine, mai tulboritor In constiinfa
publiculni. B emojionant un spectacol de poe-
zie. Are ceva din vibralia puri a examenclor
studenlesti si ceva din eloevenln maturitifii
profesionale — un actor nu joaci, nu schimbi
replici, e singur in fala noastrii, §i din cereul
de lomini fosforescent are a ne transmite
ideea si pulsal unul vers, Are a ne faee sit
vedem, pentru eiteva clipe, ,joenl ielelor®
i nemaipomenit de greu si faci pe cineva si
vada, pentru citeva elipe, joeul ielelor®,

Sub indrumarea regizorului Petre Popescu,
Teatrul  Juecin Sturdza Bulandea”™ oferi a-
ceastit posibilitate pentru o parte a colecti-
volul sfig, intr-un reeent spectacol intitulat,
farf surle, ,Poezie si mauzici®. Dealtfel, si
intreaga desfisurare are ceva din inlimitatea
luerurilor ficute fird surle, simplu si fluent,
ca o intilpire deschist intre doi parteneri
care se prejuiese si au econvenit s dea la o
parte orice artificin, pentru a patrunde im-
preunit’ tainele de frumusele si adevir ale
poeziei, Pe podinmul prelungit in  mijlocul
publicului al sdlii ,Studio® (Gridina Teoanei),
actorii ‘coboari doar citeva trepte gi rimin ei
ingigi ~ uneori, sus{inuii sonor de un fond
muzical care intregeste atmosfera liricd, alte-
ari, en desfvirsire solitari. O seleclie echi-
libratt  di prilejul  realiziirii unei variafii
de timbru st de teme, intr-un evantai care
intruneste versuri patriotice, balade populare
$i culte, poezii de dragoste si de meditalie,
o sehifii (Nieslae- Mavrodin). Accentele perso-
nale se intilnese de eele mai multe ori cu
expresivitatea versurilor. Tonurile ample, de
alami, ale Ini Dinu Dumitreseu (versuri de
George Coshue, Adrian Paunescn), firescul de
substanid - al lui :Mireea Basta (Lueian DBlaga,

George Ciugi‘mc} an " dat versurilor ‘patriotice
patosul si semnificalia cuvenite.. Violeta An-
drei (Radu  Stanea,  Nina Cassian), George
Oancea (,Miorita™), Mihaela Juvara (Franeois
:’e"iEErm} au fieut sii sune dramatic, patetic si
insinuant rezonanlele de baladd., Gina Petrini

{?@;ﬁagéa Iw&a,nms}, Rodica Suciu {Otilia Cazimir,
Vietor Eltimiu, Nichita Stineseu),  Valeria

Marian (Ana Blandiana) au creat miei mo-
mente de reverie din poezii' de dragoste. Si
cele mai eloevente olipe de transfigurare reald
a  jooului- elelor®, eind iotr-adeviie - vezi,
pared, aevea, migearea uluitoare = celel mai
mari forje meviizute, ideen, ni le-an oferit
I(JEE,{:E!?‘%thPu (Mihai Eminescu, Marin So-
rescu, Ion Barbu} si Florian Pittis, eare in-
cheie recitalul en un tulburdtor maunifest pa-
triotic .semnat de poetul. Geo  Dumitresen.

In eadrul spectacolului se produce si un
grup de dans contemporan eondus de Adina
Cezar, precum §i un gruop muzical —  folk
cameral grup®,

C. P.

Teatrul de Comedie

MUSAFIRUL CARE
N-0 SUNAT LA USA

de Joaquin Calvo-Sotelo

Data premierei : 29 octombrie 1975.

Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra-
fia : DAN NEMTEANU. Muzica : GA-
BRIEL PURDEA. Traducere de DAN
MUNTEANU,

}35;@{3‘“}!]‘:;3 H STEFAN T.Api&:{d&(;;&
(Santiago) 3 VALENTIN PLATAREANU
(Juan) ; TARINA. DEMIAN (Emma} ;
CONSUELA DARIE  (Gloria).

Teatrul de Comedie ne-a“prezentat o plesit
eontemporanii spaniold, purlind semnétura lui
Joaquin Calvo-Sotelo, seriitor prolifie, prefuit
deopotrivi de academii §i de publie, dupi
eum sintem informali de caietul-program al
teatrului. O remarck - ficutd de eineva in
foaier, anume, efi"nu a Inceput inecd perioada
estivalli, a exprimat’ suceint impresia ldsatd
publieului. Umorul autorului impaed  atitu-
dini minore, {inind  de individualismul mic-
burghez, si poate nsa se si explici suceesul
de  publies-in. piturile sociale mijlocii. ale
Spaniei contemporane.
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Valentin Platareanu (Juan), Tarina De-
mian (Bwma) st Stefan Tapalazd (San-
tingn)

Subiectul piesei este lipsit de complicati
de -eonstruecfie. La usa aparlamentului a doi
frati  burlaci, pedanti funejionari la  vami,
trecuti de  prima  tinerefe, este  lisal
un prune {musafirul care n-a sunat.la usd),
care reugeste sii tulbure obignuintele tipicare
ale celor dol. Surpriza ar fi putut lua Intorsi-
turi dramatice, dar autornl preferii si urmi-
reascii eu preefddere atitudinile. ugor carieate
ale barbatilor pugi in fala unor rosturi ne-
cunoscute lor, cerule de necesitiijile fiziologice
ale sugaralui. Deruta lor este reprezentatid
deseori prea sarjat, autorul apelind la mij-
loacele farsei groase, cu credinla i astfel
rimine pe placul speetatorului -comun. O
asistentd medicald Il pune la curent eu tre-
buintele micutului 3 in sfirgit, mama ,dena-
turatid* apare sfi-si ia pruncul, dupii ece frafii
hotdriseri si-l infieze. Mama emite o poveste
duionsfi, despre un amor adulterin cu sfirsit
tragie, al cirui fruet este pruncul. Tatdl, om
cu familie, murise intr-un accident de auto-
mobil. Singurd si disperatd, amanta de ocazie
ar fi hotirit st abandoneze copilul, dar in
urma unei erize de constiinti ar fi revenit
asupra abominabilei hotiiriri. Este picitura de
melodramit care sfirseste orice farsi mie-bur-
ghezit, fird preteniiile unei finalitdifi majore.

In ciuda - teatralitiifii reale, inerentd piesei,
dar minati de modalitiji estradistice (fraiii.
cind nu se completenzi in rosturile automatic
tabietare, sint dou#l entitdifi congruente, comi-
cul reiegind si de aici, dar, desigur, facil}, in
ciuda, zie, a teatralititii piesei, it gi a for-
mulei spectacologice oferite de realizatori, cro-

nienrul pleaed cu o bmpresie de inconsistents
gt e pierdere  de  wreme®.  datoraty,
in parte, glumelor lipsite, cum am spus, de
adresii, in parte sirviaciel ideatice a textului,
() comedie ‘minord ea multe altele, a vnw
seriitor, probabil de prestigiu la el acasi, si
ciruia i-o putem trece cu vederea, atunci cind
ne pistrim in superficialitaten jocolui pe cave
ni-l peopune, lneori si marii auteri se lass
sedugt de jocurile gratuite ale fanteziel, «din
ohosealdt intelectuala sau pentru a da satisfae-
ie unor impulsuri juvenile ascunse, snu poate
chiar din dorinta histrionica feum biinuim in
ecaznl de fapi) de a cuceri eercuri mai largi
(dar si mai lipsite de preten(ii} ale publi-
cului.

Ceen ce mi se pare insii eurios este ¢l Tea-
trul de Comedie gi-a ales, pentru inaugurarea
stagiunit, o ,premieri absolutd™ Intr-un gen
usor ; nu infelegem, adicd, ce molive au de-
terminat aceastd  opliune care siriei  vechii
reputatii a eolectivalui. De neinjeles, si da-
toritd faptului ed wultimele reprezentalii din
stagiunea trecuti au marcat si ele prea des-
tul, eredem, un tonus estelie sefizut, {(Un
compramis intre pretentitle artistice si planul
de incasiiri 7} Sintein pusi en neplicere in
situatia de a blama aceasti  atitudine de
micll rezistenldi a unui teatru care ne aduee
aminte si de reusite arlistice netiighduite pe
texte de substan(i comiell, pe cit de variald,
pe alit de implicati in problematica majori
a dramaturgiei de conceplie  {Shakespeare,
Brecht, Cehov, Ciprian ete.)

Actorilor Stefan Tapalagd (Santiago) si Va-
lentin Plitireanu (Juan) le-a fost usor, cu
mijloacele de ecare dispun, si dea chip si
vervd comici personajelor, respectiv eclor doi
fraii, aceasin en atit mai mult cu ¢t ei tre-
buiau sa-1 difereniieze prin turnarea propriet
lor individualititi actoricesti in formele ca-
racterologice destul de siirace, conferite de
autor. Acesta, intr-adevir, igi diferenjiazi per-
sonajele prin note  de exterior, trimifind
astfel In compozifii actoricesti ad libitum. (O
noudi dovadia de facilitate, din pariea autoru-
lui.) Emma — asistentdt medicali — a fost
realizati dezinvolt de Tarina Demian, iar Glo-
ria, mama denaturatd si revenitd la senti-
mente mai bune, rol cu totul episodie, de
Consuela Darie, eare, insi, nu a putut si ne
spunit prea multe, datoriti, desigur, si rolului
ingrat.

Regia, aparjinind Nicoletei Toia, supusi da-
telor textului, a mizat eit s-a putut pe joecul
de simetrie §i contrast al atitudinilor i mised-
rilor actorilor, Dan Nemieanu s-a conformat,
cu inveteratii stinii scenografics, lipset de
preten{ii & piesel : ne-a prezenint un aparia-
ment tipie mic-burghez ; mobilier de prost
gust, ,mogtenit™, asezat inlre misle pereli a
chror . zugriiveald in  arabescuri nu e mai
putin de prost gust,

Piesa nepunind... probleme, speciacolul nu
putea decit si-i fie adecvat..,

Constantin Radu-Maria
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Teatrul Dramatic
,Bacovia” din Bacau

= NCESTI INGERI
TRISTI

de D. R. Popescu

Data‘premierei s 12 octombrie 1975,

Begia: YICTOR TUDOR POPA. Sce-
nografia = T. TIL CIUPE,

Distribugia « SERBAN CELEA (lon) ;
GHEORGHE SERBINA Mareu) 3
I0ANA ENE-ATANASIU  (loana, ne-
vasta lui Mareu) 1 DBORLII ATANASIU
[Petru} ; DORINA PAUNESCU  (Sil-
vial 5 MIRCEA ISACESCU (Tawl lui
fon} TITOREL PATRASCU  (Cris-

3
tesen),

Sint suse ani de eind Acegti ingeri trigii
s-n reprezental intlia oard. De atunci, piesa
— publicati. premiatil, jueatit firdi intrerupere
pe nenumiirate scene — Iy demonstreazd
viltalitaten s§i vigoarea. De prisos, asadar, a
reevalua aceastd loerare molt comentatéi, una-
nim indriigitd, reprezentalivi pentrun seriitorul
inflaciirat 3i sincer-patetic a eciirai operd dra-
matich  imbogiteste atit de original  ereajia
pentruy seenit a ultimilor ani. Ne riimine si
ohserviim prospelimen piesei, mereu evidentd,
en fieeare reluare pe indiferent care scenii |
s eonstatim cu  nedisimulald satisfaciie e,
aritindu-se en adeviirat literaturd dramaltici
si nu subprodus, triieste dincolo de marginile
stagiunii in eare s-a niscub; i mesajul e
de aspirajie eclitre puritate si frumusete, de
vehementi  impotrivire lichelismului, oportu-
nismulni, carierismului se piistrenzd strilucitor
si fimpede ca un metal rar.

fmprejuririle au fieut s vid speetaeolul
Teatrului  ,Bacovia® eitva timp dupid  pre-
mierd,” Ia un matinen, in mijlocul unei sili
de elevi. Imprejuririle m-au favorizal, pentru
i am putut  vedea eit amplu  gi grav
eeou  trezeste in tineri o plesii despre ei
ingigi, ecum se asculti si cum se intelege o
dezbutere  despre  dragoste,  despre  [rumos,
despre puritate, despre intransizenta de esentd
revolutionarii, despre eombativitate. Repet,
fmprejurdrile m-nu favorizat, pentru e nici
un. examen critic nu poate fi mai sever,
niei un diagnostie, mai exact, decit eomunin-
nea crealii imediat fnire secend i tineril spee-
tatori, comuniune care a izgonit indiferenia,

provoeind reaciii de o eunceritoare spontanei-
tate st de o subliniatd inteligentd « salii

E st meritul spectacolului bicioan, realizal
de clujenii Victor Tudor Popa i T. Th. Ciupe,
specticol eare transerie seenic en limpezime
i aleash simplitate textul, fatr-on spirit deloe
polemic cu alte versioni seenice. dar holirit
compelitiv, eu seripase sanse de rensiti in
competitie de partes lui Vietor Tedor Popa
si a echipel sale.

Se euvine si ne reamintim s si consem-
nim el regizorul Vietor Tudor Popa f{a efirui
activitale se deslagoard deloc zgomotos, eu
un fel de modestie. proprie si nedreapta indi-
ferentii a altora chemati si-i cintdreascd va-
loarea), & regizorul Victor Tudor Popa, asa-
dar, are o bilaniul siu bogat o impresionanti
sumit. de spectacole en piese romdnesti con-
temporane. J1 gtim  eitd responsabilitate isi
asumi un regizor de fieeare datd cind alege
o pilesi  romineascd, eind isi- propune s-o
impunii opiniei teatrale i spectatorilor.
adeviicat ¢fi regizorul @ gisit la Bacio o
trupit e care s-a conjugat perfeet,

Am regisit aici pe Serban Celea, proaspat
absolvent al “institutulei,  talent’ remarebil,

Dorina Piunescu  (Silvia). Serban Celen
{lon} 51 Gheorghe Serhina {Mareu)
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nu suficient pus in valoare in productiile Stu-
dioului de teatru, Tindrul actor il inlerpre-
teazi pe lon eu o prolunzime §i o inteli-
genlit scenict remarcabile, subliniindu-i fondul
bun, curat, justifieindu-i izbuenirile de re-
volt, explicindu-i tristelile, ardtindu-i eando-
rile, gingisiile, sensibilititile. Interpretul reali-
zeazit un poriret complex, eu o foarte diversi
gami de mijloace liuntrice, eare dezviluie
o naturil generos delatd i anunli un actor
de frumoease perspeclive,

Silvia  este dnterpretatdi de Dorina  Piu-
nescu, aclrilii eare reia pentrn a lreia oard
rolul, dupil spectacnlele de la Oradea si Boto-
sani. 1l reia fmbogijindu-l, marcind en {inele
tristefea personajului sdu, ardtind  sensibili-
tate si lirism, dar avind un fel cam foriat,
pareit dialectal, de a rosti replicile, care, drept
sit spun, deranjeazi.

Corect, dest paved ugor uniform, a fost
Gheorghe Serbina, interpretul lui Marcu. Cu
misuri, echilibrat intre haz gl amiriciune,
Dora Atanasiu il infifiseazi pe Petru. loana
Cue-Atanasiu si Mircea Isfeeseu sint inter-
preti cumin{i’ al personajelor Jor, Toana i
Tatil lui Ion. O frumoasit aparijie are Titorel
Pitraseu, actor laborios si metieulos, inter-
pretul lui Cristescu. In ansamblu, o echipi
bine omogenizatii, in eare se face sim}itd
unitaten de wvederi si de aspiralii. Iar spee-
tacolul este un moment remarcabil, sub
toate aspeetele, al stagiunii biciioane.

Virgil’ Munteanu

= UMBRA CITADELEI

de Emmanuel Roblés

Data premierei: 18 octombrie 1975,

Regin : 1. G. RUSSU. Beenografia :
VASILE JURJE.

Distributia : MIBRCEA BELU (Guil-
fermo " Juarez, colonel} ; CONSTANTA
IMEU  Manuels. Juarez} 3 STELIAN
PREDA (Don Enrigue Alvar de Haro)
ROMEQ MUSETEANU (Don Diego) s
I0ANA  ENE-ATANASIU . (Ofelia de
Santa) : MIHAI DBAGOI (Ansehno) ;
LIVIUS RUS {(Julian) ; DORU- ATA-
NASIU {Lerenzo) ; SICA STANESCU
{Cristobal Florenz) 3 GHEORGHE SER-
BINA (Gaspar Miranda),

Toana Ene-Atanasiu {Ofelia de Santa)
si Stelian Preda” {Don Enrique Alvar
de Havo)

La pulin timp dupi deschiderea stagiunii
eu Acesti ingeri itristi — speclaeol care ono-
reazit eolectival biedoan — Teatral ,Bacovia®
a prezental in premierd pe {ard o plesd mult
mai pulin cunoscutd a binecunoscutului dea-
maturg  francez Emmanuel BRoblés, Umbra
citadelei ; mult mal pulin cunoseutil decit
rispinditele romane Indlfimile oresului  si
O primdvard in Italie, decit eomedia Porfirio,
in sfirgit, decit Montserrat, dramit en o glo-
rioasit carierd pe scenele rominesti,

Montserrat infitisa, dupd eum bine ne re-
amintim, aeclionile represive ale colonigtilor
spanioli fmpotriva ereolilor ridieati la revolti
de Bolivar. Ceea ece era demn de rejinut,
revollalit gisean sprijin i simpatie ‘o chiar
rindurile armatei lui Ferdinand. al Vil-lea,
Umbra - citadelei vizeazd  acelagi fneeput de
veae noufisprezece  si oweontinui intr-un  fel
Montserrat, pentru cit ave in vedere, in. prin-
eipal, starea de spirit din rindurile ofiferilor
spanioli, sciziunea armatey, provoeatii de con-
ceplii antagonice, Serisd la seurt interval de
timp dapit Montserrat, Umbra citadelei 1si
mutii acliunea pe piamintul Aragonuloi inva-
dat de trupele lui Napoleon §i isi dezvolti
conflictul pe fondul luptei pentru libertate si
independeniit pe care o puria poporul spa-
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nisl impotriva agresiunii napoleoniene, Pentru
a intelege mai hine natura conflietnlui din
aceastih piesdi, trebule sd precizim «d In anii
de dupd 1800, dinecolo de unilatea armatei
spaniole in fala agresorulul, se fieea din ce
in ee mal puternic siml{itd roptura dintee
absdutistii Tui Ferdinand al Vil-lea, aparitori
ai monarhiei si puterii clericale, pe de o
parie, si partizanii euceririlor demoeratice, ai
asa numitel Constitulii de la Cadix, eonstitutie
inspiratit de cen francezi, revolulionard, pe de
alth parte.

P aceste pozilii  diametral opuse se  si-
tnenzit vele doudl personaje principale ale pie-
sei, Don Enrigue Alvar de lHaro, generalul
absolutist {interpretat de Stelian Preda) i
eolonelul Guaillermo - Juarez  {interpretat  de
Mircea Belu). Dreosebivile de vederi dintre cel
doi, eare sint reflexul exaet al deosebirilor
de eonceptie, chiar de pozitie activit pe planul
luptei politice si soeiale, il vor face pe fana-
ticul general absolutist si-l saerifice pe colo-
nelul pregresist.: Sfirgital tragie al lui Juarez
marcheazit  ineceputul wnei indelungate lupte
pentru ideea de libertate ; sacrificiul pe-eare
Juarez il° aceepti” ne trimite” en” gindul in
zilele ‘moastre, ‘1o lupta  patriolilor ‘hasci, la
migearen intregului popor spaniol, aflat azi,
nu mai puiin deeft la fncepuinl secolului 19,
in viltearea unor evenimente decisive ;5 tre-
buie subliniat faptul eit” Teatrul ,Bacovia® a
ales pentru vepertorinl ‘siu = gi a realizat
intr-un spectacol care-i face cinste — o piesdt
de profundid semnificatie politicd contempo-
rani,

Spectacolul este realizat de L. G, Tussu en
mestegugul pe eare. l-a dobindit de-a lungul
anilor acest experimentat gi harnie regizor,
cu o bunii injelegere a sensurilor piesei gi en
o ‘transeriere in imagine scenici demnit de
subliniat. Dar si cu o oarecare resemnare falil
de limitele textului, limite izvorite din natura
oarecum slatici a econflictului, Decorurile lui
Vasile Jurje sint sugestive in culoarea lor
sumbrii, eu lueiri de metal inghejat. Majori-
tatea interprelilor aun evolual bine, compu-
nindu-si rolurile ou evidenti sirviidanic de a
le imbogiifi. Deasupra Constanlei Zmeu, loa-
nei Ene-Atanasiu, lai Gheorghe Serbina, Sicd
Stinesen  san  Doru  Alanssin, interprefi ai
unor roluri nu fird semnificatie, dar fard
relief, s-au  potut ridiea  Stelian  Preda i
Mircea Delu. Cel dintii, peniru el a stiut sii-si
foloseasci mai inteligent resursele, si-si puni
mai bine in valoare forta dramatiedi i glasul,
pentru  a  dntruchipa fanatismul obtuz al
generalului Enrigue Alvarj al doeilea, pentru
efi @ inlerpretat eun sinceritate si eildurd, en
simplitate si farmee, pe colonelul Juarez.

V. M.

Teatrul National
din Cluj-Napoca

HOTIE

de Friedrich Schiller

Data premierei = 15 octombrie 1975,

Begia : IIENRY 'E. SIMMON. De-
cor : MIRCEA MATCABOJL Costume :
EDITI SCHIRANZ-KUNOVITS.

Distributia ;. GHEORGHE M. - NU-
TESCU - (Maximilian  Moor} 3 OCTA-

VIAN LALUT (Karl Moor) 3 PETRE
MORBARU - (Franz Moor} 1 ANCA NE-
CULCE-MAXIMILIAN  {Amalia) 3 AN-
TON TAUF (Spiegelberg) 'y OCTAVIAN
COSMUTA  (Schweizer) ; PAUL BASA-
BAB (Grimm) ; BUCUR STAN {(Rae-
mann) 3 10N - MARIAN (Schufterle) ;
GELU  ROGDAN  IVASCU  (Roller; 3
NICOLAE ILIESCU {Kosinsky) ; OCTA-
VIAN TEUCA - (Schwarz) 3 EUGEN
NAGY  (Hermann} ;. CORNEL SAVA
{Daniel) 3 CONSTANTIN - ADAMOVICI
{Pastorul . Moser) ;10N TUDORICA
{Calugiirnl).

La aproape doudi secole de la apariie si
reprezentare,  prima dramii revolulionari euro-
peanit”, care stirnise n sala teatrulai National
din Mannheim 0 riiscolire generaly®, Hopii,
reintri  In actualitatea misciirii noasire iea-
trale: cu mesajol el inflicirat politie, vihrind
de ‘patosul luptei pentru libertate i dreptate
sociali., A seris-o un tindir student la ‘Acade-
mia militard, pe asecuns, cu elanul romantic
al virstei gi idealuri umanitare, a tipirit-o,
tol pe ascuns, ea medic de regiment, si ace-
Iasi 'medic s-a ‘deplasat incognito, pe banii
teatrului, de la Stuttgart la Mannheim, pentru
a asista la premierd. Speectacolul l-a fieut
eelebrn, dar la intoarcere s-a ales cu doui
sfiptimini de arest si interdiclin de a mai
scrie ,comedii sau asemenea fleacuri”. Stim
bine ce a urmat, dar sit relinem imprejuririle
in care s-a niiscut acest mare nume din isto-
ria -dramaturgiei universale. "SI atunei, si
astiizi, drama se infijisa tuturor ca imper-
fectit ; lungimi, tirade, aglomerare de impugeii-
turi “si scene, nitel artificiu. Ce explicii, in
aceste conditii, entuziasmul uluiter al publi-
culai de la Mannheim, rapida celebritate ?
Patosul ideilor aruncate in lupti, energia cu
care se exprimil o atitadine antifeudali gi
antidespotiedi  (dealtfel, la a doua editie,
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drama va avea st un motlo @ Lin tirnnnos” —
impotriva- tiraniler ). O eonsnerare a prinei-
piilor eurentului literar progresist de la sfir-
situl secolului al optsprezecelen, Sturm und
Drang — furiund g1 aviat™,

Eeoul a fost considerabil, in epocd si dupi
aceea, povestea frajilor Karl si Franz Moor
constituind an punect de referin{i in evalua-
rea featrnlui eu profund mesaj social. Engels
seria efi piesa glonifici mirinimia unai tindr,
care declardt fally rizboi intregii societiifi®,
inr Hegel, fntr-o sintezdi estetick. nota @ in
operele din tinereje ale lui Schiller, apelul
mindru la naturd, la drepturile omului si la
reformarea lumii se infiiliseazi mat curind ea
exaltare produsit de un entuziasm subiective,

Sigur e mesajul vibrant de eliberare s
omului de sub tiranie s nedrepinte sociali
constituie $i astiizi punectul de rezonantii care
justified -actualitatea piesei. Realismul lueid al
timpului nostru va echilibra nuantele, wva
estompa patosul exterior st va seoate in relief
comportameniul obiectiv ml personajelor, din-
tr-o perspectivit istorici gi critich. lenry F,
Simmon, regizor la Frost Deutsch Theater din
Hamburg, invitat la Cluj-Napoca sii monteze
acest ﬁpemﬁﬂﬂis noteazit : ,Franz, pentru noi,
nu mal este un tip imaginar, o, din picate,
o realitate, asa cum au dovedit-o nu de pu-
tine ori in epoca modernil luptele pentru pu-
tere. $i: ,adversarul lui Franz este idea-
listul Karl, care naufragiazi pentru el se
bate pentru o idee care se afla la inceputul
afirmiril ei®,

Spectacolul ne propune o wvariantil inediti.
De fapt, nu atit o variantii, ¢it douii scene
care nuanjeazi altfel destinul unor personaje.
In prima, este vorba de Amalia, Din cite
stim noi, Amalia, rimasi credincioasi  lui
Karl, se va sim{i puternic atrasi de biirbatul
necunoscut care o vizitenzdi la castel in actul
patru -al piesei [tot Karl, dealtfel), dar nu-si
va da in vileag sentimentele ; in scena. pro-
pusd, corespunzind primei variante, publicatd
in 1781, Amalia nu-si va stdpini senlimentele,
oferindu-i lui Karl, Tiri voie, temeiul uveciderii
ei din final. Cealalti scenii il priveste pe
Franz Moor. Dupd cum stim, Franz se sinu-
cide in urma firddelegilor puse la eale ;
noua scend, eare corespunde modificirii cerute
de directorul teatrului din Mannheim pentru
spectacolul din 1783, i1 aduce pe Franz in
fatn judecsfii lui Karl si-l supune osindirii
publice. E un accent modificat, intr-adevir,
pentrn ¢i personajul nu mai are nici o posi-
bilitate de a fi absolvit gi [finalul - capita,
intrucitva, o altdi . perspectivi. Prima sceni
aduce o notit psihologici mai umani in struc-
tura piesei ; a doua scenii, o notdl sociald mai
veridicil,

Sigur e au fost necesare §i unele pre-
seurtiiri in fextul acesta stufos, dar nu la ele
ne vom referi, ¢ la faptul c¢fi obiectivitatea
lucidd a montirii n-a reugit si punit in va-
loare dramatismul situatiilor, mentinindu-se
— curios = la o liniaritate narativii lipsitd
de expresivitate. 0 creajie izbuliti realizeazi
tindrul Petre Moraru in Franz Moor, ecare igi

construieste personajul eu o inteligen|d remar-
eabili, precis $i viguros, transmilindu-ne fio-
rul rece al uneltirilor demoniase. O creafie
exeeplionald este deeoral lui reen Matea-
boji, ugor expresionist, foarte maobil, cu umbre
somptuonse g lumini  ingelitoare. Oetavian
Laluy are tonur echilibrate in Karl Moor, un
liristn  stidpinit, gravitate, dar, poate gi din
sinvozitiiile relului, si din ineflicacitatea mon-
thrii, nu se impune ea un veritabil mesager
al ideilor piesei. Amalia a fost gi este un rol
artificial, de melodrami ; Anca Neculee-Maxi-
milian I-a ficut oarecum verosimil. Am mai
pulea nota contributiile personale ale Jui Gelu
Bogdan Ivasen (Roller) si Constantin Adamo-
vier {(Pastoral Moser).

Constantin Paraschivescu

Teatrul Dramatic din Galati

POVESTIRI VESELE
DINTR-O NOAPTE
DE CARNAVAL

versiune liberd

de Valentin Silvestru, dupa
Lope de Rueda, Anatole
France si Hans. Sachs

In urmi cu eifiva ani, Valentin Silvestru
a inifiab un ciclu de televiziune, o antologie a
farsei, §i atuvei ‘am pulut vedea Doamna
Foame de Lope de Rueda (In regia lui Petre
Sava Bileanu) si Comedia celui care a luat
de nevastd o femeie mutd de Anatole France,
in regia lui Al Tatos. {text reluat, apoi, in
regin lui Cornel Todea, in cadrul ciclului de
istoria  teatrului universal). Televiziunea a
renuntat ugor la proiectul ci, nu gi Valentin
Silvesiru, care este receptiv atit la wvalorile
noi, cit si la cele istoric consacrate, ale tea-
tralui, in spatiul nostru de existen}d sau in
cel universal,

Teatrul din Galati a apelat la versiunea
liberi @ autorului amintit — o versiune cu
evidente calitiiti in sensul deschiderii spre
interprelarea scenici actuald. A procedat bine
jucind aceste farse medievale, prilej de auto-
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Paia premierei 1 25 octombrie. 1975,

Regia : ARIANA KUNNER STOICA.
Scenografia : DOINA SPITERL. Mu-
zica s SMABRANDA OTEANL.

Distributia : ANTON FILIP (Cutierrez
de Sontibonez ;3 Drumetuol 3 Perignillo
Adam Fumée ; Simplicius) 3 VIORICA
HODEL {Ines Lopez ; Schlechtmetz]
BADU GH. JIPA {Rodrige del Toro
Vinziitorul  de  luminari) ; MARCEL
HIRIOGHE (Salmeron ; Dalagon ; Jean
Mougier 3 Seraphin Duleurier ; Zarzava-
giul 5 Beichenburger) ; MITICA 1ANCU
{Licentiatul Friu ; Gosconille : Leonard
Botal 1 Sapiens Negutitornl ; Heinz
Toitseh) : GHEORGHE V. GHEORGHE
{Bacalanreatul Crupd 3 Pancorvo ; Si-
mon Colline ; Growpas) ; ALEXANDRU
NASTASE (Guillermillo ; Gilles Bois-
courtier 3 Orbul} 5 I0ANA CITTA BA-
CIU {Catherine ; Sotia ; Martha) ; GA-
BRIELA REDER {Alison ; Domnigoara
de la Garaudiére!,

scolire a actorilor $i de instruire 8 spectatori-
lor, dar $i prilej al unui spectacel cu rezonan-
e in prezent. cel putin pe plan elie $i estetie.
Surpriza lui Anatole France, cind a descoperit
acen veche farsd anonimi pe baza efirein si-a
compus propriul text, a fost deosebiia. Cum,
deosebite, revelatiile celor care an descoperil
texte {san alte mirtueii) din aceeasi perionda.
Motival este simplu. Naralinunea pe care se
intemeinzi e foarte economicii, tipurile, foarte
nete, «tlidactiea — pentru edl tonte au o ase-
menea finalitate -, nu numai eloeventi, dar
si lipsiti de orice ipocrizie sau ambiguitate.
Am stiruit asupra acestor ‘aspecle, atit pen-
tru efi e inutil s rezumim fiecare farsi in
parte, oft gi pentru a sublinia efl, In ciudas
deosebirilor de log, de timp, de stil, ele au
elemente comune, prin eare se si justified
asamblarea Intr-un spectacol unic. sub un
titlu unie, ecare devine si cadrul in care an
fost plasate. Este, deci, o noapte de carnaval
¢i  histrionit se  diiruiesc - joeului pentru a
diirni bucurie. dar $i pentru a infalisa ti-
puri — nu din pornirea spre versatilitate —,
spre u imaging situalii — dar nu de dra-
gul situatiei in sine, ei al revelajiei morale.
Se petrece — si poate ¢ obwervalia de prin-
cipiu trebuie fiicutf aci @ se petrece nu sufi-
vient de vesel, nu eu suoficientdt exuberanti,
eadrul muzieal, liricaneditativ, datorat Sma-
vandei Oteanun, fiind mai curind melancolic
cvocator 3 farsele sint legate prin  eortine®
de cintee $i dans, regizoarea Ariana Kunner
Stoiea regretind ef nu a avut la dispozijie
L text de legiturd cum sint acele vechi
sery-uri» de prezentare sau chemare a speetn-
tornlui®,

Spectacolul. in linii. mari, este un socees.
Si este un sucees pentra ed stilul imprimat
interpretiirii  corespunde condifiel istorice si
edetice a textulul. Se joacd in manierd de

Hodel si

Sus 1 Anton Filip,
BRadu Gheorghe Jipa.

Viorica

Jos : Mitica
Gheorghe,

lanca  si

Gheorghe V., .

comedie buld. in general cu misuri {de aceea,
eu alit mal mult, supird adaosurile inutile,
de la cite o replici pinid la miscare), in
adrul scenic al unui decor unic eare. chiar
daedi nu este de expresie originald (il sem-
neazii Doina Spiteru}, are darul de a fi sofi-
cient de simplu gi variabil prin elementele de
recuzitd. Care e rostul baloanelor, care e
semnificatia rofii de pe catargul-scari, de
unde, stilul imbrécimintii (5i accentul pus la
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ineiilifiminte) ? — da, toate sint intrebari
posibile, dar, culmea !, spestacolul nu se
impiedicd in aceste elemente. Cred, de altfel,
efi in fisa de luern @ acestei harnice, dar
inegale, regizoare care e Arinna  Kunner
Stoiea, ¢l reprezinth una din realiziirile ei
cele mai bune. Scenele au haz, gluma nu
ineacst ideea, gagul e organic legat de text.
S-n elaborat en griji st s-a luerat mult eu
aclorli, uneori pentru  a-i  schimba, alteon
pentru a le exploata™ cite o ,slibiciune”,
Faptul e Gheorghe V. Gheorghe este un
dotat actor de comedie {3i nu numail) se
cunostea. In spectacol, el isi asumid citeva
mitsti® izbutite, joaecd folosindu-se de mijloace
de expresie variate {probabil ¢it cel mai izbu-
tit moment e ecel din Alvita de Alicante a
lut de Rueda), compune e usuriniid si trece
usor de la un ecaracter la altul, Mitic#i Taneu,
de alui structurd, aduce tipurile la el si face
din jocal intens sarjat o componentii a intre-
gului. El participi cu plicere la farse (cola-
borind nefericit cu antorii si regizorul) si
ar eislign mult daei, in spiritul de interpre-
tare bufd, ecorect adopiat, s-ar sincroniza eu
colegii de distributie.

O plicuti surprizii “a fost Anton Filip
— eciteva  ecompozijil succesive, o judicioasi
variajie de voce, de migcare, un sim{ al mi-
surit care nu scade electul comie, potentindu-1
toemai prin- controlul “inteligentel. In farsele
lui- Lope de Rueda evolueazd rapid in trei
ipostaze, ilustrind in fond ceva din conditia
histrionului de- eindva ; Alexandru Nistase,
en  momentul Cfinal in farsa lui Anatole
France, pune un punct inspirat, fn autentici
tenalitate comicil, dupfi ce 1si secondase bine
eolegii si in celelalte momente (la fel, dar
mai pulin important, Radu Gheorghe Jipa).

Despre personajele’ ferminine  {jucate, in
epocii, -de birbati), mail puline lucrur de
spus. Vioriea ~Hodel  mai are si-si eultive
calitifile, iar Gabriela Reder este o aparijie
doar decorativid. Toana Citta Baciu, supralici-
talit {si supralieitind), intr-un final patetie
suprapus, de fapt. Tinalului comic, nu a dat
satisfactie, la’ nivelul. pe care i-1 stiam, in
rolul atit de generos al Catherinei. Practie, nu
se inteleze ce spune, trecerca de la mu-
tenie a explozia verbald fiind una sonord
in sine, §i nu semanticd. Faptul e remediabil,
mai ales in eazul unel actrife cu experien}i
cum este ea.

S-a inveslit munecit si talent, s-a laerat un
spectacol  de eulturd st rezoltatul  rispla-
teste trupa. Micile coreefii sugerate — strict
posibile — decurg, in fond, din exigenfele
textului st ale spectacolulul., Cronicarul nu-si
arogd atributii ce nu sint ale lui, chiar daef,
in wvirtutea wunui firese sentiment de oole-
gialitate, ar vrea ca textul, aparjinind istoriei
teatrului  si oferit’ spre interpretare de un
confrate al siu, si-si afle expresia oit mai
fericiti.

Mihai Nadin

Teatrul pentru copii
si tineret din lasi

Ne-am intrebat, nu o datd si nu farll ingri-
jorare, la ce spectacole pol merge copiii care
au treeut pragul virstei prescolare 7 Ce pot
vedea, ce i se oferd elevilor din clasele
mici ? Unde pot vedea teatru pe gustul lor si
dupi puterea lor de injelegere cei eare p-an
biatut fned la usa adolescentel 7 Am reprosat
teatrelor noastre — st vom  eontinua  s-o0
facem cit timp va fi nevoie — eci, alefituind
programul lor repertorial, nu au in ‘vedere
acest considerabil potential de publie, fal de
are avem atites obligatii, numirul mare de
elevi care nu merg la teatra fiinded puor si
simplu nu ghsese rispunsuri la niei o inire-
bare a virstei lor, Ingrijorarea noastrii se inte-
meiazit pe faptul evident ¢fi scolarii (mici sau
mari), incetind, firese, si mai meargi la lea-
trul cu piipusi sau marionete, pierd pentro
un timp indelungat contactul cu un fenomen
cultural-artistie  de covirgitoare importantit
formativa,

Mi se pare it in eaplarea acestei categorii
de spectatori iesiti de sub influenia povestilor
eu zine, brotficei si robotei, nu teatrele mari
au facut primii pagi, e tot teatrele denumite
de pipusi st marionete. Spre lauda lor, 1ot in
jurul acestor teatre gravileaziA speeclalorii nu
destul de mari, dar indeajuns de miricei;
spre meritul lor, tot la acesle teatre  gisese
speclacele potrivite wirstei JJor, Un exemplu
ni-l oferd Teatrul pentru copii si tineret din
Tasi, teatru eare a decis; o eiteva stagiuni in
urmii, si-si modifiee profilul, si-gi diversifice
mijloacele, sii-gi extindd precoupirile dincolo
si. dacd se poate, deasupra setivitifii pipusi-
resti propriu-zise,

Numai o privire pripiti poale considera cit
aici s-a produs doar o schimbare a mijloace-
lor de expresie. Teatrul pentru copii §i tineret
din Tagi — de animalie, pantomimi, poezie.
migti, cum se autodefineste — e de fapt
un lealru care gi-a extins merituos programul
repertorial §i, implicit, aria de influenti. In
sprijinul ideii enunfate 'mai inainte vine re-
pertoriul acestui teatru, in primul rind, si
abin apoi suma de mijloace prin care ol da
viatil repertoriului siu.

= MOITURI...
LA MOSI

dupd |. L. Caragiale

fati, Moflturi.. la Mosi, spectacolul lui
Constantin  Brehnescu, in scenografia Margii
Ene, [ace cunoglinid  spectatorilor miei  cun
universul lui Caragiale. Desigur, ar fi dificil
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pentrue gopil sit pitrundft in Jumea comediilop
salivice ale marelui clasie, eu sorll de a des-
prinde  invijimintele fundamentale. Toemai
de -aceea, in- seleclia operatit, familiarizarea
eopilului se face treptat si prudent, reconsti-
tuindu-se, prin participarea intreg ansamblalai
de interpreii, lumea eoloratii, vie, diversii, asa
cum se fnfijiseazd ea in ilustra tabli de ma-
terii -~ Mosii. In aceastdi ambianid pestrifi
se prezintid fragmente din Conu Leonida [apd
ot reacfivnea, nu mualte, doar citeva, atitea

MOFTURL.. LA MOSI

Data premierei + 20 oectombrie 1975,

Regia : CONSTANTIN BREIINESCU.
Scenografia 1 MARGA ENE, Muzica :
CRISTIAN MIZIEVICL,

POVESTEA VORRII

Duta premierei s 21 septembrie 1975,

Regia :  ANCA - OVANEZ-DORO-
SENCO.  Scenografia : GEORGE DO-
ROSENCO.  Muzica: TITEL PO-
POVICL

*

Interpreti : ION AGACII, SIMONA
AGACIH, CONSTANTIN AMUNTEN-
CEI, NICOLAE BREIINESCU, CAME-
LIA BUIDEI, GHEORGHE CEIIAN,
JONSTANTIN CIOFU, CRISTINA CIU-
BOTARII, ZINA COSTEA, NINA DI-

MITRIU, ELIZA FLORESCU, EMIL
PETCU, MIRCEA SAVA, ORTANSA

STANESCU.

Stinga : Douit- personaje din ,Molturi...
la Mosi®

Dreapta + Migti i personaje din specta-
eolal eu ,Povestea vorbii®

cit st siirneascdi interesul sl s nu semene
confuzie, si citeva schite, cum sint Justi-
fie, Fliciu  ete. Important e i se obline un
tablou vie al lumii earagialesti, o prefajare
aceesibild, amuzantd,. atriigitoare, a ceea ce
va fi mai tirzin cunoasterea operel masive a
elasiculul nostru. Important e ¢t se reali-
zeazii o punte de. legiiturit: intre scolarii mie
i literatura majordl, i intre joe si instructie
s-a produs o fuzione, ¢ii irecerea spre o
nouit etapi de: percepere -a. fenomenului tea-
tral se  realizeazi fard  brutalitate.  Cintind,
dansind, minoind marionele sau mist, panto-
mimind, interprefii se angajeazi intr-o presta-
fie artistici de vrednic interes si  meritate
aplanze,

= POVESTEA VORBII

de Mircea Filip,
dupd Anton Pann

Cu Povestea worbii, Teatrul pentra copii si
lineret impinge si mai sus ambitiile sale. Din
dous motive. Odatii, pentru i alege Inell un
seriitor national imporiant pentru a-1 prezenta
in ¢it mai- cuprinzitoarea lui diversitate, in
suculenta Ini substaniil populard, ficind cu-
nosealii opera acestuia prin basme si zicale,
intr-o selecie si alciituire pe care Mircea
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Filip, autorul versiunii scenice. a gindit-o eit
mai ilosteativi. A doua oard, pentra cfi Anea
Ovanez-Dorogenco, mai veche eolaboratoare a
teatealui. utilizeazidt eu o mal cizelatd, mai
ralinati finalizare mijloacele eomplexe i di-
verse pe eare acest eolectiv le utilizeazi, Uni-
tatea spectacolului nu std in felul eum e
struetnrat materialul dramatie —  destul de
mozaieal, de [farimital chiar — <« In con-
seevenla  procedeclor  utilizate.  Reglisim, in
prezenlarea povestilor moralizatoare, piipusile
supradimensionate purtitare de misti, ea si
marionetele minuite la vedere, dar si plasti-
cele grupiri ale ansambluloi de interpreti, si
— ¢ drepl, mai timide — Ipcerciiri de panto-
inimi. Speetacolul, animat de muzica ritmati
a lui Titel Popovici, poartd marea profesiona-
Hismului, «atorat regizoarei, ciivein eadrul see-
nogeafic si costumele lui George Dorogenco
i=an dat reale impulsuri pentru fantezia ima-
ginil scenice. Dar se vede si in rindol inter-
pretilor 0 mai siguri stiipinire a mijleacelor
abordate, se vede ¢i ei au dobindit mult in
plastiea migefieli, ea si in sigurania i expresi-
vitatea vorbirii. Pardsind trapa, pipusarii de
pinit mai deri incearcd, nu de puline ori cu
sueces, sii fie interpreli de complexitate : ae-
tori. mimi. eintireti, dansateri si chiar.. mi-
nuitori de pipusi §i marionete.

Virgil Munteanu

Teatrul de Stat -
din Oradea

— Secfia roména

NOAPTE ALBA

de Mircea Bradu

in primele zile ale lui octombrie, Teatrul de
Stat Oradea a prezentat in premieri absoluti
Noapte albd, noua luerare a lui Mircea Bradu.
Speetneolul a fost apoi adus, in turneu, la
Bucuresti.

Reprezentalia echipei orfidenc venea sii ne
adueit cel de al doilea semn al rodnicei el
colaborfiri cu un autor din localitate, si ne
dezvilluie o nouii fafetd a optiunii pe eare
si seriitorud si teatrul o manifesti pentru o
anuwmitd zond a dramaturgiei noastre — §i
anume, pentru drama istoriel = si pentra noi
inodalitiiti de tratare a acesteia,

Data premierei : 2 octombrie 1975
Regia : ZOE ANGHEL-STANCA. Sce-
nografia : ELIZA POP

Distributia : TON MIINEA  (Menu-
morat) 3 EUGEN TUGULEA (Usu-
buu) : ALLA  TA 1 {Doamna) 3
ILEANA TURCIUC (Domnija) ; TON

ABRUDAN (Bilea) ; EUGEN TIARIZO-
MENOV  (Vataul) ; NICOLAE BARO-
SAN (Sala) ; MARCEL POPA (Bora) ;
JEAN SANDULESCU (Solul din Nerd);
BADU NEAG (Voila) ; LAURIAN
JIVAN (Cronicar 1) ; DOREL URLA-
TEANU (Cronicar II}) ; ANCA MIERE
CHIRILA {Doica) ; MARIUS NICHITA
{Fiul lui Usubuu).

Noapte albd continui, si problematiec g ea
foemuld stilistiei, drumul deschis de Mircea
Bradu eu piesa sa de debut Viad Tepeg in
ianuarie. Ne intilpim st alel en o evocare
istoried, g1 cu aspiralia de a vorbi, prin ea,
prin prisma treeutului, despre niste lueruri
de impeortanlit nu numai istoried, ¢ si acluali.

8i mai indepértatd in timp, Impinsd toc-
mai la inceputurile noastre ca popor, in vre-
mea legendaralui voievodat al lul Menumorut,
ucliunea Noptii albe urmiireste si ne con-
vingi de ndevirul il ideile §i rafiunile inalte
ale politicii nationale actuale, ideea salvgar-
dirii patrimoniulul national si selia de pace
a neamului nostru Isi afli rddicinile — ris-
lieate’ si intinse de-a lungul intregii noastre
istorii — in iandepirtatul veae al X-lea, in
mivile Injghebiiri roménesti conturate in neea
vreme,

Neobosit soldat, eminent strateg, vizionar,
Menumorut este chemal, intr-o metaforich
wnoapte albid®, noapte de rigaz intre doudl
atacuri ale dusmanilor, eare rivnese nu nu-
mai  bogiatiile, dar si pamintal {iril, sd ia
atitudine §i sit deeidd soarta poporului siu.
Lueiditatea si raliunea, constiinja patriotich
fi dicteazi lui Menumorut s# adople o ati-
tudine flexibild §i si incerce si opreascli ex-
pansiunea si stabilirea invadatorului pe péa-
mintul micului stat romin. Cu  dramatice
renuntiiri, eu sacrificarea celei mai dragi din-
tre odraslele sale, pe care o trimite ostatec
dugmanului, mireasi finlui lui Arpad, Menumo-
rut reugeste sit lege, pentru moment, relatii
de bund vecinfitate, si fach din volevodatul
sfiu un tinut de pace cu toji veeinii. Fana-
tismul eu care isi slujeste ideea, prin exce-
lentit patrioticd, - ideea libertiitii i a inde-
pendentei nationale, in numele ciireia 15i
sacrifich tot ce are mai scump pe lume, ca
si toate celelalte calitiifi ale eroului, au pind
la urmi darul de a converti cea mai inver-
sunatd, urit in prietenie. Sosit in Biharea ca
neinduplecat  vriijmag, trimisul lui Arpad,
solul Usubuu, se va intoarce acasi — dupi
ce-§i va plinge unicul fecior, mort pe cimpul
de bataie si ingropat cu cinste de Menu-
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morul
si pnee.

Ca gt in prima sa operd dramatied, autorul
a ncerest si ineorporeze st sfi polenfeze ide-
ile sub forma poemului dramatic, si confere
remei g1 substuniei dramatice asra unei le-
gende, eu erol chemayi si afirme, In faja unor
situatii dramalice fundamentale, atitudinile si
expresiile proprii spiritualitifii romfinesti,

Sint, neindoios, vrednice de semnalat cali-
tatile privind asezaren — simpli sl aspri —
a eadrului conflictual i natara fondului mi-
tie originar, vibrind de suflul ideilor patrio-
tice, de mari infelepeiunt ecare definesc ati-
tudinea poporolui nostru in fala mortii §i a
otii, in fala libertitii g1 a juguloi asapriter.
Noapte albi se wrata insi. pe planul reali-
zavii artistice, mai pulin convingiioare, decli
prima scriere a autorului. e dala aceasta
autorul nu reus gogte i fach si fuzioneze eadrul
legendar si expresia lui modernii. Elementele
de dezbatere In care trimite piesa, ideile fi-
lozofice si adeviirurile gindirii politice roméi-
nesti  {loate, o rezonanid  la  conlempora-
neitale), sint  apropiste forjat  gi  meranic
de eadrul istoric, acesta receptat traditiona-
list. Drama, in ansamblul el, menita a se
consuma  intr-0  singurit noapte {simboliea),
vimine doar la stadiul enuntiativ, Coneluzia
piesei : omorirea wviralui de neam®. Bors, i
pactizarea frijeasci en Usubuu, firi o justi-
fieare si o argumentare ideologich, dar, mai
ales, arvtistiet si psihologicli,  apare  striting
achilor si congtiintelor noastre de azi. Intim-
plarilor tragice, cave amireneazd morjl peste
morti, nu i s-n eonferit niei adevdrul, nici
tensiunea  adecvale.  Pemonajele, in  ansam-
blul lor, sint sumar schilafe, nu ajung si
veprezinte miisura complexititii si personali-
tafii pe care intenliona s le-o confere au-
torul,

Cu multe lucruri incefogsate, precum  acel
Sol din Nord {,sarpele casei®, ,sarpele eu clo-
potei”, ,venin negru peniru urechi si minte®,
Lzusi de viperft plind®, Lpicioare de plianjen”)
care se plimbd atirnat de conflictul piesei
fied nici o justificare, cerind merea cada-
vrele, dar nu stim, pind la urmi, de ce si
pentru ce ; cu multe naivititi legate de evo-
futia cclor doi cronicari, care se comporti
cu dezinvoltura diplomatilor de la curfile
marilor imperii, Nnapw albd, in pofida res-
pectulni ce se cuvine bunelor intentii de a
reinvia drama istoricd pe o ocale proprl@‘
se. dovedeste un pas inapoi fali de maturi-
lalea artislicli, pe eare o intuiam cu prilejul
primei. jesiri pe scend a lui Mireea Bradu,
si pe care nu incetdm totusi a o astepta,

Spectacolul, pus in scendi de Zoe Anghel-
Stanca, nu s-n arfitat fo slare s scoatdt fin
Jumini ealitigile {totugi, eite sint} ale tex-
wlui gl sfi-i estompeze slibiciunile, Intenjia
de a fundamenta intreaga reprezentatie - pe
ideea unei vibrante pledoarii pemtru pace {n
bunit intelegere intre popoare a fost susii-
nutd cu mijloace eteroclite, intr-o tonalitate
retoric emfatich, cu solulii scenice exterioare ;

— i convins mesager de  prietenie

fon Miinea (Menumorut} si lleana bur-
cive {Domnita)

toate acestea au dus la accentuarea (in locul
diminu#irii} earacterului ostentaliv schematic
al subtextului contemporan din piesd. Mo-
mc:nw de ritual, amplificate In acjiune (o
doicli =~ personaj inexistent in versiunea pe
mm am eitit-c noi — boeind pe finl 14
Usubuu si cintind fetei lui Menumorut de
dor si jale), alterneazii, total neconvingator, cu
momentele de expansivitate temperamentald
{nitvitlires intr-o bejie entuziastd, ca la nunti,
gi evolulia zgomotoasi a’ ogtenilor wvalahil,
cu momentele de violenit ostentativd (adu-
ceren lui Bora, legat In fringhii, precum ani-
malele furioase in filmele western), eu sprin-
tara evolulie. juchivs-bufonesedi a celui de al
doilea cronicar. Supfiritoare au apirut §i in-
conseevenijele din costumalia personajelor, care
imbina arbitrar blana eu plelea, ecu zalele
metalice peste largi ,gati“ (cioareci) albi cu
franjuri, eum poartd bihorenii. Incircatd si
ciudatii, costumatia intra in contradictie si
cu decorul, redus la o platformi gi la citeva
perdele galbene si negre (dorit a i simvlu.si
modern, dar realizat inexpresiv, incapabil si
sugereze esenfa textului ¢ asprimea i abu-
rul  poematic  proprii  atmosferei - acelui
indepiirtat, legendar si dramatic ev rom#-
nesc). Iatd de ce si cum spectacolul s-a
indeplirtat de stilul epocii evocate de autor
eu mai mulii simplitate §i cu o culoare uni-
tar sumbrdi, cu tragism relinut.
Handieapati de linearitatea i de puliniitatea
substaniei dramatice a roluriler, pe de o
parte,  de_indecizia regizorali, pe de:. alta,
actorii au jueat viduvifi sau seutifi de orice
omogenitate stilistici. Beneficiind de rolul
prmmpal mai . viguros conturat’ si ceva mai
complex decit celelalte, Ton Miinea a sti-
pimt seena ocu auloritate, a fost §1 domn st
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om, animat e mari sentimente, de mari riis-
punderi si griji. Dacd nu putem vorbi de
pici un alt eontur artistie, putem, in schimb,
marca prezeniele actoricesli care ne-au rimss
intipirite, intr-unul saw altul din momentele
spectacolulal @ Tleana Turciue, Eugen Tugulea,
Anca Miere Chirila, Alla THutu, Lauovian Ji-
van, Radu Neag.

Valeria Ducea

Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

DOSARUL
ANDERSONVILLE

de Saul Levitt

Data premierei 1 12 octombrie 1975,

Begia : EMIL MANDRIC. Scenogra-
fia : VASILE JURJE.

Distributia : CORNELIU DAN BOR-

CIA  {Colonelul N. P. CIIIPMAN) ;
TRAIAN PIRLOG (Ous II. Baker) :
VALENTIN URITESCU {Henry Wirz) :
COBNEL NICOARA (Generalul Lew
Wallace) ; CONSTANTIN GIENESCU
{Li. colonelul Chandler) ; EUGEN A-
POSTOL  (Dr.. John C. Bates) ;

ALEXANDRU LAZAR (Ambrose Spen-
cer) 3 HOBRATIU MALAELE (James IL
Davidson) ; TON MUSCA (Jasper Cul-
ver] : GHEORGHE DANILA (James S.
Gray) ; MIHAI CAFRITA (Dr. C. M.
Ford) : FLORIN MACELARU {(Maio-
rul D, Hosmer) ; MIBCEA BIBAC
{Louis Schade} ; GHEORGHE BIRAU
{Capitannl  Willlams) ;. RADU YOI-
CESCU  {Grefiernl} ; MIHAI MARI-
NESCU  {Colonelul Thomas} ; RADU
DOBINDA {Maiorul Stibbs).

Au trecut mai bine «de o suti de ani de
la evenimentele eare i-au oferil dramaturgului
american Saul Levitt substanfa piesei. Pro-
eesul de la Andersonville a avut loe dupi
incheierea rizboiului de  secesiune, eare a
adus fatd in fafa, inir-o inelegtare pe viagi

gi pe moarte, Nordul si Sudul Americii.- To-
tusi, cit de actual sund aceastii piess, eon-
struiti pe baza unor documenle autentice !
Cit de actuali si de acutd este problema
pe care o dezbate ! Tn loc de Andersonville
s-ar putea pune Auschwitz. sau Dachau, saun
Buchenwald, ¢i problema ar rimine aceeasi.

Mulyi dintre eriminalii de rizboi. judeeali
pentru atrocititile sivirsite in lagirele naziste
de exterminare in ultimul rizboi mondial, aw
adus in apiirarea dor argumeniul 1 n-am fhcut
alteeva decil si execut ordinele superiorilor.
Acesta este si_oargumentul ol Wirg, efipitanul
enre avusese sarcina sfi-1 pizeasell pe prizo-
nierit armatei nordiste in lagirul de In Ander-
sonville. 1 vrea si vorbeasci, pentru o do-
vedi ¢ nu e decit un om ca toli oamenii,
un om oarccare, un om de rind, Dar piesa
lui Saul Levitt tocmai asta vrea sii spuni @
i un om oarecare, un om de rind este, in
primul rind, Om, djar Omul, fiin{d inzestrath
eu raliune, cu eongiiin{i, este o fiin{ii respon-
subild, Supunerea lui Wirz fajit de ordinele
generalului Winder a  fnsemnat meartea @
14.000 de oament, intr-o mizerie §i silbiticie
eumplitd, intr-o stare veeinfi cu animalilatea.
Acuzalia impoiriva Toi Wirz este ecea de
conspiratie eriminalit impotriva guvernului fe-
deral al Statelor Unite, prin provocarea morlik
acelor mii de prizonieri. Acuzalie gravii, de-

sigur, ecare, odati dovediti, nu poate avea
alti urmare deeit pédeapsa eu monrtea  prin

spinzuriitoare. [le aci, Inversunarea avoeatului
Baker, care-si pune la biltaie toatd abilitatea,
pentrn a dirima, una eite una, probele acu-
zirit, trecind ehiar, de coiteva ori, la atac,
pentru a-gi intimida adversarii. De ach. incer-
earea disperntit ® lui Wirz de a se disculpa
prin expunerea principinlui siiu de via{i : su-
punerea neconditionatd la erdin, ,orice fel de
ordin ar [i*, Asadar, este Wirz vinovat ?
Conflictul pe eare ni-l propune piesa lui
Saul Levitt depiseste, fird indoiald, simpls
anchetd pentru descoperirea unui vinovat, In-
tr-o anumith misurd, el se apropie de con-
flictul piesei Procesul rebelilor de pe Caine de
ilermann Wouk si de al altor citeva lucriri
asemiiniitoare, in care problema este confran-
tarea dintre diseiplina militard s constiingi ;
o datorie de un anumit tip si grad este con-
fruntatit eu alti datorie, de alt tip si de uw
grad superior. Daeit in piesa lui Hermann
Wouk era in joc soarta unei nave, cu -echi-
pajul ei, aici avem de-a face eu o mizd infi-
nit superioarit : in joc se afld insfigi umani-
tatea. Pentru ci cei 14.000 de prizonieri morli
in lagiirul de la Andersonville sint un simbol
al milioanelor de mor{i ai ultimului rizboi
mondial, mor{i nu numai in lagire, i si pe
cimpul de loptd, datoriti ofensivei unei ar-
mate conduse de ordine criminale, dementiale.
Intrebarea pe care o pune piesa loi Saul
Levitt este : se putea oare si altfel 2 Era po-
#ibilid o fmpotrivire 7 Rispunsul se afli, im-
plieit, in infigi rezolvarea eonflietului v efipi-
tanul Henry Wirz e declarat vinovat. Pentru
cii ,niel un om nu e stipin pe consliinla
altuia®, iar faptal i sintemm inzestraji cu ra-
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1inue ne obligh si la raspunderea personali
pentre fieeare «in  faplele noasire — cum
spune eu vigoare, eu for{i de convingere,
procurorul, eolonelul Chipmau.

Pledoaria pentra domnitate i responsabili-
tate umanit constituie axul ideatic al piesel
Saul Levitt @ stint s3 oonsitai atit de
abil actionen dramatied, inelt coneluzia apare,
cu toatfi celaritatea, abia la sfirsit. Forjele
aflate in lupti sint egale gi, la un moment
dat, procurorul ‘pare coplesit de evidenia ar-
gumentelor apiririi, eare izbutegte si-i ecla-
tine. pinéi si pe martorii aeazirii, Searta pro-
cesului nu e deloe jueatd inainte de ridicaren
eortinel, o se joacd pas en pas, odatd eun fe-
sare poult conlruntare, Infruntare, inlerveniie.

Aceastih partieularitate a piesei, ea i mesa-
jul e, de un profurdd wmanism, au fost puse
in tumini, eu limpezime si vigoare, de actorii
Teatrului din Piatra Neaml, in spectacolul pus
in seenid de Emil Mandrie, eu scenografia Ini
Vasile Jurje. Colectival Teatralui Tineretului
s dovedeste sulicient de malur pentru a
sborda o tematied politicd de rezonantd ma-
jora, eu o deplind stipinire a mijloacelor de
expresie, pentrir o vesliza. bogatn tipologic a
piesei. Emil Mandrie i5i confirmé, st cu acest
prilej, nu numai predilectis pentru drama de
wdel, el g1 inzestrarea pentru punerea In scend
a acesteia,

sectacolul se desfigoard de la inceput in-
ir-o atmosferii tensionatd eare, oricit ar pirea
de difieil, are un continuu erescendo, Decorul
deschis, firi corlindi, e concepul ea un imens
cort militar’ — se pare et rvézboiul ined nu
s-a terminat definitiv —, care Isi prelungeste
laturile pind in sald, inclazind g implicind
spectalorit in acfiune, oa martori la ancheti,
Aiei, implicarea  spectatorilor e plavzibila.
chiar binevenitii, tema responsabilitdlii, a eca-
paeitifii g1, mai mull, a datoriei omului de a
judeea valoarea morald a unui ordin, “avind
risunet larg in contemporaneitate.

Hotirirea procuroralui de a obtine verdictul
de wvinovilie fmpotriva lui Wirz e vizibili
ddin eapul Jocului. Dar aceasta nu Impiedici
inclinarea balaniei, c¢ind de o parte, cind de
cealaltit ; datoritd, mai Intli, desigur, textului,
dar si joeului excelent al actorilor. In cinda
faptului cd Trajan Pirlog, in rolul avoeatului
Baker, & compus un lip ostentativ vielean,
de o ironie shiditoare si, deci, descoperit de
fa inceput, duelul siu en procurorul este
tot timpul la cean mai Inaltid tensiune, procu-
rorul gisindu-se adesea intr-o situatie dificila.
Cornelin Dan Boreia a eompus personajul eu
realit maturitate, eu 0 concentrare olald asu-
pra obiectivalui final, deloe schematie, dim-
potriviy, de o mare complexitate, pasionat si
devolat cauzei pe care o apiiel, nu lipsit de
fndoiell, de greseli in ancheta intreprinss.
€. D. Boreia n-a vrut s# creeze tipul eroului
clasie, simpatic prin infifisare, ci a mers pe
ealea mat dificili o realiziirii unui caracter,
in aparentd dur, uneori chiar agresiv, pentro
ca imensa omenie pe care o dezviluie trep-
tat si devini, in incheiere, elementul domi
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nant, Intilnirile sale en avoeatul, in eele dous
seene-cheie din finalurile celor dous pitri,
sint adeviirate confruntiri de poritii, de con-
ceplit-de viafa.

_fiﬂmul Nieoard a. realizat, la rindul sin,
vhupuE_ generalului Wallace, presedintele in-
stanfel, trasind cu elaritate si deamatism linia
sinuonsi o unui adeviiral proces de eongtiinfa,

!I'lam' stranin, dar justifient de stares ne-
obignuiti a personajului, Valentin Uriteseu a
mizal pe debilitatea fizied a lai Wirs, pentra
a erea eontrastul revelator, :

Ceilalyi interprefi — In aluri de Radu Voi-
cesen {Grefierul) si de Florin Maeelarn (Majo-
rul D, Hosmer), prezenti in seend tot timpul,
ca posturi fixe, dar nu pasivi — au realizat
acent admirabils galerie de portrete ale mar-
torilor acuzirii, trecind, in scurte aparitii, de
la umor (lon Mused) la tragieul subtil al
candorii. (Horajin Mildele, o _ereatie impre-
sionantd prin simplitate, fntr-o aparijie de
eiteva minute) si la pitoreseul honomiei ghif-
tuite. {Alexandru Lazirl, de Ia ambiguitatea
einici (Gheorghe Dinila) In neatralitaten age-
zatit (Constantin  Gheneseu), o defilare de
tipuri amane, delinindu-si fizionomia morali
odati cu depozifia in cazul Wirz.,

Ultima parte a speetacolului — n ocare
procurorul Chipman atacit problema frontal,

wDosaral  Andersonville® : o pledoarie
peniru  demnitale  gi
umani

responsabilitate




renuitind la martori si, toemai cind pore pe
punctul de a pierde partida, elstigh marea
batilie a omeniel - este o adevirati demon-
strajie de virtuozilate dramaticii, in eare Cor-
neliu Dan Boreia di intreaga miisurii a4 ma-
turitati tolentului siu, en o mare foriit de
eonvingere.

Cen wde-a dous premierit prezentati de Tea-
trul Tineretului, la deschiderea stagiuniy, are
toate ealitiijile unui sueces durabil.

Margareta Barbuid

Teatrul de Stat din Sibiu

— Sectia roména

CASATORIE PRIN
CONCURS

de Carlo Goldoni,
prelucrare de Tudor
Musatescu si Polixenia
Karambi

Data premierei : 6 octombrie 1975,

Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra-
fin: VALERIA STOLERU, Muzica :
CAMIL GEORGESCU. Conducerea mu-
zicald : ERIK MANYAK.

Distributia : MIRCEA HINDOREANU
(Pandolio} ; NICU NICULESCU (An-
selmo) ; NICOLAE CALUGARITA (Fi-
lippo) : BADU BASARAR (Roberto) ;
GELU ZAHARIA {La Rose) ; OVIDIU
STOICHITA (Traversen) ; LIVIA BABA
(M-me  Fontaine) ; ANISOARA POPA
{(Lisette} ; DANA BOLINTINEANU
{Doralice) ; PETRE LUPU (Servitorul,
Raiatal cu ziare, Chelnerul, Emisarul
colonelului neamt).

Dupii cum se stie, edifia '75 a ,Cibi-
nium*“-ului a fost profilatd pe muzici, pe con-
certe §i spectacole de muzicd culth si popu-
lard. Timp de sapte zile, sibienii’ au
programat dezbateri teoretice si spectacole de

muzici simfonied, de muzici de cameri, de
muzivi de jazz. de eintec de masi si patrio-
tie, de Afolelor nuzical-coregrafic, atit  de
bogat st de original prin partea locului,

Mului plicere ne-s [ieut s vedem od nici
de data aceasta esleclival teatranlui nu s-n
lasat mai prejos. In seamn celei de a trein
zile a festivalului, el ne-a invitat la specta-
eolul muzical Casdtorie prin econeurs, S 2
[ust acesta unul din cele mal agreabile  nmsi-
cal®uri pe care le-am viizut in teatrul nostea,
unde, fie vorba intre noi, in ullima vreme.
wusical®-urtfe au incepul st risard en ciu-
pereile, eu sau fard jostificare. 51 nimeni
n-are, bineinjeles, nimic Impotrivit {am repe-
tat-o doar de atftea orl in seris), daed lreabu
e bine ficuti. Si la teatrul din Sibin mi s-n
piirut ¢it s-a ficut cu acest divertisment muzi-
ecal un lueru bun s serios, multilateralele
virtuli inlerprelative ale aclorilor etalindu-se
atel in plind frenezie, cu haz autentic i en
bun  gust, deopolrivi in cintee, in joe si
in dans.

Reusita pleacd, in primul rind, de la gle-
geeea testului lui Goldoni, text care nu
supune privirii omului de azi rigoarea tipa-
rului unet partituri elasice inalaeabile. Trupa
sibianit @ ,atacat”, de aceea, Cdsdtorie prin
concurs cu entuziasm si oeu dorinja de a-gi
ineerea  spectaculos puterile, dezvoliind pre-
textele comive ale textului goldonian intr-o
montare in genul teatrului total, gen hibrid
gi dabil, care amesieci dezinvolt toate genu-
rile, oferind vitzului §i avzului o hrand ugoari
si plicutll, condimentatli ou toate cele giisite
in rafturile ,bucitiriei teatrale™ ; sarea si
piperul glumelor, parodiilor si duoetelor co-
mice ; duleeala romanlelor sentimentale, uru-
mwele dansului elasic $i modern,

Realizatorii  spectacolului  sibian au avut
sansa cfi au apelat i la inspirata prelucrarve a
lui Tudor Musatescu si a Polixeniei Karambi.
Fi au conferit textului elasic savoare si vioi-
ciune, actualizind §i  amplificind,  printr-un
limbaj viguros, plastic st eolorat, sugestiile si
trimiterile luerdrii  originare, punctind cu
umor ideca trivmfului sentimentelor nobile,
n dragostel eurate g1 dezinteresate, si scildind
in ridicol snobismul, dorinta de parvenire.
transformate  de  gindirea primitiva s de
suffetul meschin §i egoist al fmburghezitului
Pandolfe in {el suprem,

Elementele de comie, eterogene, sint echili-
brate cu fantezie si inventivitate, in solufii
scenice ingenioase. O mare disponibilitate
Iduntric si suplete fizicd din partea actorilor,
un ritm alert In desfigsurarea actiunii, o
armonioasii impletire a miselirii cu muzica, te
fac, adesea, si rizi cu lacrimi. Gagurile, see-
nele  «dansate, exageririle caricalurale in
costum i in joc se esentializeazsi datoritd
investigaliel aplicate asupra tipologiei caracle-
relor comice. Multe scene 51 momente se
disting prin densitatea niscocirilor vesele,
materializate in jocul actorilor. Tabloul petre-
cut in ,barul* parizian este o mied piesit
comicii antologici in ceea ce priveste mima-
rea betiei cu aleool §i iluzii. Am remarcat in
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acest moment ca §i in tot restul spectacolului
incintatoarele interpretiri  de gen® a doi
actori inteligenyi si inventivi : Petre Lupu w
Radu Basarab.

Se - euvine subliniatd, indeosebi, contribu-
tia adusd de lindrnl actor Petre Lupu in
eele patru ipostaze @ Servitorul — Baiatul eu
ziave — Chelnerul — Emisarul eslonelulus
neamt, Bl a facut o adeviratd demonsteatie de
virtuozitale interpretativii, in toate registrele
si gamele comiculul. Suceesul reprezentajic:
sibiene se fundamenteazit apoi §i pe interpre-
tirile plive de wvervi si de strilucire ale
sartileriei grele” a sibienilor : Mircea 1lindo-
veanu, Ovidie Steichila, Nieu Nieuleseu. Toli
acterii, de altfel, pireau sit se fi intrebuintm
cu mult suflet si en mare plicere In aecasts
veselfi Levadare”. A fost inleresanti si amu-
zantd, aici, si Livia Baba, actrifi destinata
de obicel rolurilor dramatice s tragice. Au
fost buni gi Nicolae Calugirija si Gelu Zaha-
rin, eunoseuli si el din interpretiri in registrul
grav. Anigoara Popa gl Dana Bolintineanu
au Tost, in felul lor, protagoniste, pirli tempe-
ramentale diferite, gralionse si naive, ilare
Lstelule® pe ariile ingenuelor comice golde-
niene,

Si o ariile Jor, ca si toate wle]alte arii ale
persanajelor, ca si toatd muzica {Camil Geor-
geseu) st condueerea muzieald {Erik Manyak}
aparlinind acestul spectnecl mi s-au pirui
atractive, caraclerizante, armonioase. Decorul
Valeriei Stolern se distinge prin lintile lui
sublirl, moderne, elegante, prin eulorile lui
ealde si plieute.

Tot' spectacolul — in construetia sl dina-
mica fut - cu tol ce e atrigdtor gi eu lot
ce bine dispune, poarti amprenla persona-
Litatii tonice a regizoarei Nicoleia Toia.

Impreuni ou eclelalte doud speetacole eare
au marcat deschiderea stagiunii, Menajera si
Bxcursie pe un covor, divertismentul muzica’
Cdsdtorie prin eoncurs ne-a fieut si privim
foarte Inerezitori fenomenul renasterii echipei
sibiene {dupi o scurtii perfoadii de stagnare).
situarea ei In planul ealitatii artistice demne
de’ interesul publicului §i al eriticii, Fie e
si pariea a doua a siagiunii s} ne ofere con-
cluzii la fel de optimiste.

Valeria Ducea

Dreapta, sus : Anisoara Popa (Lisette)
si  Radu Basarab (Roberto}. Jos:
Petre Lupu (Servitoral)




Teatrul de Stat din Sibiu

— Sectia germana

EXCURSIE PE UN
COUOR

de Christian Maurer

Data premierci: 3 octombrie 1975,
Regia : CHRISTIAN MAURER, Sce-
nografia : MARIA BODOR.

Distributia : KURT CONRADT
(Tatt) 3 BEATRICE GUTT {Mamm) ;
KARIN FRONIUS (Mela) © KARL-
HEINZ MAUBER {Gangi) ; HEIDRUN
KAINTZEL {Medi) : HEINRICIH
MILDNER {(Doamna Franezycek) ;

FRANZ PORSCHE (Profesorul} ; KA-
THRIN MULLER (Psi).

Aflisul sectiei germane a teatrului din Sibiu
a anuniat deschiderea slagiunii eu o noui
piesit de Christian Maurer. Pentru’ & doua
oari, - eunoseutul “actor “sibian. se " inlatigeazi
publicului in calitate: de ‘dramaturg. Cu doi,
trei ani in.urmi, piesa sa de debut, La. Pa-
loma, gi-a’ oigtigat o rapidi popularitate lo-
cald, fhcind Joe unei sigure’ si eonstante sim-
patii.  din  partea  publicului  german.
Anul .treeut, La. Paloma a fost distinsid en
un-premin de :dramaturgie “‘al. Uniunii Serii-
torilomr,

Om de. teatru, Christian. Maurer stie bine
el una-dintre ‘cheile supcesului este si te faci
eit ‘mai lesne infeles. Credincios acestui prin-
cipiu, avtorul . alege ' siipentre: o douna - sa
seriere, intitulat® Exeursie pe un eovor sau
Naturd ‘moartd ‘eu suc de: morcovi, ealea cen

ai directd si mai aceesibili : gluma gi risul.

Structuraldl ca o partiturd usoari, de diver-
tisment, noua luepare invitd publicul s& urmi-
reascii. intr-o acliune simpli, {ireased, asemeni
intimplirilor de fiecare zi, efectele hazlii ale
unor slibieiuni omenesti — ermare humanum
st~ ale unor greseli eare nu aling zonele
adinei ale congtiiniei, dar pot, la un moment
dat, Invenina viala, tulbura linistea si pacea
unei familii. Printre glume si persifliri la
adresa  preocupiirilor mirunte, a. orizontului
meschin, a automatismelor eotidiene, se pot
distinge utile accente eritice impotriva unor
mentalitifi retrograde, a claustriirii omului in
vatra Jui mie-burghezi,

Obligat, prin iesirea la pensie, la o exi-
stentd platd si moootond, un adeviirat arest
la domiciliu, un tatd de familie intentioneazi,
intr-o. zi, sii evadeze, sii facli un gest activ

si .eroic” @ o excursie, cu toati Iamilia, pe
munte. Pregitit fn toate aminuntele, cu mult
zel si eu multa agitatie. planul  exeorsiei
esueazii lamentabil. Ocupate pind peste cap eu
propriile lor probleme tineresti, incurcate in
complicate aveniuri sentimeniale, ecele doui
tinere vlistare ale familiel nul inteleg pe
~Tatt si nu vor sii-l urmeze sus, pe munte.
lixenrsia se va converti inlr-o banald gi ami-
ruie petrecere, en bere si cirnati, pe covorul
din odaie. Absorbit, o vialid intreagi, numai
de problemele de serviciu, ,Tatt” s-a instrii-
nat de familie, de copii, plitind acum dobinda
amarit a datoriilor familiale neonorate la timp.

Din ilara piijasie a loi ,Tau® si oa hui
Mamm®, din cioenirile lor dulei-amiiroi cu
vealitutea, spectatorul desprinde eu uvsuringa
intentiile acestei comedii @ Tmbinaren tuturer
laturilor vielil si existeniei, ingemiinurea or-
ganicd o interesulul secial cu ecel intim, fa-
milial ete.

Subiectul minor si banal i-a servit autoralul
drept pretext pentru o comedie plind de
vinth si de adevir, co o morali discretd,
adresatdi  périntilor eare nu prea  injeleg
dreptul la dibertate al copiilor, fie risfafindu-i
prea mult, fie neglijindu-le-o total. Bun eun-
noscitor al mediului deseris, minuind cu in-
deminare mijloacele scenei, Christinn Maurer
conferdi, prin autenticitatea unor personaje,
viabilitale si farmec acliunii, fmbinind sarja
eu duhul blindetii,

Ewxcursie pe un cover nu are un confliet
unitar ; piesa se constituie, mai curind, epic,
intr-o suith de 18 secvenie comiece, legate de
biografia fiecfirui personaj. Dacit autorul nu
merge prea departe cu incisivitatea satiriedi,
trebuie s& admitem ¢t nici nu si-a propus-o.
El s-a d8sat tentat <le crearea unel partituri,
pur si simplu, deconectante, inserisd in re-
gistrul farsei lirice. S-a sprijinit, in intentia
sa, pe o seamit de peripelii, pe o suiti de
ecombinalii si eoincidenie, pe risturnirl de si-
tualii, pe un dialog plin de haz, care alter-
neazdi, in trei dislecte germanice, expresii
plastice, populare. Sueulenta dialogului, con-
sistenjn comicid a replieilor stirnese risul in
eascade.

Se ride copios si se aplaundd mult pentru e
montarea, la rindul ei, e simpld si sinceri.
Incumetindu-se s#-si punid singur piesa iIn
seendi, autorul-regizor Christinn Maurer a evi-
tat orice artificiu seenie, ea si soluliile inedite
si complicate. In limitele unei transerieri sce-
nice de buni inspiratie tradijionald, el &-a
rezumat si simfonizeze spectacolul in cheia
simplitilii realiste, adeevate textului, E o
reprezentatie minutios si atent elaborati, fird
ingrogiirl. Farmecul spectacolului izvoriste din
dezvoliaren cursivit si fireasell a premiselor
comice, din reliefarea expresivd a miezuloi
de viati al piesei, din forja si dinamien
replicilor, din ,curajul-de-a-Ti-vesel®.

Toli actorii s-au angajat si reliefeze polemic,
cu vigoare, particularitatea medinlui si speci-
ficitatea climatului, In relul principal, al lui
o Tatt¥, eapul familiei, Kort Conradt a jucat
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cu efecte ilare sigure, a relielat, cu mulid
eandoare. si sineeritate, obsesiile proaspitului
pensionar. Heinrich Mildner a fost excelent in
suculentul séin travesti, Doamna Franczyecek.
Cu haz irezistibil, cu gesturi gralioase §i ati-
tudini de fetiji rasfatati care clipeste eandid
din pleoape, masivul actor a dezviluit, intr-o
jmagine pitoreascdi, fixaliile vecinel care nu
gtic alteeva decit si-si siefie pind la exaspe-
vare semenii, povestind si repovestind, mereu
si mereu, aceeasi paraboli. Bealtrice Guil a
ficut fafii rolului, destul de ingrat, al mamei,
docild si terorizati de trcburile mirunte ale
casel, de cumplriturile pentru prinz si eind,
de efuzionile ridieole ale biirbatului g de
Lradarile” copiilor, Rolul umilei miitusi mute,
Mela, aciuviati pe lingd casii, care-si exprimi
refulirile in pieturd (51 care, totusi, la un
moment dat, incepe, singurd In casi, si vor-
beasedi, pentru a afirma mesajul autorului),
a fost sustinut de Karin Fronius, cu diseretd
concentrare, cu umor delicat, Din rindul tine-
pei generalii — mai palid econturatd, insg,

TURNEE IN

Teatrul Maghiar de
Stat din Sf. thorghe

= DUBLU SAU NIMIC,
UIETILE ACELEA
DOUA SAU
NICI UNA

de lllyes Gyula

Un edlitor poposeste la un han de {ard:
& Papusarul, unul din aceis care potrivese
vorbele 'si faptele fiintelor de ellji s pinza,
putind si adueii, pentru citeva elipe, fericirea.
& un ,ereator” de viafi., Dar la han il
asteapti - Moartea, ‘eu infiligsarea unui enerm,
masiv Lkiller”, imbriicat in catifea neagril, ea
hornarii, si tol ca ei, cu un fel de halbii-
lindru {alb) pe cap. Moartea vrea si-l ia
imediat pe Phipugar, care se i prins, re-
semnat, dar Hangiul §i demonsireazii ¢ mai
are eceva de fieul, econsiructiv, pe lumea
aceasta, Se stabileste, astfel, un tirg : daci in
aceeasi “noaple, eit timp Moartea va bea
patru earafe de vin, Pipusarul nu-si va do-

decit generajia virsinicd, in descrierea cireia
autorul s-a ariitat mult mai generos — am
rejinut  chipul zviipiiat, cind timid, . cind
obraznic, al adolescentului Gangi, eu aere
semete de birbat, pe eare Karlheinz Maurer
l-a iniruchipat eu temperament si vioiciune,
cu veseli participare §i dezinvolturdi, si pe
exce!a al flusturaticei lui sureri, Medi (un rol
mai schematic), in care Heidrun Kainizel ne-a
demonstrat disponibilitilile ei pentru.comedie.
G pati de culoare vie a realizat Kathrin
Miiller, in schita unei lunatice. ,pipite”. In
rolul cel mai slab gi mai nefericit al- piesei,
Profesorul, actorul Franz Porsche n-a prea
aval ce face, declt si-si etaleze einstit si
corect prezenia.

Scenografa Maria Bodor a infagisal si ea,
limpede §i frumos, modul de viafh si gustul
{mai precis, lipsa de gust) a loeatarilor — en
naturi moarte cu.. morcevi $i cu tapete
inflorate...

Valeria Ducea

CAPITALA

Data wrneului: 20 octembrie 1975,

Regia : SEPRUDI  KISS ATTILA.
Decoruri si costume : KEMENY AR-
PAD.

Distributia : ZSOLDOS ARPAD {Pa-
pugarul) 3 DOBOS IMRE (Hangiul) :
TECSY SANDOR (Moartea-Mercenar) ;
MOLNAR GIZELLA Martha); GYU-
RY ANDRAS  (Janos} ;- DOLNOKI
ZSOKA {(Viola) ; DARVAS  LASZLO
{(Menyhert) ; PETERFFY LAJOS . (Pe-
ter} 5 D, VASARHELY! - KATALIN
(Eszter) ; CSERGUFFY LASZLO (Ma-
te} ; KUDELASZ ILDIKO (Suzana)
KRIZSOVANSZKY  SZIDONIA - (Ve-
cina) ; KUMIVES MIHALY (Vinatorul).

vedi eficienta In rezolvarea unei indelung
dospite gi aspre gileevi interfamiliale, el va
trebui si-gi dea viata. Pariul prinde infijigiri
concrete, doudl familii de {irani, Invrijbite,
se¢ clocnese din ecauza unel aparente ‘chestiuni
de insuriiloare-miritig, in realitate fiind vorba
de interese biinegti si de prejudeeiti sociale
{(in satul fmpériit in bogali si sfraci). Pépu-
garul igi ia @n primire rolul de ,conduciitor
al joenlui”, de regizor, adici de organizator
si eoordonator de destine” — de data aceasta,
ale unor fiinfe umane, in carne §i vase —,
eapabil s intepvind in diferite faze ale con-
flictului si si influenieze evolufia lucrurilor,
in sens’ moral. Totusi, in ciuda luptel sale
tndirjite, pe viali si pe moarte loemai, Pipu-
sarul e neveoil sii se recunoasclt invins, si
cedeze : licomia, pizma, wura, inciipifinarea
prosteased, subjugarea feudald a femeil §i a
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Scend din spectacol

copiilor §i o muliime de alte prejudeciifi se
arati a fi mai tari decit puterea de convin-
gere a Phpusarului. Dar, asa cum se intimpli
atunei e¢ind o viaji de om este jerifiti pentru
o cauzdi dreaptii, triumful devine posibil, se
dezviluie intr-un subtil schimb dialectic de
situatii, chiar in clipa negiirii oriciirei solutii
salvatoare. In Dublu sau nimic, viepile acelea
doud sau nici una — titlul e o aluzie la
pariul dintre Moarte si PiHpugar : odatd cu
acesta din urmi va muri §i tindrul erou al
dramel, In timp ce-si apiiril mireasa si feri-
cirea, de opaca, agresiva dugminie a tutoror
celorlalti, lisindu-i-se astfel Mortii o a doua
ofrandii —, scena finald cuprinde, aproape
simultan, intr-un fel de montaj paralel, atit
versiunea capituliirii, a infringerii, ¢it si aceea
a biruintei asupra riuioi.

Reiese limpede, ered, din insisi rezumarea
ficutd, i piesa lui Hlyes Gyula — cintiiret
neintrecut al pustei ungare si cunoseut in
literatura contemporanii a lirii sale §i ca
promotor al unui realism liric® — este mai
putin o drami psihologicd sau yde familie®,
rustici, §i mai mult o parabold dramatici
inchinatii functiel estetieului, a arlei, in so-
cietate, mai exact, locului si rostului Artistu-
lui printre oameni, cu capacitatea sa de a
influenia constiinjele, eu necesitatea de a se
sacriflica pe sine, in sensul anuliirii ca indi-
vid — cum ar i spus George Cilineseu — si
fortificarea ea exponent al grapului social.
Fiinded, misiunea artistului nu poate fi con-
siderati ca Indepliniti decit atunei eind ple-
doaria =a sensibili pentru bine, adevir si
frumos pune stiipinire pe gindirea si simjirea
oamenilor §i le impregneazi apoi actiunile
congrete, gesturile si modurile de viai.

Dificultatea cea mai serioasit de care s-a
lovit Illyes Gyvula a stat, dupii pirerea mea,
in necesitatea de a omogeniza Jumea® wvi-
zutit de el pe scenit, adici de a face ¢it mai
acceptabild conventia pe temeiul ciireia vin in
contact medii si substanje literare diferite :
Moartea-mercenar, personaj fabulos, Pipusa-
rul, personaj-simbol, coneret-abstract, livrese,
si ceilalii, tratafi in cheic de drami eind
aproape veristh — w«a in Pisica neagrd a lui
Asztalos Istvan, de exemplu —, cind aproape

pirandelliand, de ,teatru in teatru®, Fiari ea
dificultatea sii fie complet depiigiti, autorul
isi impune cu autoritate mesajul prin reala
sa forti de a erea poezie, adici viatd la
nivelul eomuniecirii artistice, gi, implicit, un
timbru relativ "unitar, un ,sunet® ferit de
disonante, in structura unei metafore gene-
rale a functiei cognitive i transformatoare
de congtiinte a artei.

De acest element lirie, poetic, s-a folosit,
Ia inceput cu ocarecare timidilate, apoi ecn
mai multd energie, tindrul regizor Sepridi
Kiss Attila, proaspiit absolvent al [AT.C
Pastrind imaginea teatrali la jumitatea dru-
mului dintre fictiunea-parabold i realitatea
documentari, fantezia regizorolui isi inteleste
arderea pe milsurd ¢e inainteazdi in orizontul
dramei, i giiseste tonuri §i accente auzite,
forme si migeliri vizute, din ce in ce mai
expresive, culminind en ,grupul statuar® de
la sfirgit, unde stilizarea imaginii — atitudini,
fizionomii, wefiuni — ajunge la maximum,
ritmat# in erescendo de ropotul batdilor de
bitd (solujie ce abia acum, in ultima sceni,
isi giiseste un fel de ,motivare a posteriori®,
persuasivi). In aceensi ordine de idei, se
cuvine a fi imediat semnalati contributia re-
mareabilda a scenografului  Kemény Arpad,
care, fintr-un cadru unie, fix, s-a priceput
st ofere o multitudine de spatii specifice i
sugestive (un exemplu eloevent ;: scaunele si
mesele haoului, risturnate, devin, firesc si
revelator, .lemnele”, copacii pidurii).

Seprodi Kiss Attila a avut gansa, ea debu-
tant de talent, s lucreze eu un colectiv
actoricese serios, bine anirenal, pasionat, cu
individualiti{i interesante. Ag fi fnclinat sa
afirm ¢ omogenitatea vie a spectacolalui a
fost asiguratdi mai ales de actori, prin pre-
zente nuantate si in acelasi timp armonizate,
ca ton gi trilire umani, Este cazul, in ordinea
importan{ei rolurilor, al lui Zsoldos Arpad.
care il personificA pe Pidpusar, eu sublinieri,
in special, ale curiozitiijii sale ,profesionale®,
ale febrilitifii serutiitoare de suflete, ale senti-
mentulul facerii de bine. Poate efi, avind in
vedere simbolul superior — Artistul i me-
nirea acestuin —, Zsoldos di senzajia de a
fi un pic prea vorbiref, chiar in raport cu
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cantitatea de replici a rolulni. Spre deosebire
de Téesy Sandor, care dilma figura fiziea a
Mortii, dar §i impune o necesard si bineveniti
zgireenie In vorb#i §i gest. In ceea ce pri-
vegte interprelii dramei propriv-zise, ies in
velief Molndr Gizella, o excelenti Mirtha
volitivii, energied, neinduplecatd si tot pe-atit
de marcatli de opacitale, insensibilitate, .alie-
nare”, ea si ,antagonistul® ei, Péler, jueat eu
birbijie si precizie psihologici de clitre Pé-
terlly Lajos 1 eu o egalii expresivilate, apoi,
se comporti scenie D. Visirhelyt Katalin,
tinfirn viduvd Eszter, si Gyory Andris, hol-
teinl Jénos, eare sint purtdtorii esenfiali ai
conflictului  ,matrimonial® §i merith s fie
dali ca exemplu pentru incontestabila bra-
vurfi eu care au rezolvat — impreund cu regi-
rorul — seena afirmiirii-negirii dragoster lor,
unde spunindu-si ed nu se vor, unul pentru
alinl, se dorese mai mult ea niciodati. In
roluri mai mici, demni de a [i notafi sint si
(sergoffy  Laszlo, Darvas Lészlo, Kudeldsz
Hdiké  si  Krizmovinszky Sziddnia, piirtasi
activi si eficienti la realizarea unui spectacol
menit si confere teatrului din 8f, Gheorghe
un  prestigiv cultaral §i artistic mai mult
decit evident,

Florian Potra

DOISPREZECE
OAMENI  FURIOSI

de Reginald Rose

§.iﬁ§ll§ turnealui : 21 octombrie 1875,
Regia 51 scenogralia : VOLGYES
ANDRAS, Costumgr: DEAK Biﬂ%zi

Distribujia : FEKETE GYULA (In-
tinl) 3 CSERGUFFY LASZLO (Al
doilea) 5 ZSOLDOS ARPAD (Al treilea) :
LASZLO KAROLY (Al patrulea) ; BA-
LINT PETER (Al cincilea) ; DARVAS
LASZLU (Al saselea) ; DOBOS IMBE
(Al saptelea) ; NEMES LEVENTE (Al
optulea) 3 VOLGYESI  JANOS (Al
noudlea) ; KUMIVES MIHALY (AL
zecelea) ; BERKO GYURGY (Al un-
sprezecelea) ;3 GYURY ANDRAS (Al
doisprezecelea) ; KATOR SANDOR Po-

litistul de serviciu).

Juratii — din numere abstracte — per-
soane activizate
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Universal cunoscutd, pusit in sceni s la
noi, la TV, luerarea lui Reginald Tose, in
preluerarea lui André Obey, Doisprezece oa-
meni furiogi. lanseazit, dupit Tormulele ,pie-
sei-proces” gt ,piesei-dezbatere”, formula ,pie-
sci-deliberare”, unde elementul strict juridie
se Impleteste eu eel prolund uman. Semni-
ficatiile acestei piese, atit cele direct comu-
nicative, semantice, it si cele figurate, Lrans-
figurat-artistice, au fost minufios analizate si
statornicite la mivelul textuloi si al evaluirii
sale filozofice s1 estetice. Devine mult mai
interesantfi §i  mai  atrdgitoare, In  schimb.
operajia de examinare eritich a spectacolului
concret, a ,personalitilii® acestuia, a unor
posibile imbogitiri expresive,

In eazul spectacolulni teatrului din  SI.
Gheorghe, regia lui Vélgyesi Andris se arati
preocupati cu preciidere de asigurarea unitifii
de atmoslerd, prin  descrierea unei  migeiiri
scenice riguros calenlate Tn funefie de impul-
surile lduntrice ale personajelor, de schimbi-
toarele lor stiiri sufletesti, eoncretizate in dia-
log. In aceastd privin{it, regizorul a insolit o
judicioasii alegere a interprefilor {poate nu
prea complicatd, in  colectival despre care
vorbim), de o la fel de judicioasii, dinamici,
umplere aproape geometricd a spatiului de
joe, lisindu-se totedatdi o largdi margine de
manifestare autonomit actorilor, §i in spe-
cial celor principali.

¥*

Se gtie e, in piesa-deliberare Doisprezece
oameni furiogi, sedinja duzinei de jurali,
chemati s pronunte sentinja in procesul unui
tindir, acuzat i gi-ar i omorit tatil, se
tran-sformi dintr-un act de rutind, de votare
automatdi, intr-o disputi pasionald i pasio-
natdi, in care personajele, inijial angajate
doar superficial, epidermie, sint nevoite s se
implice cu dntreaga lor fiinli si constiingd,
de oameni §i de cetiifeni. Cei doisprezece, in
afarii de unul, sint miniosi, sint furiosi, la
inceput, pentru ci le e deranjati comodita-
tea (corporeli si mintald), apoi se ,minie”
de-a-binelea, ciocnindu-se temperamental in-
tre ei, dar mai ales confruntindu-si tiios
mentalititile. Obiectul, uitat, al intilnirii lor
- penzatul ~ devine incetul eu-ncetul un
subiect wviu, neviizut §i totugi foarte prezent,
la fel ca finsigi individualitatea fieciirni ju-
rat ‘in parte, preschimbati, din numir ab-
stract, in pemsoandi treazli, activizati,

Dacii acest din urmi aspect e materializat
in spectacol, cred i regia n-a efutat sufi-
cient conturarea figurii, a portretului (chiar
si fizie) al acuzatului, veritabilul protagonist.
Cum ? Bineinteles, din privirile, din gesturile
§i impulsurile, ‘din accentele si tonurile tutu-
ror ccelor. de fald, pe scenii. Desigur, ar fi
fost o fntreprindere deosebit de dificild, dar
nu- imposibil de objinut, tinindu-se seama de
pilonii centrali - ai interpretiirii actoricesti
Nemes' Levente (Al 8-lea), Vélgyesi Jénos
(AL 9-lea), Zsoldos® Arpad (Al 3-lea), Laszlo

Karoly {Al 4-lea) si Fekete Gyula {Primul).
Indeosebi, Nemes Levente — declansatorul si
motorul intregii dezbateri, al erizei individuale
si colective, a completuloi de jurali — se
distinge printr-o ealdd misuri umani, gene-
roasit §i autentiedl, relinuti de o discipling
interioard a gindiril $i sentimentelor, deloe
retoricd, in  aledituirea ciirein inlrd inluiia
clari §i judecata dreaptd, veinja si hotirirea.
intransigenia elasticd intru apiraren adevi-
rufui. Ca un fel de repliet sau .dublet, la o
altd virstd, a aceleiagi facturi vmane, Vélgyesi
Jinos impresioneazi prin simplitate si natu-
ralete (nu naturalism), poate cu o pieituri
de discretd duiogie In plus. Zsoldos Arpdd e
un inciipiitinat perfect, eel care cedeazi ulti-
mul in fata evideniei, dar, dupii opinia mea.
rateazii parfial momentul conecluziv, in sensul
e se descareli, doar ecu citeva clipe prea
devreme, de tensiunea morali si pasionali
care-l alimentase pind atunci

Cu asemenea actori si eu allii, ca Berké
Gyorgy, Dobos Imre, Gyiry Andrés, cred ci
regizorul ar pulea si mai uree o treapti pe
scara  lecturii expresive a textului, dind si
un spor de semnificalii acestul spectacol care,
de pe acuma, este de o eit se poate de aleasit
tinutid colturald, si care, impreuni eu Dublu
sau nimic, face din Teatrul Maghiar din
Sf. Gheorghe una din  institutiile artistice
valoroase din {ari, In turneul de la Bueu-
regti, titlul piesei Iui Ilyes a devenit un
sol de lozined : propunindu-si s eistige
Wdublu sau nimic”, eolectivul din Sf. Gheor-
ghe a obtinut efectiv un elogiu dublu, pentru
amindouit spectacolele prezentate, cistigind nu
atit un pariu artistic, ¢it o résplatd fireascd a
muncii sale serioase, harnice, creatoare.

Florian Potra
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Carnet IATC

SIMPLE
COINCIDENTE

de Paul ‘Everac

Data premierei 1+ 23 octombrie 1975,

Clasa  prof, EUGENIA POPOVICI
asistenti : MARIA DUMITRACHE CA-
RAMAN ; FLORIN SAMOILA. Sceno-
grafia : asist, MIRCEA RIBINSCHL

Distribugia :  SORIN ~ MEDELENI
{(Emil Vl0iseeanun) ; CRISTINA RADU
{Teodora Vidsceann) ; EUGEN CRISTEA
(Sorin Viiseeanu) 3 MARIANA BURU-
TANA — anol H (Daniela Buzura) ;
DRAGOS PISLARU  (Gheorghe Bu-
zural 3 TEODORA VASILESCU (Cecilia
Epure} 3 EUGEN STROE (Danila Co-
man} 3 1ON CRISTIAN STEFANESCU
{Moy Florici Predoiu) ; SERBAN 10-
NESCU  — anul H. (Viki Micleseu) 3
ELENA TUTULAN (Mia Caraman).

Cu modestie, dar, in acelasi timp, si eu
fermitate, Studioul studentilor-uctori s-a impus
eongtiinfei publieului, devenind o prezentd
statornieli pe avizierul speetacolelor Capitalei.
Schimbindu-gi anual trapa“, nu si prineipiol
director, formaliv si programatie, pe afisul
HCnsandrei”, fntilnim in continuare un judi-
cios punet de vedere repertorial, mareind
continuitaten wnei direelii : atenfin  fajd de
literatura originali contemporand, intoarcerea
spre. actualitale. Dupd un prim gong, marcat
de un spectasol poematie, (In graiul vremil
mele), recital de lirieh patrioticii civie anga-
jatd, spectacol cu frumoase §i proaspete ac-
eenle poetice, intr-o dinamicd a ideilor plastic
rimate pe euritmii expresive (realizat de anii
I si I, sub conducerea lui Cornel Vendel st
a Adranel Marina Popovici], stagiunea-exa-
men a unului IV ne-a oferit recent repre-
zentalia unei piese de rezisten{it din reperto-
riul contemporan roménesc. Monlarea, reali-
zalit de clasa prof. Eugenia Popovici, confirmi
caracterul rezistent al Simplelor coincidenge,
text care, dupit aproape un deceniu, i3i dove-
deste toate sensurile inlacte, Numeroasele in-
trebitri pe ecare problemutica densfi a serierii
lui Everac le adreseazii publicului din stal sint
5i azi acute si valabile. Dezbaterea rimine in

Eugen: Cristea {Sorin. Viasceanu) 'si-Ma-
riana Buraianid {Daniels Buogura)

continuare desehisi, si ordinea problemelor,
fin glosate de autor, neschimbati in substanta
lor polemici. Raporiurile périn{i-adolescenti,
relatiile scoali-familie, ‘educajic-sucietate, tine-
ret-mediu,  cu influentele i interactiunile
respective, se deseneazii-activ si- expresiv prin
personaje vii, purtitoare de trasituri asten-
tice. Meritul unei descifriri limpezi si al unei
valoriiri clare a textului revine profesorilor-
actori, iar al accentelor de autenticitate, unui
joc dirijat atent spre relevanta ideii, si nu «
pitorescului de situajie,

Structura cinetiel a dramei, ritmul ei saca-
dat — textura fiind o suitd de seevenje —,
s-au_pretat poziliv cerintelor de studin §i aua
facilitat - compozifia spectacolului, indreptind
eforturile studentilor-actori spre analiza perso-
najelor, seutindu-i, intr-un fel, de sarcina unei
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orchestriiri regizorale. Piesa pretinde maturi-
tate actoriceased, surprinzind eroii in  trei
ipostaze ale wvirstelor biologice, flecare virsta
in parte {fiind generatoare de refleclii si eon-
cluzii, intr-o strinsé perspectivi  sociologics,
istoriet 51 deopotrivi etich g gnoseologici.
Dificultdtile cele mai mari le-au Intimpinat
purtitorii ,migtilor” senectutii. Ca atare, comn-
pozifiile cele mai apisate gi, evidenl, mai
stingace au aparfinut lui Fogen Stroe si
Ion Cristian $tefinescu, roluri covirgite si de
Sumbra® ereatorilor edificieprinceps = Gh. lo-
neseu-Gion g1 Neamtu-Ottonel, Aceste nume
ilustre nu fe-am amintit pentru a umili niste
studenti, de altminteri dotali cu prezenii sce-
nicd, cu sensibilitate {Eugen Stroe), eu wmor
si capacitate de a reliefa subtextul {lon Cristi-
an $tefiinescu), ci doar pentru a sublinia difi-
cultdjile antreprizei. Facilitijile cele mai mari
au revenil personajelor adolescente, la virsta
apropiati  protagenistilor.  Pericolul eompu-
neril® candorilor gi impertinenjelor viestei a
fost evitat prin talentul real, nealterat de
experiente i manierd, al Marianei Buruiana
{studentit in anul I}, o femnecitor-convingi-
toare Daniela, realizare ce ne anuniii nasterea
unei promifiitoare actrife; pe emploi de inge-
nud demmatic, specie mult riritd in ultimele
promolii, Ne-a plicut, mai ales, natura dra-
maticd a tinerei studente, care aduce in scend
o anume inefabild tristele necontraficutd, o
aparilie apisatd de o ,pecete de taind®. Si
Eugen Cristen gi-a desenat convingitor eroul,
adolescent trufag, eandid-vinie, ecu superiori-
tajile arogante ale generaliei-care-gtie-totul-
despre-lume i reacfiile vechi de cind lumea
ale indrigostitului triznit de un fenomen-
sentiment ignorat ou desdivirgire,

Partiturile cele mai- eomplexe au revenit
fnsit ,mdistilor” mature, gi daci la 20 de
ani poli compune cu efort sepluagenari, ,la
quarantaine” e lucrul cel mai dificil. Cristina
Radu a jueat rolul mamei, eu simplitate si
discretie, gisind tonurile exacte in disculin-
cheie [finald dintre sofi, Cu o surprinzitoare
signran|d scenicdl pentru o siudentd, Teodora
Vasileseu a construit persovajul-argument al
Ceeiliei Epure din moduoliri gi nuanje, impu-
nindu-l In centrul atenfici prin eapacitaien
de a teansforma o experienti de viali o
dezbatere de constiin{i, Dar demonstraiia eea
mai convingitoare a problemelor _onului de
patruzeci de ani”, eel pus in ipostaza gravelor
rispundert fatd de prezent, {nid de viitor, dor
mai ales platind pentru rispunderea sa in
greselile trecutului, i-a revenit lui Sorin Me-
deleni. Student-actor en un  variat regisirs
{eomie, demonstrat anul trecut in Simbdtd la
Veritas), Sorin Medeleni construieste. cu far-
mee personal si nedisimulatd  gravitate, un
erou tipic pentra dramaturgia lui Everae, un
prototip al jeititorului” in ,contorul® propriei
sale congtiinte. In roluri mai sirace sau doar
episodice an evoluat convingiitor : Dragog Pis-
laru (Gheorghe Buzura) — desi preferam o
mascll mai pufin maturizatd artifieial, el
dac renunjim la birbi in piesele istorice, de
ce n-am renunja la peruci si la alte atribute

de cosmetich schematied in «cele contempo-

rane ¢ Elena Tupulan  (Mia Caraman), o
notabild treeere intr-un rol mut de ‘mini-

pautomimi, ea si Serhan Jonesou, student in
anul 11, in figura biatdiosului Viki,

Prima montare a noil promolii de viitori
absolven{i mi s-a pirut de bun augur pentru
anul universitar in curs,

Mira losif

Teatrul de pdapusi
din Sibiu

UCENICUL SACHE

de Victoria Tritu

Data premierei : 5 octombrie 1975,

Regia : NICOLAE RODEAN. Sceno-
graflia : FEBUS V. STEFANESCU,

Muziea :  NICOLAE IONESCU i
GEOBGE DAVID.

Distributia :  NICOLAE  RODEAN
{Sache) ; PETRE BARONCEA (Ursel)
IRA SERBAN (Ursin) ; VIOREL OAN-
CEA  (Megterul) ;3 ANDREI GALEA
{Vulpag) : MARIA STRELCIUC (Vul-
pina) : YIOREL OANCEA (Ciinele) 5
PETRE BARONCEA (Pictorul) ; SAN-
DA MOGA si CAMELIA SCHNAPP
(Albine) : CAMELIA SCHNAPP (Veve-

rija).

Editia anuala a ,Cibiniom™lui a cuprins
in programul sfn. en gi alth datd, si speecta-
cole ale teatrului de pipusi. Memorin noastri
a pistrat, din trecutele edifii ale festivalului
sibian, efteva admirabile reprezentatii pipusi:
regtl, asa ¢i — dupfl ce am asistat la tradipio-
nala §i animata deschidere a tirgului olari-
lor® — ne-am indreptat gribili pasii spre se-
dind artigtilor piipusari, si vedem, in premierd
absolutid, comedia muzieald Ucenicul Sache,

Suportul acestei comedii muzicale este o
ypiesuld® = debutul Victoriei Trifu — axati
pe o idee generoasd : educarea voinlel §i a
dragostei de munei. Inhditat cu derbedeul
Vulpay, eartofor, hot de pui gi de giste, ursu-
letul Sache nu mai vrea sit lucreze la baros
si nicovald. lenes ¢i superficial, el nu-gi
giseste locul, niei ea uncenic frizer la o coope-
rativii de tip ,Jgiena® si niei ca magazioner
la o prisacA de albine. Dupd ce amicul Vul-
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b kil
pas e arestal de milifie, ucenicul Sache se
intearce la fierdrie, pociil, holirit si mun-
ceascit cinstit §i serios, Morala afirmatéd eintind
de mester si harnicii luerdtori Ursin gi Up-
sel 1 ,eui nu-i place munea, frate, n-are pe
masi bucate®™ -pare sii-l fi conving pe ursu-
letul Sache. Nu cred, insi, ¢i s-a lisal pii-
truns de acest adevir vreunul din mai mici
san mai marii spectatori, prezenti la repre-
zenlaia sibiand.

Familiarizatd prea pulin, dupll pirerea men,
en chemirile i cu ceringele literataril drama-
tice pentru copii, auloarea n-a izbulit i con-
fere bunelor sale intentii {eloginl hirniciei
si acuzarea unor ,rele deprindert) un fnvelig
artistic eorespunzitor {cel pulin pe unele,
dacd nu pe toate coordonatele) serierilor spe-
cifice virstei clireia i-a fost destinati firava
povestioard,

Ginditd ,,peste capetele” micilor spectatori,
schema luerliril apare ea un sot de fncropire
a unui text dupd modelul seenariilor {nu al
celor mai reusite, ¢i al celor rebutate) desti-
uate spectacolelor de estradd. Epergia crea-
wrilor spectacolului — gi, implicit, a autoa-
cei — pare sfi se [i concenirat pe satirizarea
lui Vulpag, fncarnare a parazitismului. a ho-
jiei, & huliganismului, a limbajului de peri-
ferie (in genul : a seminfe, neamule” si
.si-fi creased mintea”) ; pe ironizarea Vulpi-
nei i a alter tipuri ecu pretentii mondene
{eare [olusese spray-uri Resona si poarti pe-
ruci excentricg, dau din coadd, sar voi, gra-
tios, einti ,blinifa mea multd lume o vrea®) ;
pe lvarea in deridere a ,picturii de gang®
fientda de un berbec) si in general pe de-
pnuntarea Jkitseh®-ului, Dar leefia de morald
a auloarel este ea fosigi fnglodati in cel mai
strident kitsch, Incertd, lipsitd de farmec i
de grajie, de surprize, de haz si [fantezie,
ea se infitigenzdi prescolarilor intr-un mod
confuz gi preteniios, iar celor mai in virsti,

FOTOCRONICA

TRUL NATIONAL ,VASILE
LECSANDRI® DIN IASE
Pionisie Viteu {(Poprigcin} in
JInsemnirvile unui nebun®

de N. V. Gogol, regia, Brandy
Barasch, scenografia,

Helmut Stiirmer.

simplificatoare, frizind adesea valgarul, de o
suphriitoare siricie de limbaj, cu glumije Tn
doi peri, Eficienta etic-educativi stribate palid
in citeva tintecele vioaie ; restul se consumi
intr-o suith de intimplari minore, gratuite,
unde esentialul — riguroasa distingere # no-
fiunilor de bine i rin — a fost trecul in
subsidiar, si unde actualitatea se rezuma la
citeva nofiuni de genul ,plusul in gestiune®
§1 spray-ul Rexona®, care figureaza arbitrar
:_nlﬁ}uri de ealfa* §i ,pravilie®.

E greu de inleles de ce echipa sibiana de
pipugari a renuniat, in valorificarea scenici a
lfrrvm‘culuz Sache, la traditionala montare cu
pipusi si a adoptat formuls musicalului eu
actori-oameni purtind magti zoomorfe. Stingi-
ciile ce-ar fi putut fi, eventual, treeute cu
vederea, intr-o inscenare piipugireascd, an go-
eat insfl in joeul greoi, dezordonat, diletant al
iu!‘,erpmtihr. Spectatorul  de trei, patru i
chiar gapte ani va retine, poale, ¢i in scenit
s-an agitat mull gi zgomolos niste ursi in
salopete i niste vulpoi in blugi® decorati
cu edrfi de joe; cronicarul, insd, nu a putat
refine nici o calitate montiarii, 'si niel numele
i participarea vreunui interpret. Simpaticul
si prefuitul director al teatrului, Nicolae Ro-
dean, in dubld ipostazd de regizer si acior
(interpret al rolului titular) s-a ardtat prea
putin dibaci s minuiasei armonios, e¢u haz
si suplele, cu teuvaiuri caracteristice, unellele
eomediel muzicale.

Cileva migti {aceea a berbecului cu peruci
albastru-mov, de exemplu), o secvenid de
decor (prisaca), concepute de Febus Stefi-
aeseu, ca $i unele melodit compuse de Nico-
lae Tonesen gi George David, iei-eolo reusite,
nu au putut atenua impresia unei zadarnice
cheltuiri de muned gt de energie.

Valeria Ducea




VIRGINIA ITTA MARCU

(Teatrul Dramatic din Brasov)

Virginia Ttta Maren absolvii Institutul de
Artid Teatrald si Cinematogralicd 1. L. Cara-
giale® in anul 1963. Repartizatd in oragul de
la ‘poalele Timpei, la Teatrul Dramatic Bra-
sov — unde lucreazdl §i azi — Virginia Itta
Marcu a sirdbitut in acesti 12 ani drumul
spinos de la debut Ia implinire §i maturilate
arlistici. Registrul ei interpretativ e intins i
in palmaresul bogat al actrifel intlinim ro-
luri de dramii, . de ‘comedie, piese moderne,
clasice §i eontemporane, rominesti §i striine.
Inzestratii eu un talent polivalent, en o femi-
nitate delicati st o [frumusele remarcabili,
Itta Maseu Impromutdi personajelor pe eare
le interpreteazit o auri disereti de poezie, o
undi de mister, un earat proprin de autenti-

citale. Dintr-o galerie exirem de variali de
personaje, amintim citeva relurl marcate si
marcanie : Catherine din Vedere de pe pod si
Abigail din Vedjitoarcle din Salem e Arthur
Miller 1 Madeleine din Paringii
Jean Coetean ; Otilia din Opinia publicd si
Alexondra Dan din Aurel Ba-
ranga 3 lauluja din Comediantii de I Simio-
Alecsandri 1 Margarela  din
Gaifele de Kiritesew 3 Vern din Colegii de

teribili de
Travesti de

neseu  dupi V.
Axionov ; Gilda din Pisica in noaptea Anulud
Nou de D. R, Popesen 1 lulia Nikolaevna din
Case asta veche si dragd de A, Arbuzov ;
Mga din Curiea ca miracole de lacovos Kam-
banelis ; Agalia Tihonovna din Casdioria de
Luna

Gogol plossie  din dezmogtenitilor de

Eugene O'Neill ete., ete.

La Teatrul Dramatie din Bragov se repeti
acum lucrarea istoried Dan  Tirehila,
fo, Mircea Voievod, in direclia de scendt a
foarte tnidrolui regizor Tudor Florian, In
distributie, Dan Sindulescu (Mircea) gi Virgi-
nia ltta Maren (Viga).

a lui

+N-ag spune cii Visa din fo, Mircea Voievod
reprezinti prilejul unui salt calitativ, al unei
cotituri in ecariera mea, dar ¢ un rol frumoes
§i sper ca experienja mea scenicl sii and
ajute sii-l conturez it mail pregnant, eit mai
expresiv,

Visa trebuie sii posede, in primul rind, trei
calititi eseniiale : umor, inteligenld si capa-
citate de sacrificiu, aptitudinea de a Wil
pentru §i prin fiinfa iubitd. Aceste ealitifi o
vor ajuta si-l Inteleagh pe Mircea, si-i de-
vinii necesard si s capete congtiinja ei in
viali totul se pliteste. In consecinii, si stie
s induore...
rol®,

Devcamdata  atit wviitorul

Bestul, si de fapt totul, acolo, pe seindurile

despre

scenei.

Ag adiiuga e piesa loi Dan Tarchild mi
se pare, in primul rind, interssantd pentra
unghinl deosehit din care este privitdi demnia
lui Mircea cel Bitrin ; pentru ideile extrem
de actuale pe ecare le vehieuleazi., Md mai
gindese ¢ in conlextul repertoriului stagiunii
1975—1976, cuprinde titluri ea:
Gileevile din  Chioggia de Carlo
Stmbdtd la Veritas® de Mircea Radu laco-
ban, Asecensiunea lui Ariuro Ul poate [i
cpritd de B. Brecht, Miticd Popeseu de Camil
Petrescu, aceasti dramil istorici romdneasel
este  bineveniti”

care mat

Goldoni,

de facturi contemporani
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VIITORUL ROL

NICOLAE BAROSAN
(Teatrul de Stat din Oradea)

Nicolae Barosan & absolvit LAT.C. in anul
1964 la clasa profesorilor lon Sahighian g
Constantin Moruzan, Repartizat la. Teatral
JMiliai Emineseu™ «in Botosani, si-a faecut
acolo primii. ani de stagiaturd. Din 1966 s-a
integrat in eolectivul Teatrnlui de Btat din
Oradea, unde si-a impus talentul, si-a mode-
lat personalitatea arlisticd si a devenit o
prezen{it pe afigele leatrului orédean. Aiei,
Nicolae Barosan aadus la rampii personaje
ea @ Mihail (lo, Mireea Voievod de Dan Tir-

child), Sorin (Simple coincidente de Paul
Everac), Emilian (Bomulus cel Mare de

¥r. Dirremnatt), Valere (Tartulfe de Moligre),
Costar - {Ofiterul  recrutor “de G. Farquhar),
Karl Heinz (Heidelbergul de  altddatd  de
W. Meyer-Forster), Apolodor si Stan Boldur
(Michelangelo si Dictatorul de Al Kirijescu],
Biff (Moartea unui comis-voiajor. de A. Mil-
ler, Jafet (Arca bunei speranje de 1. D. Sir-
bu), Adam (Procesul Adam gi Eva de Rudi
Strall), Christian (Regele gol de E. Svar(),
Petra {Acesti ingeri trigti de D. B. Popeseu).
Radu Cocias  {(Mugcata din - fereastra  du
V. 1. Popa), Tolfolo (Gilcevile din Chioggia
de Goldoni), Paris (Rdzboiul Troiei nu. va
avea loc de J. Giraudoux), Autolyeus (Poveste
de iarnd de Shakespeare), Sala (Noapte alivi
de Mircea Bradu) ete.

In viitoarea . premierd, Bomba. zilei, lu-
crare semnati  de doi seriitori americani
e Ten Hecht gi Charles MeArthur — Nicolne
Barosan va interpreta rolul principal @ pe zia-
ristul Hildy Johnson, Speetacolul se repetit in
regia lui Szombati Gille Otto si seenografia
Tatinnel Manolescu-Uleu.

JHildy Johnson este un rol de mare riis-
pundere profesionald ; imi impune sarcini
actoricesti deosebit de serioase si dificile, le-
wale atit de individualitatea rolului ca atare,
cit si  de relatiile eu  colegii, ecare, pe
partituri mai pulin intinse, sint merea pre-
zenli in ecenit, in furnicarnl unei redactii
americane, situatii in apropierea unei inchisori.

Sint — adicit trebuie si fiu — interpretind
pe Hildy Johnson un gazetar de primi mind,
un tip robust, sigur pe sine, inteligent, viu,
perspicace, impertinent atit cit trebuie si
contaminat [ard sansit de vindecare de pa-
siunea pentru profesiune, Profesiune, fari in-
doinli, seduciitoare si mobild, eftd

MWW cimec.ro

poate fi pusii in folosul gi spre bincle omului,
Din picate, insd, in lumea eapitalisti presa
aste un. instrument in mina celor puternici
§1, ca atare, dirijatd de aceslia, in interesul
Z({r. Coruptia, minciuna, supunerea, lagitatea,
violenfa sint strdine fondului siu intim, chiar
dacii, uneori , hahalerd®, el scceptd §i compro-
misuri in redaciia temutului Walter Durns.
El injelege insi efi e greu si triiesti mereu
intre da $i nu, ci de fermitatea si elaritaten
pozilici poate depinde viata unui om, ba chiar
viala i soarta umanitifii. El incearesi si rupi
plasa in care e prins si care ii interzice si
creadi in idealurile pline de noblefe eu care
gi-a_inceput cariera. Fl simie cfi se eufundi
intr-o mocirli in ecare, daci nu izbuteste si
se retragh la vreme, se va pierde iremedianil,
11 iubesc pe Hildy pentrn licirul de ome-
nie ee-i di curaj si infrunte un redactor-
cerber, o polifie-caraeatitii, un guvern-monstru,
un mod de a gindi striin omenescului. Sper
sii-1 si infeleg bine — cu toate efi lumen lui
fmi este striind si nv-0 cunose decit din
lecturi. Dar gindul ed Hildy ar putea deveni,
cii nre toate datele pentru a deveni un zia-
rist activ, un om politic ca Tegis Debray de
pildd, mi emotionenzd s mi face si medilez
profund asupra destinului siin. Iotrun fel,
meseria de reporler seamini cu eea de actor :
te soliciti eontinuu, te subjugh, i pretinde
eforturi sustinute, pentru a te putea mentine
pe pagina intii.. Iji cere meren si fii ccoul
timpului 40,

Maria Marin



TURNEE DE PESTE HOTARE

TEATRUL ACADEMIC DE STAT
LEVGHENII VAHTANGOV*

»Omul eu arma® — cea dintii impu-
nere sceniedt a chipului lui Lenin (In
elisen, stinga, M. Ulianov)

Tradijionala viziti a unui teatru sovielie in
anatimpal de foamn#, anolimp care ne amin-
tesle meren de eele zece zile eare au zguduit
lumea®, ne-a oferit in acest nn  satisiactin
refntilniriis eu Taimosul eolectiv  Vahtangov™,
teatral  academic moscovil niscut In ani
revolutiei din Swdioul 3 al  venerabilului
MHAT. Reintilnire en un lteairu pe oare eei
mai virstniet dintre noi lau aplaudat in
1960, cind se prezentase publiculul nostru oun
Poveste din Irkutk de Arbuzov si Micile
povestiri de Puskin, Teatrul Vahtangov® s-a
impus in peisajul artel tealrale sovietice prin-
tr-un stil specifie de joc, stil bazat inifial pe
o maximfl ,reteatralizare a teatrului®, reunind
azi cu subtilitate imperativele esteticii revo-
lutionare, mesajul etico-politic, cu o marealit
§i — fin continuare, expresivi — teatralitate,
Afisul proaspiwlui turnea In Boménia are un
vidit ecaracter programatie, ilustrind in mod
exemplar demersul istoric al acestei institu-
{ii de artdi, prezentindu-ne ,rid#cinile”, sursa
de referinti a formulei sale de joe. Pe axa

iitlurilor  antinomice — Omul eu arma s
Pringesa Turandot —, se inscrie, in fapt, o
pagini remarcabild din istoria teatralui so-
vietie.

OMUL CU ARMA

de Nikolai Pogodin

Primii parte «in faimoasa trilogie a lui
Pogodin, Omul cu arma este o pagini de
dramaturgie ce se revendicit fondului de aur
al Teatrului Bevolutiei. Piesa riimine eelebri
{in trilogia in ecare portretul lui Lenin trece
din scriere in seriere, ca un fir rosu cu noi
nuanle §i schimbitoare lumini} gi prin intlia
impunere scenicdi “a chipului conduciivorului
revolutiei din Octombrie - interpretat, la
premicra absolutd de la Teatrul  Vahtangov™,
de renumitul Boris Sciukin. Speetacolul vizut
de noi, montat ‘eu prilejul centenarului naste-
rii lai ¥Vladimir llici Lenin gi dscalit de regi-
zorul Evghenii Simonov {fiul lui Raben Si-
monov, creatorul  edifiei-princeps}, are un
pronuntat earacter poematic. Orchestratia dra-
maticd e confrapunetic eolorati, cadentele,
grave, semitonurile, irizate. Poem g ideo-
gramii despre trezirea congtiinfei revolutio-
nare i rindurile marilor mase ale muncitori-
lor gi {dranilor-soldati in zilele anulai 117,
Omul eu arma este un frumos speeclaeo]-
manifest, potentind  faptele spre  metaford,
neferindu-se de patetie, dar nie de secentele
enmice. In ripaital solemn al tobelor ostagilor
de azi se reconstituie, printr-o procedurd sce-
nich asemiiniitoare prologului Tragediel opti-
miste, acordurile grave ale zilelor de ieri, zile
hotiiritoare pentru istoria secolului 20. Intil-
nirea dintre aponimul Ivan Sadrin §i Lenin,
creierul gi sufletul Bevolutiei, intilnire intim-

plitoare §i  hotiritoare, trimite la alegoria
legiiturii  indestruectibile dintre econduciitorii

revolufiei si poporul care gi-a luat soarta gi
armele  fn  miini, aliturindu-se partidolui
bolgevie. In jurul acestei scene-pivot se ro-
teste reprezentatia. Decorurile de stampil isto-
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N. Gritenko {Ivan Sadrin) si N, Timnoe-
feev  (Cibisov)

riek. ou sugestii de monumentalitate, evocil
atmosfera Petershurgului in revolufie (sceno-
grafia, *S. Ahvlediani} si asigurd o unitate
tonald reprezentaliei ce inlinjuie laconic o
suitii de seevenje-prospectii in marile seciiuni
socinle ale ‘societitii -~ ruse.  Stilul  Teatralui
JVahtangov® e perceptibil in jocul actorilor,
in realismul practieat eu rigoare, un realism
euriijat de psihologism si anecdotic. ce ape-
leazfi, cu aceeagi intensitate, la sublimul pa-
tetic si la comieul grotese. Pe soenit se pe-
rind# o variatd i nuanjati tipologie, figuri si
biografii reale g fictive, in acel conglomerat
wring, eu un palpit wnie si infilisiri proteice,
misent de istorie si destin in timpul de ex-
caplic al revoluliei, Conglomerat efiruin i-au
imprimat sensuri si tredsfluri o galedie de
admirabili actori, vizibil dirvinduse en egald
devoliune si profesionalism rolurilor noed g
rolurilor mici, Cunoseutul actor N, Grijenko
este un fvan Sadrin plin de farmee, ou tdrie
si slibiciuni omenesti, cu nostalgii si umor,
grav gi glumet, prototip al vegnicului soldat
rus de pe toate transeele gi fronturile revo-
lutiei si rézboaielor, actorul realizind perfor-
mania trecerii personajului in prototip. Alt
mare actor, 1. Toleeanov, se impune intr-un
rol de figuratie, schijind, din putine replici,
figurn marelui capitalist. Fulgurante aparifii
si plasmuiri in scenii au fost lulia Borisova
{(Katin), L. Pagkova (Nadia), L. Telikovskaia

{Varvara Ivanovna) si V. Lvova (Bunica

Lé:zaj.,?tfi, Ulianov - a ~modelat. -un-Lenin din
scinteieri ‘de idei’ gi incordare nervoass, urmi-
rind ‘o incarnare a spiritului revolutionar si
aproape o completi renunjare la compozilia
Eﬂtrfgm‘fzc-dgeumenmri’i in - masell i gest. L
mal. eithm, §i ordinea’ e’ intimplitoare, pe
N. Timofeev {Cibisov), K. Monov tPortaral)},
L. Volintev - (Marinarul, V. Lanovoi {(Samso-
nov), pe V. Dughin, A. Kajinski, ¥. Etus,
A, Grave, A, Peterson.

Daci Omul cu arma se ioserie va un docu-
ment  gi documenlar ~artistic pentru. Teatrul
Bevolujiel, un memento adresat publieului
contemporan, spectacolul care alestd nasteren

scolii teatrale de 1a SYahtangov® este Prinjesa
Turandot,

PRINTESA
TURANDOT

de Carlo Gozzi

Speetacolul este, in adeviir, o reconstituire
{1963) emotionantd,” prin gestul etie ca s
prin pietatea restauriirii, datoratdl regretatului
Buben Simonov. Asistiim la proiectarea wunui
document teatral autentificat si vedem ea in-
tr-o celebrit expozifie retrospectivii, de picturd,
bundoar, cum a arilat aces montare consti-
tuitd in moment de referin{i pentru istoria
teatrului” din* prima jumitate a  secolului
nostru. Am aplaudat, asadar, Turandot, einte-
cul de lebida al operei lui Vahtangov, mon-
tarea care a revolulionat o inireagh esteticd
teatraldi, generind principii din care ne hri-
nim gt azi; reprezentatia care a propus scoa-
terea teatrului rus gi european din eanoanele
psihiologismulul, eliberarea energiilor spiritului
inovator, impunind farmecul st forfa arted
revolulionare, aducind pe primul plan bueu-
ria  jocului teatral, neingridirile conventiei
scenice si directa ecomunicare cu  publieul
Ne-am  buecurat s vedem aievea decorurile
si costemele originale — reproduse in marile
istorii ale teatrului —, decorurile semnate de
Ignat Nivinski i costumele lui V. Zaitev,
scenografie de risunet in epoell, prin dina-
mica indrizneatd a diniilor frinte i a volu-
melor curbate si amelitoarele combinafii de
culori, un cureubeu ce amestect voaluri dulee
pastelate si filfiital matisurilor grele, de culo-
rile orientului.  Incintitoarele costume .de
seandal®, fracul si rochia de seari (element
fix in desemnarea aetorului-interpret], edrora
li s-au suprapus insemnele personajelor de
epoci (faimosul turban al lui Calal san pa-
rura orientald a Adelmei), aclioneazii §i azi
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sTurandot™ — montaren eare a revolulionat o estelicd teatrali

cu real coelicient semantic, ponte si pentru ¢i

moda  ,releo”  actualizenzit, fard  wvole, linia
iariigi modernit a vesmintelor,
Spectacolul  pistreazit  conceplia, desenul

scenie initial, vizind improvizatia, principiul
director al spectacolului lui Vahtangov ; noua
editie aduce la zi comentariul eelor patru
migli ale commediei dell’arte, si daec# misca-
rea lor burlesed si clovnesed e aidoma indi-

Patrn miisti din commedia dell’arte, in
viziunea lui Vahtangov

wiitlor foi Evghenii Bagrationoviel, cuvintele
xe revendicd actualitdilil. Fireste ¢d, pentrn a
recepla impaclul provoeat la vremea respec-
tivit de conceptin Indriizneald, socantd, a lui
Vahtangov — ecare, in anul 1921, a trans-
format fiaba contelui Gozzi intr-un seenariu
de joe teatral, liber de vechi conventii, instau-
rind altele not in loe, schimbind textul in
pretext — ar trebui sd ne integrim in impli-
atitle epocii respeetive, in climatul el socio-
cultural-istorie. Cum lueral nu este simplu,
ne milrginim sd consemniim o am admirat
improvizatiile libere®, arabeseurile parodice
ale commediei  dell’arte, cum ne-a ineintal
faimoasa prezentare Jimprovizald® a protago-
nigtilor i a intregli lrupe, intravea ei la
vedere ,in joc™ si in hainele de epocd ; am
regiisit apoi pantomimele zaunilor™ — repro-
ducind fabula mirajului fatal al erudei Tu-
randot = asa eum le relateazii Goreeakov
in cartea dedicatd repetititlor en Vahtangov,
gi me-a fermeecat virtejul selipitor al basmu-
lui, invenlivitatea migeiirii, imprevizibilub
gesticii, distantarea fatd de ,mased” si faii
de personaj.

In trupa-constelalic de talente si de presti-
gii eu reputatie internalionald s-nu_ remarcal
fermeciitoarea gi spirituala Tulia Borisova {Tu-
randot), seducitorul V. Lanovoi (Calaf), 1. Ta-
kovlev {surprinziitor Pantalone pentru re-
gistrul acesini fost pring Miskin), jardsi ine-
puizabilul N, Gritenko (Tartaglia), desenul
toi A, Katioski {Timor), eomicul lui V. Etus
{(Briggella), temperamentul  demonstrat  de
.. Maksakova (Adelma), ca si multe alte ta-
lenie, mareale, toate, de stilul specifie, re-
cognoseibil, al Teatrului Vahtangov®,

Mira losif
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LTEATRUL PROVIZORIU”
DIN BRUXELLES

MICUL CuiB
DE DRAGOSTE

de Georges Michel

Turnenl modestei companii de teatru din
Broxelles, intitulatd, nu [ard  semnificatie,
WTeatral Provizoriu®, dincole de reprezentatia
de pe afis, e extrem de elocvent pentru o
anume condijie a  wnui anumit  teatrn in
Decident. K vorba de condifia tinerelor com-
paniidornice si militeze in teatru si prin
teatru, contestind societatea de consum i
consecinlele ei devastatoare pe planul valori-
for etice. Dupil ‘mirturisivile Iui Patrick Roe-
giers, animator, director si totodati regizor
al micii companii {ce numird.. trei actori),
subvenlionarea acestei formatii si a altor
citorva, asemiiniitoare ca structurdi, mijloace si
scop, se inscrie ca un real succes al forfelor
progresiste ce si-au eistigal. dupf ani de
eforturi g1 privafiuni, un  statut  social si
estetic, forlind recunvasterea altui teatru decit
al elasicilor institutionalizati si al ,bulevardu-
lui® steril, Asadar, in peisajul nu foarte bo-
gat al teatrului belgian, ca si in arcal limitat
al scenelor de expresie francofons, , Teatrul
Provizoriu® al lui Pawrick Roegiers ne apare
ea 0 mostrii convingiitoare pentru o intreagi
eategorie de artigti entuziast, siraci si dorniei
sl-gi spund cuvintul despre lumea in care
triiese. Deocamdatdi cu aceasti singurd piesi
- ‘g1 singur speectacol — in repertoriu, ,Tea-
trul Provizorin®,” alesituit ‘din Viviane Collet,
Roland De Pauw si Francis Mahieu — actori,
Jacques Herbert —  seenogral de sunete” si
animatorul si#u, Patrick Roegiers, el insusi
autor de scenarii, ne-n oferit o seari vredniel
de interes, textul gi inscenarea depisindu-si
valorile, prin contextul asociatiilor ece le stir-
nese. Aici se afld, probabil, si sursa succesului
siiu pe meleagurile de bastind (B0 de repre-
zenlalii, cifrii-record), Ia un public extrem de
divers, ciitre care ‘trupa s-a indreptat, plan-
tindu-gi minima recuziti — un covor, doud
scaune siopatru lazio— pe cele mai insolite
spalii de joe cu putinid : in pivnile sau pe
practieabilele unor ciimine culturale,-in foaiere
de expozifii sau in amlfliteatre studentesti.
Un petit nid d'amour (Micul cuib de dra-
goste) de Georges Michel, text de facturd
epigonici din teatrul parodic, absurd, burlesc
st citeodatd feroce, intitulat ecindva anti-
teatru® si uzital ca mie explozibil in demo-
Iarea teatrului burghez, confortabil, de diver-
tisment, a devenit scenariul unel montiri

o

apiisat convenlionale gi fermeciitoare prigsicimec.ro

O mici trapii de avangardd in peisajul
teatrului belgian

vitale, eare isi propune si dizolve, pentru un
psuhlin avizal, sutomatismele curente de gin-
dire gi simiire, dar si de receptare a actului
teatral.

Spectacolul, evident polemie, isi justifici pe
deplin - muliiplele §i concomitentele “sale a-
tacuri, inir-o eomunicare directi’ cu publicul
cirnia i se adreseazi. Un public cdraia i se
propune, prinir-un_ joe simplu, dar expresiv,
in ealigrafia faimoaselor .bandes-dessinées (al
ciiror phrinte este belgianul Hergé), si-si con-
temple cuibugoarele® de fericire ‘familiali,
celule-concentrat  de  egoism si de’ alienare,
care se transform#, pe nesimiite, in “etanse
adiposturi anti-atomice, golite’ de orice con-
tingenld cu omenescul.

Viviane Collet, pe deplin antrenati la gim-
nastica conventiiei i a metamorfozelor rapide
de stiri, virste biologice si temperamente, a
etichetat cu avint caricatural liniile unor com-
portamente socio-psihologice  tipice, asa cum
apar, ,in direct”, prin intermediul ‘mass-me-
diei, A urmat-o constincios, citirindu-se pe
aceleasi imaginare schele ale constructiei persi-
flator-grotesti, Boland De Pauw s, la miei
distanii, in rolul-schem#t al Capitalului-dolar,
Franeis Mahieu. Exeelent, decorul sonor reali-
zat de Jacques Herbert, ereind ambiante, co-
lorind cu eficienti parodia i transformind
sunetele si zgomotele ,environmentuloi® coti-
dian intr-un cosmar, teribild agresiune andi-
tivik a unei lumi poluate biologie si moral.

Sperim ci . Teatrul Provizoriu® isi va con-
tinus cu sporit succes $i dorite bune rezultate
cariera si-si va piistea postul de avangardi.
Si, dat fiind c# francezul spune .ee n'est que
le provisoire qui dure“.., nu ne indoim ci
si cforturile temerare ale lui Patrick Roe-
giers vor dura.

Mira losif



Nu se poate spune c¢if televiziunea ar i
lipsita de ambitii mari In ceea ce priveste
repertoriul teatral. Existd aici regizori care,
intre douit sau noull spectacole ugoare, sim-
ple, eu douii-trei personaje  inregistrate
pe viu®, in  decor natural adics, sau
pe platon, viseazit neohositi  la  un
Shakespeare, la un  Euripide, la un
Ibsen, la wun  Cehov, la un Caragiale
sau micar la un Anouilh. Apar, astfel, din
cind in ecind, dacit nu marile spectacole, cel
putin qummh»le visate, rod al unor efor-
turi de gindire, al unor insomnii pr(}ducuvv
al dialogului secret cu eapodopera. Se simt
in aceste spectacole, mai mult san mai pulin
strialucitoare, mai mult sau mai putin per-
fecte (dar cine detine in artdi criteriul per-
fectiunii 7), emotia si  intensilatea gestului
creator, investifia de munecldl §i de fantezie,
energia  spirituali  continuth. Nu  poate fi
vorba de simple blazoane pe fisa spectacolo-
giet a regizorului de televiziune ; oamenii
acestin s-au confruntat cu opere §i eu autori
importanli si, fie ¢fi au finvins, fie ei auv
fost invinsi, semnele luptei trebuie salutate
cu milcar aceeasi stimd cu care tinerii ro-
mantici salutau cicatricile iscillite cu spada
sau floreta. Aceste semne se¢ numese Kuri-
pide si lbsen la Petre Sava Bileanu, ()Nm]l
si Diirrenmatt la Nicolae Motrie, Cehov si
Albee 1a' Cornel Todea, Tolstoi §i Lope de
Vega la Cornel Popa, Marlowe gi Shakespeare
la Letitia Popa. Spectacolele lor nu trebuie
milsurate cu misura scenci de teatru, nu tre-
buie raportate strict gi orb la marile tradilii
ale artei regizorale. Euripide e jucat pe scend
de peste doudd mii de ani, Shakespeare de
vreo patru sute de ani, In tmp ce tele-
viziunea abia numiiri citeva decenii, iar mij-
loacele teatrului si eele ale televiziunii, este
limpede si pentru profani, diferd structural.
Avem a face, asadar, cu opere de pionierat,
iar meritul indriznelii devine cu atit mai
mare i mai hotdrftor.

Sub acest unghi — care, fireste, nu cere
indulgentsi, ¢ cunoaglerea §i recunoasterea

specificalui — trebuie privit si recentul spec-
tacol al Letijiei Popa eu piesa lui Shake-
speare Hegele loan, Drami situalit cronologic
in prima parie a erealiei shakespearcene si
{acind parte dintre eronicile dramatizate, He-
gele loan este inedreatd, ca toate dramele
fut  Shakespeare, ca Insiisi istoria Plantage-
netilor, de crime, triddiri, exeeutii, rizboaie,
uzurpiri, conflicte cu  biseriea, conflicte cn
Franja, conflicte cu nobilimea, econflicte eou
poporul, conflicte de familie. Epocile asten
de constiluire a statelor najionale. de cen-
tralizare a puterii, au fost epoci grele, sin-
geroase, pline de fapte miirete, dar s§i de
fapte abjecte, de glorie, dar §i de oroare.
Hippolyte Taine atribuie atmosfera atroce
a teatrului elisabetan, ea si aceea terilianti
a eronicilor engleze, temperamentului, firii,
mi rog, rasei saxone, In opozifie cu lumi-
noasa si nepisitoarea rosit latind, meridio-
nald. (Referindu-se la tealrul elisabetan, Taine
precizeazd ¢ ,nieci un leatru n-a fost .atit
de complex, cdei niciodatd omul n-a fost
mai intreg” i, in alt loc: teatrul cel mai
complet i mai viu si, totedatii, cel mai ciu-
dat care a existat vreodatd”) Taine greseste :
nu e vorba de violenfa raselor, ¢i de carac-
terul violent al epocilor, In Viata §i moartea
regelui Toan, Shakespeare a urmat cronicile
cu o fidelitate pe eare unii comentatori i-o
reprosearsdi, vizind aici un prea mic efort
de constructie, porirelizare §i iniiliare, prin
fantezie si analizi, a dramei.  Intr-adevir,
piesa e narativii, egal narativii, firi o selee-
tiune dramaturgici sensibilizati in construc-
tie si gradualitate. Scenele se suceed in suita
stabilith de croniear, iar mina de geniu a
poetului intervine doar acolo unde se dez-
vilute marile pasiuni si marile suferinle ome-
nesti. Dar poate fi vorba, ecum spun unii
comentatori moderni, de o simpli transeriere
pe replici a cronicii ? Existd aicl un element
care {ine de teatru §i numai de tealra si pe
care nici Shakespeare si niei nimeni aliul
nu-l putea prelua ca atare dintr-o cronici,
si anume ritmul dramatic. S5i mal  existd
perspectiva, pe care cronicarul n-o avea,
acea privire de la inidlyimea istoriei, intele-
gind evenimentul c¢a pe o necesitate, intuind
determinarea interioarii §i exterioari a ges-
tului, a faptei, a cuvintului, Alei, in aceste
proiectii adinei. in psihologia omului $i a
epocii, se indepiirteazii dramaturgul de ero-
nicar, riminindu-i totusi indiscutabil fidel si,
prin urmare, obligat.

Regizoarea a {inut sii sublinieze caracte-
rul de cronicd al piesei, drept care a folosit
inteligent mijloace tehnice de efect, mijloace,
desigur, inaccesibile scenei de teatru : Vi-
gnete, inserturi gi stampe, Tmpirjirea ‘ecranu-
lui pe orizontali si relatarea actiunii in pla-
nuri suprapuse, pentru a concentra succesiu-
nea, ca in basorelieful ecoloanelor omagiale
sau ea in picturile continui de pe vechile vase.
cenografia Teodorei Dinulescu a .contribuit
curajos la desablonizarea ecadrului, deecorul
amintind eind constructiile {iirinesti de lemn,
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eind  castelele

phrti

construite de copii. Ni s-a
alras parcit aleniia ci povestea acelui Joan
fari Tard este o poveste veche, atit de veche
incit ar putea i un basm, o legendd, un
mit, B adeviirat ¢i spectacolul a avur si
lungi, aride, lipsite de relief, acestea
corespunzind  pasajelor de croniei
eratd ; dupd cum, insd, a inregistrat si 1no-

o Olgai

nuaniatd a

neprelu-

mente de intens dramatism, eum a fost in-
fruntarea celor douli regine-mame in putler-
nica §i umana ‘interpretare a Dinei Cocen si

Buefitary  sau
pus si-l ueciddt pe adeviratul mosgtenitor al
tronului, micul prisg Arthur, in interpretarea
lui George Mottol. Dineolo de
unele nepotriviri de  distributie si de unele
momenle plictisitoare, eare puteau fi animate,
rimine acest spectacol ea un
turit si de artdi necesar, frumos, de imital

[nterferenfe
FLORIAN POTRA
Sincronism

In  programul Teatrului
National din Capitald pe sta-
giunea in  curs, . figureazd,
dupd cum se gtie, §i un
shakespearean  Richard 111,
in regia lui Horea Popescu,
protagonist fiind HRadu Be-
ligan. Asta, pe de o parte.
Pe de altd parte, continuin-
du-gi beneficul program de
Sre-eitire® a  unor - pelicule
importante, ,Romdnia  film"
anunfd intrarea in propria
refea napionald -de sdli a eu-
nescutel  versiuni’ einemato-
grafice Richard 111, cu Laou-
rence Olivier, regizor §i in-
terpret principal (1956).

Se naste, ba chiar s-a gi
ndscut, -un fel de intrebare-
litigiu ¢ este bine ca, inaintea
unel ‘premiere teatrale, pu-
blicul sa f[ie ispitit sd vadd
acelagi text intr-o  adaptare
filmica de largd circulatie, de
mult consacratd ? Spectatorul
care vede filmul se va mai
duce apoi §i la teatru pentru
Richard 111 ? Sau, dimpotrivd,
cele doud genuri de specta-
eol se vor  deranja® reciproe,
sfurindu-3i* wnul altuia pu-

blicul 7 Evident, teatrul — gi
mai ales Nuapionalul  bucu-
reglean —— are un coeficient
constant de aficionados. pe
care  nici o capodoperd [il-
micd nu-i va putea clinti din
staluri 3i din loji. Dar, din
colo de acegli pasionaji cre-
dinciogi : ,marja” de specta-
tori woi, mai cu seamd ti-
neri, care se cuvine sd fie
cuceritd, dobinditdé in plus ?
Nu se va ,ritdci” ea — pen-
tru teatru — in semiobscu-
ritatea cinematografelor ?
S-ar pdrea o4 nu eristd
motive de ingrijorare, deoa-
rece in loc sd se concureze
neloial  gi  sd  se exeludd
reciproc, aceste mijloace de
comunicare se susjin, se.in-

tregese, stimulind in  public
apetitul  §i  gustul  pentru
confruntarea  §i compara-

lia intregitoare. Aga  cum
telejurnalul  n-a dus la o
seddere a numdrului de citi-
tori ai ziarelor, §i implicit
a tirajelor diferitelor  publi-
catii de presd, tot asa
cinematograful §i televiziu-
nea nu provoacd diminuarea

WWW.cimec.ro

dilema  gentilomului

fapt de cul-

Dumitru Solomon

publicului teatral, ba sint in
stare  chiar sd-l  sporeased,
eventual, prin fortificarea cu-
riozitdfii i a interesului ar-
tistic. Dupd cum teatrul, ci-
nematograful i TV. impre-
und ar putea, la fel de bine,
sd contribuie la cresterea in-
dicelui de cititori, [reeventa-
tori ai bibliotecilor sau cum-
piritori de carte. In cazul
specific al lui Bichard 111,
o editurd ca ,Univers gi-ar
confirma vocafia §i eficacita-
tea prin prezenja (standuri
cu wvinzare) atit in_ holul tea-
trului, cit $i in holurile ci-
nematografelor, eu traducerea
Iui Richard 11, in colecjia
»Thalia® sau in alte volume
continind opera marelui cla-
sic universal. Iatd, astfel, una
din  multiplele  ocazii  de
wsincronism”, de omogenitate
a initiativelor culiurale,

In ceea ce priveste rapor-
tul  coneret  determinat de
aparifia simultand a {ilmului
st a spectacolului  scenic
Richard 1L, ar [i de luat
in considerare, pe lingd cele
strict soeclologice ‘§i economice,
si semnificative, delicate, as-
pecte de ordin estetic i psi-
hologic, De aceea, Jard a avea
pretentia §i niei cdderva unei
arbiirdri - (solomonice) a si-
tuatiei, mi-ag permile suges-
tia - urmdtoare : - filmul Ri-
chard 111 sd-gi strabata iti-
nerarul firese prin cinemato-
grafele din tara, pentru ca,
dupd premiera Napionalului,
sd-yi  facd  reaparilia §i pe
ecranele Capitalei. inifiind un
posibil, necesar chiar, §i viu
dialog Laurence Olivier-FHo-
rea Popescu sau Radu Be-
ligan-Laurence Oliver,
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Interviu-fulger
cu un debdutant
(in domeniul
teatrului
de estradad)

— Sintem informali. tovariige Miro-
dan, ei acum eilva timp ati predat
Teatrului C. Tianase™ textul unui spec-
tacol intitulat Deschis pentru renovare.
Cum se explied aceastdi trecere neaglep-
tati la revistia ?

— Foarte simplu, Am trecut in revisid
propuncrile lui Nicolae Dinesen (directorul
de scend, sali si eculise al teatrului) si ale
Iui Awrel Storin {un lirie dinamic si mohili-
zant pe linia ispitirii  dramaturgilor colegi
citre teatrul unde el funciioneazii ca secretar
literar) = si am hotiril sd seriv.

we Pentru teatru ?

— Da, Pentru teatru, evitind {(sper) lungi-
mile, dilutia, dificultuozitiifile de tip ,inte-
lectual®, eare 1i fac adesea pe autorii ,seriogi®
si serie impotriva teatrului de estradi..,

— e cale anume de exprimare,
dintre multele posibile ale estradei, ati
ales pentru ,debutul® dumnpeavoastri
in acest domeniu ?

wwe Calea Victoriel.

— Vi referifi la domiciliul Tea-
trului ,,Tanase™ 2

—- Nu, La subiectul (sau, de ce nu?) obi-
ectul revistei: e vorba in Deschis pentru
renovare de intimpliri, reflecii $i sugestii
prilejuite de existenta = ieri §i azi — a
Caii Victoriei.

— e v-a indemnat si alegeti, dintre
toate spatiile Bucurestiului, Calea Viewo-
riei pentru acest spectacol ?

- Fe-strada mea preferati.
P

prima  dumanea-

apreciati
voastrii colaborare cu Teatrul JTanase* ?

- Carm

e (red eft = aga cum imi mirturisea mai
deoniizi Aurel Storin, la telefon — am pisit,
impreund, pe o cale buni.,.

~- E, mi se pare, pentru intiia oardi
cind eolaboraji cu un compoziter la
elaborarea unui spectacol. Ce ne puteli
spune despre conlucrarea  duomneu-
voaslrit eu - autorul muzicii, Elly He-
an ?
mat !

— (Jh, despre aceastd conlucrare ag puten
serie un intreg... roman. Un roman eun slirgit
bun, deoarece munca noastrd s-a- deslisural
sub semnul acordului {nu nwmai muzieal) si
al armoniei. De altfel, acest mare artist, -care
I-a eunoseut indeaproape pe Beinhardt si a
participat la epoea ,de aur® a cabaretului
berlinez ante-llitler, m-a ajutat -consistent si
intru in ritmul revistei. El are geniul genu-
Tui.

— Sinteji muljumit de muziea spce-
tacolului ?

— Foarte. Sint cel pulin sapte (dacii nu
9... sau 11) melodii excelente,

— Pe ce se inlemeiazi aceasld con-
vingere ?

— Pe faptul cii dupi ce le-am auzit odatd,
le-am  fredonat de-o sutd de ori. A prefui
inseamnii a nu uila.

— In incheiere ;: ce asteptati de la
Deschis pentru  renovare ?

— Sii se joace cu casa inchisi,

Rep.
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| 0 comemorare 1

Din - intpiativa Muzeului Li-
teraturic Homine i a Co-
mitesului de culturd gi edu-
catie  socialistda  Vileea, s-au
sdrbdtorit, la Drdgdgani, pa-
tru decenii de la moartea
seriitorului originar din ora-
sul care ne-a primit cu frunza
podgoriilor  bdtind  bacovian
in  plumburiv. Gib 1. Mi-
hdescu a fost un seriitor de
succes §i  continud sd  fie,
salvindu-se de  ironia unei
editdri in seérie prin drama
Junciard a personajelor din
nuvelele sale, prin  insolitul
unei proiecfii ideale, cu cheia
simbolisticii, in fond, univer-
sald — am citat Rusoaien —
si, in fine, prin romanul ca-
leidoscopic al intelectualitdfii
midrunte, - Zilele si -noptile
unui student intirziat. Invi-
tatii bucuresteni la simpozio-
nul  Semnificalii actuale in
opera lui Gib 1. Mihi#lescu
au evocat scritorul din du-
bla perspectivd a omului si
a artistului,  Ovidiu Papa-
dima l-a situat, prin ,ex-
presivitdlile  tdcerii®, aldturi
de Lucian Blaga ; - Dragos
Vrinceanu gi-a  amintit  fra-
gilitatea prezentei lui Gib in
orepublica  literelor™ ;  doudi
mostre de memorialisticd de-
centd, Nicolae Manolescu, cu
spiritul  sdu  polemic con-
trarignt, a afirmat ed scriito-
rul ar i puternic marcat «de
Dostoievski, in - replicd, apoi,
eu Al Oprea, care a citit in
opera celul omagiat . experi-
ente volijionale, duse pind la
consecinjele ultime. Aceastd
tncrucigare de rememordri i
opinii a avut farmecul ei
de  solemnitate intelectuald.
A wurmat un spectacol, in
premierd- absolutd, cu drama
Sfirgitul.

Prin grija. forurilor amin-
tite, dar §i cu atenta par-
ticipare a organelor locale
de partid i de stal, s-a
inaugurat. Casa  memoriald
Gib 1. Mihfiescu, intr-o._am-

biangd prelungit  familiald,
in care, pentru wiziltalorii

numerogi, fiica scriitoruluiva

povesti etapele wviclii artistice
a pdrintelul  sau, slujindu-se
de relicve preficase, manu-
serise, folografii, edifii prin-
ceps, caiete de astronomie gi
luneta pentru  observafii  se-
lenare’ — pasiunea de mate-
matician a literatului. {Ace-
easi lunetd la care a (inut
sd se fotografiese, privind
astrele, marele original George
Cilinescu, in trecere, cu in-
stitutul  sau  literar, prin
Dragdgani.)

Spectacol-
lectura:

ofirsitul”

In “prelungirea prozei sale
obsesive, cu exacerbdri ana-
litice, tentativa dramaturgicd
a lui Gib 1. Mihdescu are
totusi  doar  un  singur
titlu  sonor, Pavilionul cu
umbre, dramd serisd, in
1926, pentru Maria Ventura,
fntr-o anumitd . tonalitate tea-
trald a psihologiei  cliniee.
Insusi autorul, incurajat de
intiiul succes, a tatonat opi-
nii aulorizate peniru  posi-
bile  reprezentdri ale altor
piese, DBa, posteritatea ime-
diatd a autorului Noptii focu-

‘rilor cunoagte §i un conflict

de presd in jurul unui text
rdtdeit. Apoi, pind mai de-
undzt, cind’' apare wvolumul
de Teatru {1973), scriitorul
atitor cdrji apreciate  pdrea
sd fi fost doar un musafir
ocazional " al teatrului.
Pentru festivitdtile de la
Dragdgani, Mihai Dimiu a
ldsat interprefilor principali
ai viitorului sdu spectacol de
la Giulesti cu drama Sfirgi-
wl libertatea aparentd a unei
lecturi cu ferme marcaje re-
gizorale.  Pentru  spectatorul
de azi, povestea geloziei abe-
rante a lui Birnca,  sopul
ee-gi joacd,. cu voluptdfi psé
hopate, propria sa ratare con-
jugald, wwew.dimedos desuet,

de senzational amar. Din cite
am putut sd ne didm seama,
Mihai Dimiu va muta in
spectacolul  sdu- centrul de
greutate pe replici—o ascu-
time . placutd, de ‘tachindri
dinamice, prefigurind parcd
teatrul lui Sebastian —, invi-
luind lunara dramd provinei-
ald, sfirgitd  melodrematie,
prin impdcare, intr-un abur
de farsd, pentru estomparea
dramatismului  strident.  Ase-
menea lecturi-spectacol  au
farmeeul lor pentru publicul
mereu avid sd pdtrundd in
laboratorul unei reprezenta-
fii. Doud ore de joc* la
masd, cu fine observatii re-
gizorale, cu iritdri actoricegti
care. fae farmecul indefinibil
al repetitiilor, evaddrile din
text pentru a detalia teore-
tic o situatie sint ele insele
spectacol, un climat al inte-
ligenjei teatrale, pentru care
sala are, la rindu-i, inteligenta
unui amuzament de calitate.
Interpretindu-l.  pe Birnea,
Corneliu. Dumitrag a fost me-
rew in cdutarea  unor con-
traste expresive — cildura
sotului iubitor si alunecarea
in gol a aceluiagi sop care
divorjeazd  pentru a face
proba  fidelitdfii femeii, = O
crispare temperamentald vine
in intimpinarea ideii lui Di-
miu - de fjoc alert, chiar
curajos grotesc. Mada nueste
nici  eterica Alba, nici mis-
tuitoarea himerd senzuald a
Busoaicei, este un exemplar
feminin rafinat de lecturi i
de propria el condifie de
sofie, care trebuie sd-gi apere,
prin disimulare §i spectacol,
o' iubire totald”. Ideea ,jiu-
birii totale a piesei lui Gib
a generat mai degrabd, cum
bine a sesizat Mihai Dimiu,
o farsd in replici. Chinuitul
autor al Vedeniel s-a prins
in  capeanele _dialogului de
teatru, . unde cel mai tragic
subiect poate cdpdta o tur-
nurd comicd prin logica for-
mald a serisului i prin im-
posibilitatea unui comentariu
catalizator. Mai ales suly acest
aspect — de probd docu-
mentard teatrald a unui spi-
rit ales al literaturii - noas-
tre =, spectacolul lui Mihai
Dimiu wva trezi interes.

lonut Niculescu



O fantezie
stiinfifico-
rOmantiCé

in opt tablouri
de
STEFAN TITA

Cuvint fnainte

exigentele artistice ale aduljilor, si placit si celor mari.

La fel se petrec lucrurile i ci teatrul pentru tinerii gi [foarte tinerii
spectatori.. Dar, ca si placd, gi literatura i teatrul trebuie si se meniind cu rigoare in
sfera artei aulenlice, neuitind, fn acelagi- timp, -nici o clipd cirei virste, cirei puteri
de injelegere, ciirei sensibiliti}i i se adreseaza.

Dublind f{umefia educativii a scolii, teatrul, cu mijloacele lui-specifice {cuvinl, expre-
sie, " sunet, migcare, culoare), se cuvine a se integra deplin climatului moral in care
triiim, nizuind, de .aceca, spre telul pentru care militeazi, in frunte cu Partidul, si
organizatiile U.T.C., st organizaliile de pionieri — ‘intreaga congliinjd vie a [drii:

Esta indeobste cunoscut ci literatura destinatii celor mici trebuie sd satisfacd i

comunismul,

Teatrul trebuie, asadar, si fie un ferment educativ, activ j sil preamiireascd trecutul
glorios, luptiitorii pentru fiinfa naiionalii si dreptate sociald, si lumineze virtujile, nein-
tilnite incdi, ale comenilor prezentului, si descopere .moul de fiecare zi”, si prefigureze
viitorul, infdfisind cuceririle uimitoare ale revolufiei tehnico-gtiintilice. El are datoria
si-i facdi pec tinerii spectatori sii-si iubeased pind la sacrificiu patria, si prejuiascd valorile
morale si stiingifice, si indriigeased munca, frumosul ;  pentru aecasta, el trebuie s
creeze conflicte §i eroi care sii le stirncascd imaginalia, sii-i inaripeze, sii-i amuze,

Da, si#-i §i amuze, sd-i intereseze ; fiindcd niciodatd nu va putea fi ignorati con-
cluzia lui Voliaire cu privire la genurile literare : toate genurile sint valabile, cu exceplia
celui plicticos... Satisfiicind aceste cerinle esentiale, teatrul va contribui, fird indoiali, ca
micii speclatori si devind demni cetiifeni, mindri de roadele muncii lor, oameni de
niidejde ai Rominiei dragi.
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Suflet

de

robot

Persoanele

Povestitorul
Bitu
Miti

Felicia

adolescenti

Unchiul Victor, savant cibernelician

Nelu Mefebe

Silvia
Mircea
IHoria
Mioara
Ileana

3

Doctorul

(Robot)

adolescenti

Tabloul |

Fati de cortindi : un ecran. Semiintunerie, scildat in jocuri de lamini gi penumbre
colorate, Din culise riisundi cinteeul ,Viatd, viald, te salut 1“:

VIATA, VIATA, TE SALUT!

Refren :

Viad, viatd, te salut !

Te salut prin mindre fapie,
Ce din wise s-au ndscut

Si ca lanurile coapte

Spre lumind au creseut..,
Viajd, viatd, te salut !
Viapd, viad, te iubesc !
Pentru ce mi-ai dat tu mie
De cind sint, de cind trdiesc,
Dragoste i omenie

Care nu imbdtrinese

Viata, viajd, te iubesc !

1

Cint cu inima bogatd

Ziua care mi-a fost datd

Sub o stea ce vegnic suie
Pe-un pamint cum aliul nu e !

Befren...

3

Cint cu inima vrdjitd

Ziua ce mi-a fost ursitd
Cind am spus intiia oard
Cea mai dragd vorbd : fard !

Befren...

Dupii terminarea cintecului, se ande vocea Povestitorului,
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POVESTITORUL (nu apare, glasul lui se
aude la microfonul asupra cdruia se pro-
iecteazd o razd portocalie)-: Ei, dragi copii,
va fi odati ca niciodatd, i dacd nu va
fi, nu am avea ce povesti... {De aici incolo,
spusele Povestitorului vor [i ilustrate prin
proiectii de desene animate, reproducind
intii diferite obiecte, apoi sugerind cele
deserise in continuare.) ..Agadar, va fi
pe vremea ¢ind pustiurile pimintului nu
vor wmai fi pustiuri, c¢i intinse regiuni
impadurite, ¢ind oragele §i satele nu se
vor mai deosebi gi fiecare constructie va
ariita ca un fagure de sticld §i ofel, cind
apele oeceanelor wvor fi transiormate in
biaunturi riicoritoare §i adinecurile lor vor
putea [i locuite, va fi pe vremea cind
razele soarelui vor wurni motoarele cele
mai complicate §i eind a te plimba printre
stele, printre galaxii, va fi ea o plimbare
printee flori... {Repet: toate aceste afir-
matii wor fi insofite de proiecfii, spre a
ne introduce in mitologia tehnicd a wiito-
rului §i a crea narapiunii dramatice fabu-
loasa atmosferd a unui basm modern.)
..Ei da, pe vremea aceea vor inflori, ca
in toate vremurile, §i vise. Trei prieteni,
trei adolescenti, trei elevi de liceu, vor
visa i ei si ereeze.. {Pauzd.) Dar mai
intii si vi-i prezentim. latd-i: Miti (se
proiecteazd o razd albastrd asupra lui),
preocupat de cibernetici, Felicia [altd
razd, rogie), specialisti in chimia maselor
plastice, §i Bifn (altd razd, galbend), de
asemeni preocupat de cibernetici.

Ei bine, acesti prieteni, ciirora i se va
spune ,cei trei”, vor visa si creeze un
robot. Dar nu un robot oarecare. Nu ! Nu
un robot .oarecare, cu butoane, manele §i
sirme, ¢i un robot humanoid ! Unul care
st aibd intoemai infdlisarea §i eomportarea
unui elev de seama lor.

De aceea, ei vor cere ajutorul profesoru-

lui Vietor, un vestit cibernetician, unchiul
fui Miti, care...
(Se ridicd cortina. Decor : elemente care sd
sugereze un laborator ultramodern, pentri
experienfe cibernetice. In scend, unchiul
Victor, Miti, Felicia, Bitu. Deocamdatd,
de-o parte, Robotul, spre care privese cei
patru.)

MITI : Colosal, unehiule, colosal !

VICTOR : Mda, se pare c-a iesit binigor. Dar
voi, copii, sinteti mari diavoli. Secaraotchi
in persoand !

FELICIA : De ce spuneti asa ?

VICTOR : Mai intrebi de ce ? M-ati ficut pe
mine, om  in toati firea, si particip la
gluma voastrdi. . $i fineil in mare secrel.

BITU : Dar nu. e o glumi oarecare. Chiar
dumneavoastrd aji spus < e o glumid
stiinificd.

ROBOTUL : Asa ati spus, tovarige profesor.
Ali spus ¢ este o glumil gtiingifica

VICTOR : Asta cam asa este. [Privindu-l pe
Robot.}) $i voi, copii, a}i [icut realmente
o treabdi bund. Tu, Felicia, ai creat din
mase plastice un robot cu teate atributele
fizice ale unui om ¢ ten, culoare, tempera-
turdi, elasticitate, Ineit eu greu ar putea
erede eineva ¢t nu-i om.

FELICIA : V& muljumese din suflet, tovarise
prolesor.

VICTOR : Te-am rugat si-mi spui unchiule
Victor, nu tovariige profesor. $i-apoi, n-al
de ce si-mi muljumesti. Tar voi, Mit si
Bi{u, aji confecjionat o splendidd apara-
turd ciberneticd, mare cit o cutie de chi-
brituri §i care, aclionati de Dbiocurenti,
pune in funefinne intregul sistem de co-
mandi ; gi-atunci, dumnealui {aratd spre
Bobot), aejioneazii intoemai ca un om.
{Cdtre Robol.} Aga e, baiatule ?

ROBOTUL : Asa, tovariige profesor,

MITI : Lasi, unchivle, ¢i dacid nu erai dum-
neata,..

VICTOR : Desigur, v-am dat $i eu o minad
de ajutor.

FELICIA : Dumnpeavoastri ali ficut totul,

VICTOR : S& nu exageriim meritele mele,
diminuindu-le pe ale voastre ! Am lucrat
eu totii, unii mai mult, al{ii mai pufin...

MITI : Unchiul Victor este obiectiv,

VICTOR : Deci, s# recapitulim : i-am impri-
mat robotului eiteva mii de comenzi in
toate domeniile. Vorbeste si citeva limbi,
poate spune poezii, anecdote. Iar pe dea-
supra: e §i un excelent polisportiv. Dupa
urechiea dreaptd are o aluniji, care nua-i
alteeva decit un minuscul mecanism prin
care-i putem imprima noi comenzi

MITI : Unchiule, dar nu ne-ai aritat moda-
litatea prin care i-am putea imprima noi
comenzi.

VICTOR : Ei, am fost ocupat si cu altele.
Dar, deocamdatd, nici nu-i nevoie. {Hobo-
tului.) Stii, baiatule, arifi binisor.

ROBOTUL : Da, tovarsige profesor, ariit bini-
gor,

BITU : Parc-ar fi un
{(Miti tresare.)

MITI : Un eoleg, ai spus ?

FELICIA : Da, Bifu are dreptate. Parci-i un
coleg de-al nostru,

MITI : Unchiule, mi-a venit o idee colosali.

VICTOR : O fi iar vreo triisnaie in care vrei
s mi amesteci, Nu-i asa ? (Miti tace.) Ei,
hai, da-i drumul !

MITI : Unchiule, ce-ar fi si luiim robotul cu
not in tabiiri ?

VICTOR : Ce-ai spus ?

MITI: 8a lusim robotul in tabiiri, fird si
se stie cli-i robot.

BITU : Cum .o si facem una ca asta ?

FELICIA : Bipule, dar nu-fi dai seama ? Ideca
lui Miti e strasnici, (Cdtre Victor.) Dum-
neavoastrii ce spunefi?

coleg de-al nostru.
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VICTOR : Mde, stiu eu ee si vi rispund ?
M-ati luat eam repede,

FELICIA : Am pulea wverifiea efectiv daed
gluma noastrii este pe deplin reusiti. l-am
pulea urmiri reactiile la  eurentii bio-
fizici, provocate  fie de cuvinte, fie de
priviri, fie de-o  anumiti intensitate a
gindului uman, I-am putea verifica puterca
de selectie.

BITU : Al dreptate, Felicia | La asta nu m-am
gindit. (Entuziasmat.} Da; il vom lua o»
noi.!

MITI : Ar fi ceva eolosal, nu-i asa, unchiule ?
Sa circule printre oameni, fird ca acestia
sii biinuie ed-i robot...

VICTOR : Mde, ar fi ceva. Noi, in institut,
am mai creat roboli humanoizi, dar, bine-
inteles, toald lumea gtia efi sint roboli.
Despre dumnealui (aratd spre Hobot), nuo
stim deeit noi patru. (Izbuenind in ris.)
Ei nu, «# sinteyi chiar Scaraofchi in per-
soani !

MITI : Il vom prezenta ea pe un vechi prie-
ten, 1i vom spune Silviei...

VICTOR : Cine-i Silvia P

FELICIA : Comandanta taberei.
lega de-a noastri.

MITL  (continuindu-si ideea) : Da, 1 vom
spune @ Llata-l, Silvia, pe prietenul nostru
eel ‘mai bun, pe.. pe..” Dar stai, ci
n-are nume,

BITU : S#-1 botezéim Bob ! Sau Duxi! Sau
Wilibald !

FELICIA : Nei bine, miroase a roman gtiin-
{ifico-fautastic.

YICTOR ({intervenind) : Felicia are dreptate,
Daci wreti si-1 prezentali ca pe un prie-
ten,. trebuie sk aibdi un nume obisnuit.

FELICIA® Ce-ar i sii-i spunem Nelu?

VICTOR : Da. Nelu suna bine.

MITI : Nelu-i foarte bine, mai ales et Silvia
stie ei m-am Imprietenit la mare ca un
baiat — Nelu.

FELICIA ¢ Trebuie s aibd si un nume de

O bunit co-

familie,
MITI ; Nu-i nevoie !
BITU : Astad acum ! Fieeare avem §i un

nume de familie, inr el, tocmai el, prie-
tenul pe care-l aducem In tabiird, si nu
aibi 7 Nu se poale.

YVICTOR : Sigur, nu se poate.

MITI : Dar ee nume si-i diim ?

VICTOR : FEi, m-am gindit la un nume mai
deosebit, dar, in acelagi timp, semunificativ,

FELICIA : Si pare-i acest nume ?

VICTOR : Eu v-as propune.. Mefebe... 5d-l
cheme Nelu Mefebe,

TOTI TREI : Mefebe ?

VICTOR : Desigur. Me de la Miti, Fe de ia
Felicia si Be de la Biju.

MITI : Colosal, unchiule !

VICTOR : Am sii-i imprim, deci, o nouli co-
mandi.

MITI: Cu ocazia aceasta vom. afla 51 noi

~ cum sit procediim,

VICTOR : Deocamdati, stati de-o parte. {Lui
Nelu.) Hai, biiatule, dincolo.

NELU : Vit urmez, tovarise profesor.

{les amindoi.)

MITI: Va i ceva colosal. Ginditi-vd ce
mutrd o sid fach Mircea, care se erede
imbatabil la sah, cind va juca o partida
cu  Nelu,

BITU : $i Horia se crede cel mai talentat
polisportiv din scoali.

FELICIA : Este, chiar ! Dar, de data aceasta,
o 5-0 pileasca,

BITU : Nu-nieleg insi de ce unchinl Vietor
refuzii 88 ne arate procedenl de imprimat
noi comenzi.

MITI : Lasd, mi, ei-l vriijese eu !

(Victor reintrd, insogit de Nelu.)

NELU : Dali-mi voie s mid prezint : sint
elevul Nelu Mefebe, din clasa a IX-a a
Liceului industrial din Foesani.
{Explozie de bucurie la cei trei.)

FELICIA : Bravo !

BITU : Ura !

MITI : Colosal 1'Vii eu noi in tabiri, Nelule ?

NELU 1 Desigur. Voi petrece vacanla cu voi.

VICTOR : Dar, Nelule, trebuie si te pregi-
testi.

NELU : Aveli dreptate, tovarise profesor, mi
due si-mi fac bagajul. {(Vrea sd iasd,)
VICTOR : Stai, Nelule, nu ‘pleea ined. Vreeau

sfi-fi amintese un. lucru important.

NELU : Vi ascult, ‘tovarige profesor.

VICTOR : Ai s pleci in tabiird ew prieteni
L,

NELU 1 Da, cu Felica, eu -Miti - si cu Biju.
3i 'mi vol eomporta Intoemai. ca el

VICTOR : Asta-i “ foarte "bine ! Stii insd <A
trebuie site feresti 'de ceva ?

NELU : Da, tovariise profesor. Trebuie si ma
ferese de foe. Focul, flachrile ar pulea si
mi’ distrugi. De  aceea, trebuie si mi
ferese.

VICTOR : Perfect !

NELU : Acum pot pleca si-mi fae bagajul,
tovariige profesor 7

VICTOR : Da, Nelule, duo-te !

ANelu iese. Cei trei privese in urma lui.)

MITI : Colosal ! Nelu Mefebe nu-i un simplu
robot humanoid. E un superrobot.

VICTOR : Lasa, lasi.. Destul eu exploziile
de entuziasm. Dac#i-l luati in tabiri, tre-
buie sii-l supravegheali indeaproape.

FELICIA : Unchiule Vietor, as vrea si
vi-ntreb  ceva.

VICTOR : Intreabi, fetipo !

FELICIA : De ece ati finut si-l eonfectionati
pe Nelu dintr-un material inflamabil ?
BITU : Si euw am vrut si vi-ntreb luerul

acesta.
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(Victor sovdie sd rdspundd, dar cei trei
stifruie.)

MITI : Hai, unchiule, spune-ne !

BITU : V& rugim ! .

FELICIA : E bine s stim si noi.

VICTOR : Ei da, aveli dreptate. Trebuie si
stifi. Sintem doar complici.

MITI : Dacii te-ar auzi tuga Laura, ar petrece
de minune.

FELICIA : Hai, spuneli-ne!

VICTOR : Vedeti, mii copii, m-am gindit si-i
imprim tobotului $i una din teisiiturile
fundamentale ale wvietii, ale omului: in-
stinetul de conservare. Stiind cff ar putea
pieri in {licéiri, memoria lui va acliona
in consecinld. Se va feri ca de foc... de
foc'!

MITI : Unchinle, esti intr-adeviir colosal !
Dar stai, unchiule ! Avind naceasti laturd
profund umanii, n-ar putea avea si altele ?

VIETOR : Adiea ?

MITT : N-ar putea avea sentimente..,

FELICIA : Sensibilitate...

BITU : O gindire personali...

VICTOR : Nu! Nu vi& faceyi iluzii | Masina
ramine tol magini. Ea poate executa cele
mai subtile eomenzi, dar numal comenzile
date de om. Este o decsebire -calitativii
esentiali intre om si magind, De altfel,
nici n-ar {i bine ea masina si devind om.
Ea trebuie si-1 ajute, nu sii-l inlocuiased.

MITI : Te pomenegti ¢i e ca in cintecul auzit
diunizi.. (Urmeazd ,Balada electronicd®.)

BALADA ELECTRONICA
1

Robotul meu cel minunat,

Cu ochi ca fierul inrogit,
Prelung m-a mdsurat

Apoi, metalic, mi-a vorbit :

- Ah, omule ! Ah, omule !
Ce mic egti tu pe lingd mine
Si ¢ind te vdd, sd rid imi vine.
Eu orice lucru pot si-l fac,
Am spirit enciclopedist,
Tradue din Heine i Balzae,
Compun ca Mozart §i ca Liszt.

Cind vad ce mic egti lingd mine,
Ah, omule, sd rid imi wine!
Hahaliaha | Hahahaha !

2

Robotul meu perfectionat

Cu aste vorbe m-a impuns

Iar eu n-am agteptat

§i de indatd i-am rdspuns :

— Robotule ! Robotule !
Vorbind aga, te-ngeli, vezi bine,
Eu sint mai mare decit tine,
Tu gtii sd serii §i sd socofi,
Compui ca Mozart §i citesti,

Un lueru insd tu nu poti

Aga ca mine : sd iubegti !

Cind vdd ce mic esti lingd mine
Robotule, sd rid imi vine !
Hahahaha ! Hahahaha !

Atunci robotul s-a-nfuriat

S-a arcuit, s-a zguduit

Sd aibd suflet a-ncercat

Dar... s-a stricat !

Hahahaha ! Hahahaha!

... Totusi, unchiule, un superrobot ea Nelu...
VICTOR : Ti-am mai spus si te lagi de exa-

geriirile care-o suplrd atit de mult pe

tugii-ta Laura ! Si acum, vedefl ee-i cu

Nelu.

(Bitu, Felicia, Miti ies.

Miti  se-ntoarce.)

MITI : Unechiule, s nu wit. Daci-l ludm pe
Nelu in tabiird, este absolut necesar i
avem §i instruetiunile de imprimat noi
comenzi. .S-ar pulea ivi o Imprejurare
oarecare §i s nu  s§tim - eum sd ne
deseurciim.

VICTOR : Mda, poate oi ai dreptate. ([i
predd un plic) Uite, aici .ai ltoate indi-
calitle mnecesare ! Dar s nu le  folosifi
decit in cazuri speciale. Mi bizui in totul
pe Felicia, ware-t un om ponderat. Ca si
Bitu, de altfel...

MITI (ascunzind plicul in buzunar)} : Tji mul-
tumesc, unchiule Victor. Vei vedea et si
eu voi fi..

VICTOR : Da, stiu, vei fi eolosal !

Dupd o clipd.

Cortina
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Tabloul i

Sintem in tlabiira unde Silvia este comandanti. Elemente de decor adecvate : citeva
corturi, in plind naturd. Fundal ¢+ samii, brazi. In prim-plan, in stinga, o secfiune a
unui cort. La ridicarea cortinei, in seend, Silvia, Felicia, Bitu.

SILVIA @ Nu-njeleg de ce n-a venit gi Miti
cu voi,

BITU : Ti-am spus doar efi-i pe drum! A
trebuit si-l agtepte pe Nelu !
SILVIA: §5i e, Nelu nu putea

singur ?

FELICIA : E doar oaspetele nostra, nu ? 5i,
in calitate de gazde, se cuvine si fim cit
mai, prietenogi.

{In clipa aceasta apare Miti, insofit de
Nelu.)

MITI : Bun gisit, oameni buni !

SILVIA : Bine-ati venit! (Lui Nelu.) Dum-
neata egti Nelu.., Nelu..,

NELU (intrerupind) : Di-mi voie sii mi pre-
zint : sint eleval Nelu Mafebe din clasa
a 1X-a a Lieeului industrial din Focgani.

SILVIA : O, esti eam ceremonios !

BITU : Asa pare la-neeput,

FELICIA : D’ sii stit efi-i un bi#iat foarte
bun !

MITI : Excelent !

SILVIA : De ce atitea recomandatii ?

FELICIA ¢ Dar nuo-s ‘deloe recomandatii.

NELU : Nu! Nuo sint deloe recomandaii.
Felivia, Mit si. Bipu sint prietenii mei i
spun c¢e gindese despre ‘mine. Sper sl mi
imprietenesc $i eu voi, cei de aiei |
{Cei trei, in  culmea Jericirii, il Jac
semne : lucrurile merg stragnic !)

SILVIA.: Asa sper si eu'!

NELU : lar ea un prim semn de prictenie,
iti propun s ne tatoim ! Vrei, Silvia ?

MITI : Colosal !

SILVIA (surprinsd de explozia Iui  Miti) :
Nu-nleleg ce. |i se pare ecolosal ! Sintem
colegi gi e firese s ne totoim.

FELICIA : De fapt, aga el Nu-i nimie colo-
sal 1 {In soaptd, lui Miti.} Cu exploziile
tule, o si ne dim repede de gol'!

NELU : Acum ag vreas si stin unde voi fi
ghwduit.

SILVIA : Ai si locuiesti in wcort cu Mircea gi
cu " lloria !

CEI TREI {intr-un glas) : Asta nu se poate !

SILVIA (surprinsi) : Ce e cu voi? De ce nu
se poate ?

MITI (btiguind, incureat) : Pii... péi.. foarte
simplu. Nu se poate.!

BITU : Niei vorbii : e cu neputintda ! Cu ne-
putinga !

SILVIA {mai surprinsd): Dar de ce?

s vind

MITI {acelagi joe) : Pai, cum si-fi spun...
Nelu este.. Da, este.. De aceea... Ca sa
zic asa, efel... Altminteri.. Nu-i asa, Fe-
licia ?

FELICIA : Fari-ndoiald ci-i aga !

SILVIA (neintelegind) : Adici, ¢um ?

BITU : Asa, frate, asa !

SILVIA : Mai, ce e cu voi ? Ce v-a apueat?
Nu-nteleg nimic !
FELICIA : M#& mir <3
prieten eu Miti.

BITU : 8i incit ce prieten !.

MITI : Cel mai bun prieten !

FELICIA ¢ Asa ¢ii-i mormal si nu fie despiir-
titi !

SILVIA : Dragii mei, nu vi supiirali, dar aici
eu hotirise. De altfel, mi se pare absolut
cindatli purtarea voasiril,

NELU : Desigur, tu hotirasti, Silvia, de aceea,
te rog mull, hotiriste si locuiese in cort
impreund cu Miti s1 Biju. Te rog mult,
Silvia. Hai, fii driigotd. Miti e prietennl
meu cel mai bun, aga €i...

SILVIA: 84 stii, eu nu prea fac’ concesii!
Dar, pentra ci esti ocaspetele nostru, fie !

MITI : Daedi vii spun eu ci Nelu e colosal,
nu mii eredeti !

{Cei trei respird usurafi. Intrd@ Mircea i
Hleana.)

MIBRCEA : Noroe, Miti ! Cind ai pieat ?

MITI : Chiar acum !

MIBCEA {edtre Nelu) » El e...

NELU 1 Di#i-mi woie s mi prezint : sint
eleval Nelu ‘Mefebe din clasa a [X-a a
Liceului industrial din Foesani.

MIRCEA : Imi pare bine. Eu sint Mircea
Balaban,

ILEANA : lar eu sint Heana Sorescu.

NELU : Dé-mi voie s mi prezint: sint
eleval Nelu Melebe din clasa a 1X-a a
Liceului industrial din Focsani.

ILEANA : Imi pare bine de cunostinii, dar
vreau sii stin daecd  de fiecare dati te
prezinli agsa de grav,

NELU : Da. De fiecare dati. E mai bine si
ne prezentim exact noi insine, decit s-o0
factt alfii incomplet sau inexact. Dar tu,
Heana, ‘pare-mi-se, esti geologa clasei?

SILVIA : Da. Ea ne va conduce in Pestera
Neagri, si aflim noutiifi geologice.

NELU : Iar tu, Mircea, campionul de sah al
clasei,

Nelu ¢

nu-nielegi.
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SILVIA @ S-avem iertare, al seolii.

MIRCEA : Viad ci Miti te-a informat! Joci
gah ?

BITU : Oho, si ineit cum !

AIRCEA : Atunc, te astept la o partidi!

NELU 1 Co multd plicere.

MITL: O séi-ii
colosali |
MIRCEA : Mie? Pind acum sint imbatabil.

{Intrd Horia.)

HORIA : Unde umblali, [Iratilor? Urma sa
alcfituim  ilinerarnl. peniru  excursia la
Pegtera Neagri.

SILVIA : Dar, intre timp, am
oaspete... (Il aratd pe Nelu.)

NELU {lui Horia): Di-mi voie sii mi pre-
zint ¢ sint elevul Nelu Melebe din clasa
a IX-n a Liceului industrial din Foegani.

HHORIA : Eu sint Horia Damian,

NELU : Boxerul clasei ?

HORIA : O stii si pe asta ?

MITI : L-am pus Ia ecurent cu toate.

HORIA: Te pomenegti cfi-ji place boxul,
Nelule ?

MITL : E un as, mi Horia !

HORIA @ Mi-ar face plicere sii angajim un
meei, Vrei 7

NELU : Desigur !

SILVIA @ Mi tem i vei regreta,
Horia e un boxer redutabil,

MITL: Da, dar Nelu are un pumn colosal,

HORIA © Bine, vom vedea, care pe care..

STLVIA @ Sa-1 lasim sit se odihneascd. Biieiil
ifi vor arita cortul in ecare vei loeui!
Si-ncum, si mergem. To nu vii, Felieia ?

FELICIA : Eu as mai sta pulin.

SILVIA : Lasa-l, dragi, pe Nelu si& se odib-
neaseé.

MITI {goptindu-i) + Du-te, Felicia, s nu dim
de biinuit. Hai, nu mai sta !

SILVIA ¢ Ei; vit sau nu ?

MITI {soptit) : Du-te dom’'le, odata !

FELICIA ¢ Bine, vin. Ne wvedem la maosia !
{fes Mircea, Horia, Silvia, Felicia, Heanao.
In - seetiunea de cort intrd Mit, Bipu si
Nelu )

BITU : Asta-i locuinia moastri, Nelule.

NELU {privind In jur): E cam dezordine pe
In vei. dar am sit aranjez eu toate la
locul ™ lor.

MITI: O s# ne aranjim cum e *mai bine.
Nelule, te-ai comportat colosal. Nu-i asga,
Bijule ?

BITU : Intoemai ! La wun moment dat, md
temeam s -nu ne dim de gol oo loeuital.
AM-au trecut toate sudorile.

MITI : Iar Felicia se ingilbenise de emotie.
De: fapt,; nu trebuia sii aveli mici’ o emo-
tie. V-am spus doar efi-i aplie dui Nela
o metodit pedagogici nouifl. $Si rezultatele
se viid : colosale !

BITU : "Ar ‘trebui”sii ne-o ardili §i noudl si,
mai ales, si-1 informezi pe unchiul Victor,

MITI ¢« Niei o griji 1 O voi Tace !

BITU Y Dal Ai intervenit la timp, Nelule
Si exaet eum irebuia,

NELU : Asa cum am'  fost programat !

BITU @ Programat ?

primit un

Nelule.

tragi  Nelu o chelfinealy

MITI {(grabit} : Ce programat! Vi tol spun
¢t Nelu e un superrchot. Niei tu, nici
Felicia nu mi eredeti.

BITU : Apropo de programare. Mai, Mit, era
vorba ea unchiul Vietor s ne dea instrue-
fiunile pentru imprimare de noi eomenzi.
Spuneai ei-l vrijegti, $i ciud colo..

MITI {scopind din busunar plicul predat de
unchiul Vietor) : Da, s& vezi.. {Rdsgin-
dindu-se bruse gi bagind repede plicul in
buzunar, fdrd ca Bifu sd fi observat ceva.)
N-am mai avut prilejul- si-i vorbese, dar
ii serin s4 ni le trimiti.

BITU-: Numaidecit, Miti ! 8i-i seriit numai-
decit ! Se pot ivi imprejuriri cind va fi,
intr-adeviir, nevoie si-1 mai imprimim alte
eomenzi,

MITI : Nu cred efi va i nevoie. Nelu e un
adeviirat superrobot.”$i metoda mea peda-
gogied e colosali.

BITU : Totugi...

MITI : Bine, ii voi scrie...

{In elipa aceasta, la uga cortului, apare
Felicia.)

FELICIA : UL, baieli ! Abia am reugit sd scap
de Silvia. Haideti !

MITI : Unde si mergem ?

FELICIA : Oriunde. Eu nu pot si intru in
cortul vostru. Imi interzice regulamentul.
Si trebuie si stim de vorbi,

BITU : Dacii Silvia ne va surprinde gugotind
pe toli patru, cine gtie ce-o sii-si inchipuie,

FELICIA : De ee pe toli patrn ? Nelu poate
s ramind aici,

MITI : Nu e bine! Sti{i ceva ? Bijule, du-te
tu cu Feliela, iar ew ramin cu Nelu. Te
plictisesti numai cu mine, Nelule ?

NELU : Nu! De ee si mi plictisese ¥ Vom
diseuta despre box, despre gah.

BITU ({incintat de propunerca lui M) .
Foarte bine ! Neln rimine eu Mit, iarc
noi doi mergem la club. La ora asta nu
e nimeni.

FELICIA : Ar fi fost bine si fim to{i trei.

BITU : Te-ntreb si eu eca Miti: te plictisesti
numai ¢u mine, Felicia ?

FELICIA : §i en ifi rispund tot eca el: nu,
de ce sd mit plictisese 7 Yom discuta
despre gah, despre box...

BITU : 8int sigur ¢& vom gisi subiecte mai
interesante.

FELICIA : Cu alii oeazie ! Deocamdali, tre-
buie s# ne supraveghem comportarea. Afi
viizut doar: n-a lipsit mult sd ne dim
de gol!

MITI: Imposibil! Cu metoda mea poda-
gogicit, Nelu va deveni un ultrasuperrobot
si nu ne va da de gol niciodatd !

FELICIA : Trebuie neapiirat s ne arili 3t
nouit eum procedezi.

BITU : Asta-i spupeam si en lui Miti!

MITI : Desigur, dar deocamdati nu mai pier-
deti timpul ! Duceti-va, si Bifu o si-mi
spunii ee credeli ci irebuie ficut.

FELICIA:: Fie si-aga. S& mergem, Bijule,

BITU : Sint. asadar, un om norocos !

FELICIA : Dacii socoli ei a sta in doi de
vorbii e un noroc...
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BITU : Este, Felicia, este, cind partenerul
esti tu.

{les din scend Biju si Felicia, Mitt i ur-
mdregte  eu  privirea pind dispar, apoi
se-ntoarce bucuros spre Nelu.)

MITI : Iatd-ne singuri, Nelule !

NELU : Da, singuri, si pulem discuta linigtifi,
despre box si despre sah,

MITL 2 Ce sah ! (e box ! De astea imi arde
mie? In s vid alunifa de dupit ureche.
(It examineazd.) Mda. Trebuie sii-{i aplie
metoda  pedagogici.

NELL : lar?

MITI : N-am incotro, De altfel, e spre binele
tiuo.

NELLF : Dar de ce e nevoie ?

AHITE : Le-am spus, Feliciei i lui Bipu, cd
esti un superrcbot, si vrean sii le dove-
desc.

NELU : Cum st le dovedesti ?

MITE: Am  sii-{b imprim fnell vreo eiteva
comenzi. (Seoate plicul eu. instruciiunile
predate de unchiul Vietor. Le parcurge
repede.} 1a si vedem ce spun mai departe
instrucfiunile nnehiului Victor. Prima oari
a mers foarte bine. 8i wvedem in conti-
nuare, (J, dar preblema e [oarte simpli.
Mai ugoarii decit biinuiam,

NELU 5 Trebuie si le spui si Feliciei si loi
Bipu.

MITI : Stit bine! La-neeput am vrat si le
spun, dar pe urmi m-am rizgindit. Ne-ar
da de gol consfiituirile despre ce comenzi
mii-;i imprimim, Aga ot le voi programa
singur.

NELU : 51 ee comenzi vrei sii-mi mai im-
primi ?

MITIL @ Prima ecomandd este ea el si nu afle.
Deci, st nu sufli un cuviot o fi-am fieut
noi programiri,

NELU : 51 a doua ?

MITI: A doua, a trein si a patra vor fi
comenzi care sfi te fach un robet senli-
mental,

NELIJ : Sentimental ?

MITI : Da, un robot cu sentimente de dra-
goste, de uril, de admiratie..,

NELU : Dar unchiol Vietor spunea ¢i nu se
poate,

MITI : Fu ered e se poate ! Doar de aceea
egti superrobot, Si-acum, =i ne gribim !

NELU : Dar...

MITI : Niei on dar! {(Apasd pe un nasture
secrel, Nelu' devine inert.) Aeum stal cu
capul o jos I (1i apasd capul spre piept.)
Perfect ! Asadar, invirtim usurel la dreapia
si la stinga de cincisprezece ori.. Apoi.

Cortina

Tabloul il

Acelasi decor, doar cif la mijloc a fost improvieat un ring de box. In secend, I

ridicaren cortinei, Miti, Bifu, Felicia.

BITU : Agi “vizut ce solujie a gisit Nelu la
sah ? .

MITI : Inte-ndevir, colosali. A dat regina si-n
douit misefirt 1-a filcut pe Mircea mat.

FELICIA : S8 vedem cum o sii se descurce
la box.

BITU : N-am nici o griji !

MITE: Ba ecu, drept s vii spun. am ! Ma
tem ca una din loviturl s nu-l atingd
alunija de dupii ureche si si-i deregleze
sisternul de supracomenszi,

BITU : Tot nu stim si-1 folosim |

MITI @ E adeviirat, totusi...

FELICIA : Miti. mi se pare ciudat cii unchiul
Victor nu {i-a trimis instrucfivnpile, desi
pretinzi ei i-ai seris,

MITI: De dous ori. pind acum..
pauzd.)

BITU : Mii copii, nu gtin dac-afi observat
ceva. Silvia il place pe Nelu.

FELICIA (eu o wagd gelozie) : Crezi ?

(Seured

MITI ¢ Parci numai Silvia 7. Dar lleana ce
eusur are ?
BITU : 8st.. Ulte-i ef vin. Ia st ne tragem
deoparte.
(Se retrag. In scend intrd Heana si Nelu,
eare-i recitd in goaptd o strofd din Emi-
neseu.)
NELU : La steana care-a riisfirit
E-o cale ativ de lungé,
Cit mii-de ani i-a trebuit
Luminii st ne-ajungi...
ILEANA : Declami foarte frumos, Nelule. 5i
stii foarte multe poezii.

NELU : Memoria mea a-nregistrat 482 de
poezii,
ILEANA (surprinsd de precizie) : Stil exact

eite ?

NELU : Absolut exact : 482,

ILEANA : Nelule, nneori mi uimesc aceste
date atit de precise pe care le cunosti in
legiiturii cu memoria ta: 482 de poezii,
607 proverbe, 274 eitate latinesti si cite
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si mai cite.. N-am intilnit ined pe nimeni
asa, cn  tine.,

NELU : Niei n-aveal cum sii-nlilnesti.

TLEANA : De ce, Nelule ?

NELU : Pentru ei... {In clipa aceasta apare
Silvia.}

SILVIA : Aici erai, Nelule? Eu venisem sit
te iau de la club.

ILEANA (sd-i Jaca in necaz Silviei) : Am fost
eu mai operalivil.

SILVIA (eu ndduf) : Mda ! Constat. Degi Nelu
imi faghduise cii se va plimba cu mine
inainte de meci

NELU : Ne vom plimba dupit meci !

SILVIA : Dar de ee? Ne pulem plimba si
acum. (Injelegind ) Sau vid  deranjeazi
cumva prezenta mea ?

NELU : Dimpotrivii, imi face plicere,

SILVIA : Dar tu, leana, nu spui nimic?

ILEANA @ Ce s spun? Dacii-i face plicere
lui- Nelu, imi face plicere $i mie.,

SILVIA : A, va sii zied asa, numai in condi-
tiile astea... (Luindu-l pe Nelu de braj.)
Ei bine, atunci sit ne plimbiam.. Poate ¢
ne declami ceva, Nelule.

ILEANA : Stie pe dinafard 432 de poezii.

NELU : Ai gresit, Ileana. 482, nu 432,

ILEANA : Ah, da, 482.. (Il ia st eca de
celalalt braj.) S& ne plimbim §i sd ne
declami din Arghezi... {les, Nelu la un
brai cu Ileana, iar la celdlalt cu Silvia.
Numaidecit apar Miti, Biju, Felicia.)

MITI : Colosal ! Merg lucrurile stragnie !

BITU : Da, parese ¢i amindoui..,

FELICIA ¢ $i ce te bucuri asa, Mit?

MITI ¢ Auzi, vorbii ! Cum si nu mi bucur?
Se confirmi ipoleza mea <i Nelu este
intr-adeviir un superrobot. Un robot senti-
mental.

BITU : Fii serios, mai Miti! Pared n-ai gti
cine-i Nelu !

MITI : Daecit vd spun eu, vii rog si mil cre-
deti. Nelu este un superrobot sentimental.

FELICIA : Cine stie ce incurciituri o si mal
iasi din ideile astea ale tale.

MITI ¢ N-o sit ias# nici o incurciturd. Am
eu metoda mea pedagogici.

FELICIA : Pe care o pistrezi pentru tine,

MITI : De ce vorbesti-asa ? A riimas stabilit
ca la prima ocazie si vt demonstrez.

BITU : Si eind o si fie aceastd primid ocazie ?

MITI : O si fie... (Se opreste.)

BITU : Ei, eind ?

MITI : Cind o si fie !

FELICIA : In orice caz, se petrece ceva ecin-
dat en Nelu... Ar {i bine sa-l vestim pe
unchiul Vietor.

MITI : N-aveti niei o griji. I-am scris eu
aminuntit. Dar acum, haide{i dupd ei!

BITU : €e si mai mergem | Peste. un sfert
de ceas incepe meciul.

MITE : Nu-i nimie! Trebuie si vedem ce se
mai. intimpli,

FELICIA © Miti are drepiate. Nelu trebuie
supravegheal,

BITU : Bine, dacit spunefi voi...

(les tofi trei, Citeva clipe, seena e goald,
apoi apar Mircea si Horia.)

MIRCEA : Nu! Nu sint aict ] Tji spun eu,
s-au dus sit se plimbe eu Nelu.

HORIA : Amindoui ?

MIRCEA @ Amindousi ! Ma biiete, Nelu ista
e pur si simplu o pacoste pe eapul noestra.
Nu wvezi ? Ne sufld toate fetele.

HORIA : Dacd tu w-ai fost In
intrect la gah.

MIRCEA : Si vedem ce-ai si faci tu la box.

TTORIA : Knock-out §l fac ! Il pun la piamint
din prima -rundd. l-am viizut la antre-
nament. N-are cine stie ce tehnici, Nia
fantezie. Stie doar trei [iguri si le repeli
meren. Knock-out il fae !

MIRCEA : Ho, si nu te mai liuda atita ! En
eredeam tot asa, c¢i-l am in mind la sah,
si eind eolo.. (Pauzd.) Ma, e ceva ciudat
cu biiatul #sta,

JTIORIA : Asa e ? Ai observat si tu?

MIRCEA : Da, ma, prea le stie pe loate.
Uneori imi vine sii cred.. (Se opreste.)

HOBIA : Ce ?

MIBCEA : Imi vine si cred efi nu-i om.

stare  sa-l

HORIA : Zau, mi, si mie Imi vine si ered
la fel... (Pauzd) Parc-ar fi un robot.. Un
robot care fuge dupii o inimdi.. (Incepe
.5d cinte ,Romanfa robotului®.)

ROMANTA ROBOTULUI
1

Un biet robot pe drum gasit-a
O caldd inimd de om.

O puse-n piept i ea zvlenit-a
Ca seva primdvara-n pom,
Dar inima. vezi, nu-i di pace
Tubeste, sburdd tot mereu,
Oho, i alte pozne-i face

lar traiul lui e tot mai greu...

Refren...
2

Robotul vrea s-o domoleased,
5-0 programeze-n chip gi fel,

84 cinte vesel, sd zimbeascd,

Sa ridd numai cind vrea el...

Dar inima pare nebund

Si Jace tot ce gtie ea...

Atunci robotu-a prins sd-i spuni
Sa plece ! Nu, el n-o mai vrea...

Refren...
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3

Si astfel, intr-o dulee seard,
De inimd s-a despdriit,
Acum e calm ca odinioard,
Dar tare e neferieit...

8i se gindegte trist robotul,
Privind cum tremurd o stea :
~ In lume inima e totul !
Si a dat fuga dupd ea..,

Hefren

I-auzi inima cum  bate
Tica-tica, Tica-iica...

Cel mai dulee cint din toate
Tica-tica, Tica-tica...

MIRCEA : Hai, c-am loat-o i noil razna,
pentru ¢i ne-a suflat fetele. Pii, tu nu
stii cum sint robofii 7 Cu sirme si en
butoane...

HORIA : Da, e-adeviirat, dar ceva tot este
cu el

MIRCEA : Nu-i nimic! E bine pregiitit. Asta
e! Vezi, barem invinge-l ta la box
(Pauzd.) Ce-ar fi s& mergi la sigur?

HORIA : Cum sit merg la sigur ?

MIRCEA : Ar fi o metodi...

HORIA : Care, baiatule ?

MIRCEA : Pune eeva In minush... o buellicit
de plumb. Tot fac en pe arbitrul, mi fac
eii nu o vid, Uite-o, am si aduos-o.

HORIA : Nu-i cinstit, Mircea !

MIRCEA : Parei eu zie ¢ii e ? Dar o lectie
tot trebuie sii-i-ditm,

HORIA : Nu-i sportiv! No-i elegant !

MIRCEA : Lasfl, mi, ee atitea socoteli ? Pagcii
Ia sah ol a jueat elegant ? A profitat cit

am atins din greseali calul si pae, gata,
¢ft trebuie si-1 mut...

H()RIA‘: Asta asa ¢! Proecedeazii cam me-
canie,

MIBCEA : Asa c¢d pune-{i plumb in minusa
sting#t gi f4-1 knock-out.

HORIA : Mde... Stiw eu.. Daecli spui.. uite
miinugile, Am sii boxez en negrele. (Mircea
vird plumb in mdnugd.)

MIBRCEA : Uite-i edt vin !

{Intrd Nelu incadrat de lHeana gi Silvia.)

SILVIA ¢ Tati-ti adversarul, ‘Nelule!

NELU : Foarte bine !
luptii, Horia.

HORIA : 84 ne pregiitim.
{Intrd@ amindoi in ringul improvizat )

ILEANA : Stati ! S#-i agteptiim §i pe eeilalfi !

MIRCEA : Care ceilalfi ?

ILEANA : Pe Miti, Bijn, Felicia...

MITI {intrind eu ceilalti) : latd-ne.! Asadar,
incepe meeciul secolului ¥ {Fdcind pe spi-
cherul.) Doamnelor si domnilor, in Iafa

54 ne pregitim. de

domniilor voastre se va desliisura enlosalul
meei  Nelu Mefebe — Horia Damian,
amindoi categorie ugoari. Arbitru: Mircea
Balaban. {(Aduce mdnugile.) Vi rog, dom-
nule arbitru, eontrolaii minugile !
MIRCEA: (eontrolindu-le) : Sint in reguli.
MITE: Perfect ! Minusile fiind  controlate,
urmeazi a fi luate de cei doi eampioni.
HORIA @ Eu iau negrele !
NELU : Eu, albele.
(Vor sd ia mdnugile. dar sint oprifi de
Mir.)
MITL : Nu vi gribifl, ¢ no merge chiar asa,
MIRBRCEA 1 Ce mai vrei s faci ?
MITL : Trebuie sit le tragem la serii, care-i
en albele, care-i ou negrele,
MIRCEA : Lasd, mil, ¢ aicl nu-i ea da gah.
MITI : Neo fi ea la gah, dar e mai original,
Juriul ce pirere are ?
ILEANA : Sigur, e mai original !

HORIA ¢ Ce, mai original !
boxez en minusile negre,
NELU : Mie mi-e vcomplet egal.
MIRCEA : Pai, wvezi? Ce te-amesteci, mii,
Miti ? Daci lui Nelu ii este egal, lasa-l

eu albele.

Eu wvrean si

MITI : 83 mai anzim un euvint din partea
jurinlui, Cine-i pentru tragere la. sor{i ?

SILVIA : Eu!

FELICIA : $i en !

BITU: Sieu!

MITIL : ‘Asadar, in unanimitate, jurinl s-a
pronuntat pentru tragere la sorti. {(Intinde
pumnii.}) Cine ghiceste in ce mind e banul,

ia  albele. Poftim, Horia! Vezi unde-i
banul !

HORIA : N-am mevoie de el !

MITI : M# rog, treaba ta, dar ghicegte !

Dreapta 7 Stinga ?

HORIA : Dreapta !

MITI : Banul! lei miinusile albe.

MIRCEA (suflindu-i lui Horia, in timp ce
acesiia igi pun mdnugile) : Hait, ne-am ars.

HORIA : Mde, tu ai fost cu ideea !

MIRCEA : Fereste-1i moaca, si nu le atingi
plumbul !

MITI (lovind gongul) : Prima rundd incepe !
{Nelu gi Horia incep sd boxeze, In timp
ce Mircea arbitreazd. Horia desfigoard un
abil i interesant joc de picioare, in timp
ce Nelu bozeazd mecanic. Cei din jur,
respectiv Ileana, Silvia, Felicia, Biju parti-
cipd cu exclamatii, Ileana gi Silvia incu-
rajindu-l, in mod evident, pe Nelu.)

ILEANA : Nelule, {in-te bine !

SILVIA : Arati-i ce poli, Nelule !

MITI (continud a [ace pe spicherul, relatind
ce se petrece pe ring): Nelu Mefebe se
menfine in gardd, In timp ce Horia Da-
mian atach puternic! Din ee in ce mai
puternic ! (Pentru. sine.) Vileu, s nu-i
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atingii alunita | {Tare.) Nelu Mefebe res-
pinge atacul lui Horia Damian, dar acesta
nu se lasd gi-l trimite in corzi. Intervine
arbitrul, care-i desparte.

ILEANA : Nelule, jin pumnii pentru tine !

SILVIA : Cu pumnii tdi nu face nimie! Co
pumnii lui trebuie si invingd. Nu te lisa,
Nelule !

FELICIA :
mereu,

BITU : Sigur, mai riu i zipieiji

MITI : Colosal ! Nelu Mefebe se redreseazii
51 ¢-0 Joviturdl de stinga il trimite pe Horia
Damian la podea. Arbitrul a inceput si
numere,

MIRCEA : Unu.. doi.. trei.. patru.. (Sop-
tind.) Horia, ee-i cu tine ? {Tare.} Cinci...
sase.. (Din now goptind.) N-auzi, mi,
sconlii-te | (Tare.) Sapte.. opt... (Septind.)
Hai, mi, ee dracu'... (Horia inceared sd se
ridice, dar nu poate, Mircea n-are incotro
st exclamd.) Noud !

ILEANA si SILVIA ({exultind): A
Nelu ! A fnvins Nelu !

MIRCEA : Da, trebuie si-1 declar invingator
pe. Nelu Mefebe. (Il ajutdé pe Horig sd se
ridice.)

HORIA (tinindu-se de faled): M, ece m-a
izbit plumbul ! Asa ne trebuie, dac-am
umblat eu gmecherii !

MITI {relatind in -continuare): Arbitrul l-a
declarat pe Horia Damian  invins prin
knock-out. Cei doi campioni se imbriti-
seazii, in wuralele zecilor de mit de spec-
tatori §i  milioanelor ‘de telespectalori.
Astfel, meciul secolulul, eolosalul meei al
secolului, a Tuat sfirsit cu victoria lui Nelu
Mefebe.  Bravo, Nelule, ai fost colosal !

SILVIA : Intr-adeviir, e imbatabil. Si pentru
¢ii o bueurie mu vine nieiodatit singurd,
am sid-i anun} o veste buni, Nelule.

NELU : Mie ?

SILVIA :Da, tie. Am fost instiin{ati printe-o
fonogrami ©ff poimiine sosegte in tabira
colega ta, Mioara.

MITIL, BITU, FELICIA (intr-un glas): Cine
sosegbe 7

SILVIA « Colega lui Nelu, Mioara Bratu, elevi
in clasa a 1X-a a Liceului industrial din
Foesani. {Cei trei rdmin ca trdsnifi.)

MITI (sufocat) : Ai spus : din Foesani ?

SILVIA : Da, din Focsani.

BITU : Elevit in elasa IX-a a Liceului in-
dustrial ?

SILVIA : Exact!

FELICIA : Deeci, colega lul...

SILVIA : V-am spus doar, colega lui Nelu.
Dar nu-nfeleg ce e eu voi.. {(Cei trei cautd
sd sé redreseze. Mimeazd buna dispozifie.)

MITI . Ce... ¢e st fie? XNimic! Nimic! Ni-
mie |

BITU : Chiar aga : nimio !

Cred ¢i nu-i bine st strigafi

invins

FELICIA : Absolut nimie. Sintem chiar bueco-
rosi de vestea datd. Ila ! Ha !

BITU : Vai, ce bine-mi. pare efi-i vine lui
Nelu  colega !

MITI : Dar mie ! Sint colosal de vesel ! {Apoi,
in goaptd.) Am pus-o de mimiligi !

BITU : Asta ne mai lipsea !

FELICIA ¢ Trebuie si diim 1otul pe faji.

MITI (soptiit) : Nu, st nu ne gribim !

SILVIA @ Ce tot susolifi voi acolo ? A{i de-
venit foarte misteriogi, de la o vreme.

MIRCEA : Mai ales eind ¢ vorba de Nelu!
Imbatabilul  Nelu !

ILEANA @ Vi rog, pe Nelu si-l
naoe |

HORIA (soptit) : Poftim, si-acum § ia api-
rarea,

SILVIA : Nelule, sint sigurd cii te bucuri de
venirea colegei tale, nu-1 asa ?

NELU : Sigur. mi bucur !

BITU (soptind) : O si-i iasit bueuria pe nas !

FELICIA {soptind} : Ba, pe alunijit !

MITT : Colosal ! Mi-a venit o idee !

FELICIA si BITU : Ce vrei sit spui ?

MITT : Sst ! Vorbim mai tirziu !

SILVIA : Nelule, prictenii tdi se poartd ecam
ciudat, nu giisesti ?

NELU : Nu !

SILVIA : M mir eff toemai tu, care ai in-
tuilii fine si un deosebit spirit de obser-
vatie, nu giisesti |

NELU : Pesemne, n-am fost programat pentru
asa ceva |

SILVIA : Programat ! Ce formule alambicate
folosegti tu, Nelule !

HORIA (lui Mircea) @ Nezi, mii, {i-am spus
eu cit se petrece ceva cu biiatul fista !

MITI (intervenind) : Ce formuale alambicate ?
Voi nu vit dati seama i Nelu glumeste ?

SILVIA : Adeviirat, Nelule ? Ai glumit ? {Nelu
tace, )

BITU : Sigur, aga este el, glumel.

FELICIA : Uneori chiar foarte glumei. (Nelu
eontinud sd tacd.)

TLEANA : Eu zie sii-l lisim pe Nelu in pace!
(0 [t cbosit: a sus{inut un meei de sah,
unul de box, jar miine..,

MIKCEA : Da, miine ne agteapti o zi grea:
excursia in Pegtera Neagri., Tu ai sit poli
veni, Horia ?

HORIA @ Sigur cit vin, {Svaptd.) Trebuie sa
recisticim terenul, Mircea !

MIRCEA (tot goaptd) : Neapiirat !

SILVIA @ Ai dreptate, lleana, Miine ¢ o zi
grea. Agadar, mergem la masit si.apoi la
culeare !

BITU {(goapta lui Miti i Felicia) : Si noi cind
stim de vorbi ?

lasai in

MITI : Miine, In timpul excursiei.

FELICIA : Daca vine fata, dam totul pe fajn?
BITU : S-0 facem eit mai rapid.

MITI : $i eu vt spun sit nu ne gribim !

Cortina
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Tabloul IV

Se aude in culise ,Cintecul de drumetie®,

CINTEC DE DRUMETIE
Befren

Pornind .sd ne cunoagtem jara.

Din wirf de munji spre pdrmul mdrii,
Sa indlfdm eu - glas ca wvara

La drum woios, un cintec pdrii,

I

Sd mergem unde odihnese
Mileniile-n Jund de mind,
{nde minerii sirguiese

Sa scoatd aur §i lumind !

Refren..,

2

Sd mergem pe intinsul plai
Impodobit precum un mire

Ne oflim la Pegtera Neagrii. Elemente de decor adecvate :

strilucitoare, de unde gi numele :

Cu vegnic auriul strai
Tesut eu drag si ddruire !

Refren...
3
Sd mergem prin orage not
Ca nigie aripi mari, deschise,
Cu oamenii ce trec guvol,
Sd implineascd mindre vise !
Refren...
4

Urcind pe creste de smarald,
Sedldindu-ne in ape-albastre,
Ni-e gindul goim in zbor inalt,
Cd toate sint azi ale noastre !

Befren,..

pletm de stineli neagra,

Pestern Neagri. Spre dreapla serpuieste un drum, spe

stinga, deschiderea unui eoridor subteran. La ridicarea cortinei, scena e goald. Apoi apai,
cintin/l, Heana, Mireea, Horia, Silvia, Felicia, Miti, Bitu, Nelu, in costume de alpmlstx.
Ei m:olesc scena, coboari in sali, apoi, dupd terminarea cinteeului, formeazd grupuri de

cite doi si trei.

ILEANA : Am ajuns, in sfirgit, in sala prin-
cipali a Pegterii Negre.

MIRCEA : Uf! Drumul n-a fost prea ugor!

NELU : Dar mici prea greu !

MIRCEA : Ma rog, mi rog, cine poate fi ca
tine.

SILVIA : Mircea, de cind Nelu s-a dovedit
mai bun gahist decit tine, te agifi mereu
de el.

NELU : Lasa-l, Silvia, efi nu mi supfri
pigeiturile lui. Dimpotrivi, ma gidila ! Ma
amuzi !

TIORIA : Ce are si te amuze ? Ce, Mircea a
ajuns bufonul thu ? Poate ¢ii tu ai putea
juea rolul Asta.

ILEANA : Viad ci niei tu nu-i dai pace, de
eind te-a ficut knock-out !

NELU: Niei pisciiturile Tui Horia nu mi
supéiri. Imi amintese numai de loviturile
lui“de boxer,

HORIA (pornit pe ceartd) : la vezi ! Crezi ci
dach m-ai Invins o datd, o si-{i ‘meargi
tot aga ?

NELU : Dear de cite ori vom boxa...

ILEANA : Terminati eu cearta ! (Ardtind in
jur.) Privifi mai bine ce frumusele e in
jurul nostru,

FELICIA :. Chiar asa! In loc si admirati
miliestria naturii, v& infuriati uoul pe al-
tul ca niste cocosi ! i tu, Nelule, ai putea
sii fil mal pufin ironic.

NELU : Bine, Felicia, n-am si le mai ris-
pund. Mai ales ¢ mi-o ceri tu!

SILVIA : Si dac#i {i-o ceream eu, nu era ace-
lagi lucru ? (Nelu evitd sd rdspundd.)
Te-am intrebat ceva, Nelule!

ILEANA : O s#i-{i rispundd altd dati ! Pen-
tru moment, propun si facem un scurt
popas aici !

CEILALTI: Da, si facem un popas! Un
popas | Mie mi-e foame! Mie mi-e secte!
Uf ! M# dor picioarele !

SILVIA : Bine! Facem un popas! Dar nu
prea lung, pentru cii diseard irebuie si
fim inapoi in tabliri., Nu uitali : miine
vine Mioara !
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BITU foftind] : Cum o si witim 7 Si fisdm
exact Hmpal et putein ramine,

SILVIA : Cine-i de acord cu o orit P

CEILALTL : Toatda lumea ! O ord, e bine !
{Pun ruesacurile jos §i se agazd pe stind,
I'u‘ pregatese de mine ﬂ!“l’ J

BITU (atent en Felicia) : Esti ﬂi}(l'ﬂlt! Fe lwm

FELICIA : Oareenm ! \

BITU (oferindu-i bidonul) : Trage o (Illt_&(t.’\ dia
eitronada asla, special pmmmm

FELIC H. Special pregatita ?

BITU ¢ Da, pvntru tine | (Felicia soarbe din
b?rimz.}

FELICIA ¢ Intr-adevir, e reconfortanta ! Ty
mullumese, Bifule !

BITU : Eu 1yi muljumese, Felicia,

HORIA : Eu ag ruga-o pe lleana s ne expli-
ce oum s-a f{;rmst aceastd rocd si ce par-
ticulawitii{i are,

MITI : Nu-i o idee rea, cu condifia si nu ne
pisilogeascii prea mult.

ILEANA @ Sa-fi fie rusine, Miti ! Ce, en sint
pisiloagd ?

MITI : Nu totdeauna. Numai cind vorbesti !

ILEANA : Daci-i aga, atunci mi las piigu-
basi ! 8& vi explice alteineva,

ITORIA : Nimeni np-are cunostinfele tale de
zeologie,

MIRCEA :
toatestiutor,
Heana...

SILVIA : lar incepi, Mircea ? De ce-l provoci
mereu ?

NELU : Ba e foarte bine ¢i m-a provoeat,
peniru efi ag putea sd vii spun, de pilda,
edd particularitalea acestel pesteri eslte ace-
ea de a coniine multe roci cu proprietiti
radicactive §i curative in cele mai grave
maladii.

MIRCEA : Hai, lasi, biirbicreala, Nelule !

NELU : Dar nu-i nici o. biirbiereali !

HORIA : Cum, vrei sl sus{ii cif aiei ar putea
fi substanfe radioactive, ca uraniul, de
pilda ?

NEL1I :¢ Da,

MIRCEA +* Oi' fi tu bun sahist, bun boxer,
dar cii egid si bun geolog,” asta n-o mai
cred.

MITI : Nelu e un biiat foarte bine pregitit.

HORIA : Las-o mai moale, sefule !

MIRCEA : Ti-o -fi prieten, dar nici si faci
din negru-alb nu se poate.

ILEANA (intervenind) : Si ‘totusi, Nelu are
dreptate !

HORIA : Sigur, se putea sit nu-i dai tu drep-
tate lui Nelu ?

ILEANA : Nelu e bine informat. Unele in-
vestigatii, aflate in faza preliminarsi, aratd
cit aicl s-ar afla roci eu principii radio-
active.

HORIA : Jo-te, dom’le, ot Nelu le glie si pe
astea ! {In joaptd, lui Mircea.) Ce ne
facem, Mircea ? Cu performantele lui Nelu
nu mai recigtigim noi terenul...

Te pomenesti ¢ Nelu, care-i a-
ar putea s-0 inlocuiased pe

MIRCEA {tot

al lui e al

in goaptd) : Mai, baiete, ve-i
lui. B el baltes, dar e si bine

pregitil,
SILVIA ¢ 51 eare-i stadinl actual al ecreetd-

rilor, Heana 7

ILEANA © Deceamdatdi n-av putut fi foedl ve-

rificale “toate straturile, asa e roeile de
; mm»vurhm Nelu nu sint ined identifiente,

FELICIA 1 Ce-ar 1 si le identilicam noi ?

HLE/ : Da! Ar i foarte frumos ! Dar nu
avem nicl pregiilirea, siel aparalura nege-
sard.

MITL: Eu v propun 1O 1D Dam o

patlii prin silile pesteril, si apoi luim o
gustare,

BITL! ¢ Propunerea dui Miti no mail are ne-
voie si fie pusit la vot. Se aceepld, cred,
in unanimilale,

CEILALTL ;. Da,
grupurt,)

TLEANA @ Nelule, mcrga ou ming ?

SHVIA ¢ De ee cu tine si ‘nu eu mine ?

NELLI : Merg cu amindoud ! (lese cu Silvia
si ecu Heana.)

HORIA ¢« Ei puftim, cum i place, Mireca ?

MIRCEA : Nu-mi place deloc ! Hru dupi ei!
(Tes. In scend au rdmas- eci trei)

FELICIA : Uf! Bine eit putem i singuri!
Vorba este : ve facem ?

BITU : Cred eft trebuie si dim tolul pe fafd.
sfi arditdm cine-i Nelu..,

se aprobd | {Sev Jormeazd

MITI : De ce sit ne gribim ?
BITU : Tu nu vez ci

de data asla ni s-a
infundat 7 Auvzi ghinion, toemai acum »i
vind 0 aga-numildl colegi.
MITl: Nu via pierdeli wu firea,

. sit faca faji.

FELICIA : Dar nu e vorba numai de Neln,
desi nict-cu- el n-o s ne fie usgor.

MITE: N-aveti griji'! Metoda mea pedagogica
va' da si acum rezullale excelente.

BITU : Spuneai eit me-o ard{i’ §i ‘noud, ¢i cind
colo...

FELICIA : *M#a rog, st presupunem cit Nelu
va st si facd {atid. Ce ne facem, insi, cu
Mioara Bratu ? O s riimind pur §i simplua
cu gura ciscald oind o sd se pomeneasci
in fata unui coleg de clasd pe care nu-l
cunoaste, pe care nu l-a vizut nieciodatd
fin wviata ei!

MITI : Mda, la asta nu m-am gindit.

BITU : V-am spus : de dala asta. ni s-a in-
fundat.

MITI : Stati s mi gindesc ! (Se plimbd de
cole pind colo, ingindurat.)

BITU: Nu te mai fifii atita, fcind pe filo-
zoful !

MITI : Stati! Am
nitdejdea,

FELICIA : Cum ?

MITI : Trebuie s-o intoarcd in asa fel ineit
si dea impresia c¢ii Mioara Bratu ar fi
intr-o clasd paraleli, motiv pentru ocare
nu-§i amintegte prea bine de el..,

Nelu va sti

ghsit! Tot in Nelu e
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BITU : Aiurea !

FELICIA = Poate ar i o idee. Dar Nelu...

MITT: H strunese eu |

BITU : Bine ! Dar daed wweaba di grey, dim

totul pe fatii. Ne-am injeles !

MITIE : Da, ne-am inteles. Uite-l @ vin !
(Beintrda Nelu, Heana, Silvia i, imediot
dupé ei, Mircea gi Horia.)

ILEANA ¢ Deci, e eazul si ludm o gustare !

CEILALYTL: Da, ni-e foame! Nie sete!
Luim o gustare !

FELICIA : Mie nu mi-c foame, sga o preler
sii admir in continuare aceastd splendida
nr‘hitm‘i urd  sublerani.

NELU : Te-nsotese, Felicia.

BITU & De ce tu si nu eu ¢

NELU : Pentru cfi nici mie nu mi-e foame,

FELICIA ; N-am nevoie de niel un insotitor !

TLEANA @ Felicia, fii totusi atentd ! 5int unele
locuri primejdioase gi. nebfinuite, pe care,
dacii nu le eviti..

FELICIA = 0, nu i asa pripistioasi...

ILEANA : Eu nu sint, dar pegtera este
FELICIA : Fm fard grija. Sint pe-aiei, pe-
aproape, Dacd mi se-ntimpld eceva, am si

vi chem in ajulor,

MITL {cu gura plind}: 5i noi o si
lotul si-o s venim in grabi mare,

BITU : De asta, nici o indoiali. Dar e mai
bine si evitim asemenea situalii,

FELICIA ¢ Destul  w-sli ocupat de
Pofta bun@i ! (lese. Cei ramagi in
continud sd se vspdtese.}

SILVIA @ Stii, Nelule,
credeam.

NELU : De ce spui asta ?

SILVIA : Pentru eff la-ncepul te purtai rigid,
pare-ai fi fost robot, nu om.

NELU (tresdrind) : Com ?

SILVIA @ De ce-ai tresiirit 7 Da, te puriai ea
un  adeviirat robot. Teapin gi ecategorie

NELU @ Si agum ?

SILVIA ¢ Aeum imi dan scamagch esti un
tiniir suplu, foarte subtil si‘foarte irafinat.

MITI : Ce tot gugotili voi acolo ?

NELIT : Auzi, Mid,
fi robot.

MITI (inecindu-se cu mincarea) :
spus ?

BITU (elarmat) : De unde pinid unde aceasti
impresie ?

HORIA : 84 vi spun drept, ¢i eu gindeam cii
nu-i eu putinli -ea un om, un om normal,
sit aibii o pregiitire atit de complexi,

MIRCEA : Dar lam convins eu cii-i posibil |

ILEANA : Dacii nu-l eonvingeai tu, il con-
vingeam eu ; desgl, drept si vd spun, §i pe
mine m-a surprxus la-ncepul_purtarea lui.
Dar acum: sint ‘de pérerea Silviei §i a lui
Mireea. Nelu este un biiat excelent, subtil,
rafinat, bine pregiutit.

MIRCEA : Si cred cit si Mioara Bratu, colega
Iui, este la fel de bine pregititi,

Tasiim

mine |
seenid

esti mai ralinat deeit

Silvia gindea ec-ag pulea

Ce-ai

TMITI

BITU : Ce v-a venit s-o amestecati pe Mioarn

Bratu ?

A : B doareolega Ini Nelu |
o ee-i daciisi e mlw,a ?
ILEANA : Chiar asa, ve-d daed-i
SILVIA ¢ Dar 1u. Nelule, no

Cum este. Mioara Bratu ?

{Nelu tace,)

HOBIA @ Hai, Nelule, vorbeste !

BITU (lui M, soptit) : Ne-am dus pe coped |

NELU @ Mionra Breatu.., este.. este...

HORLA @ Spune odats, com este ?

MITE (intervenind, ea Nelu sd nu se dea de
gol) @ Nelule, nu le spune nimie. Au sd
se convingd  singuri eum  este Mioara
Hratu,

{fn ft’qm aceasta se_aude un strig gat)
FELICIA : Ajutor ! Ajutor !

{Toti tresar, inspdiminiaji.)}

BITU ¢ 8-a intimplat ceva cu Felieia !

HLEANA : A efizut intr-o prapastie |
(Toti se indreaptd in directia in care a
dispdrut Felicia.)

MIRCEA @ Swati!

BITU : De ce ? Fiecare clipit e prefioasi.

MIRCEA : Nu putem porni aga ! Trebuie si
desfacem  fringhiile ou care s-o prindem.

MITI : Ba nu! 5i eoborim in priipastie,

SILVIA : ’w-np cam  pierdut eapul ! S& pro-
cedim organizat, leana, unde crezi cii-i
priipastia ?

ILEANA : Imediat pe culoarul din stinga !
Asa ecred. 81 mal cred eft nu-i prea adinci.

MITL ¢ Cineva trebuie s eoboare dupi Feli-
cia,

BITU : Bineinteles | O =3 eoboare Nelu !

SILVIA ¢ Nelu ?

ILEANA : De ce toemai Nelu ?

BITU : Pentru cit el este cel mai bine pre-
giatit ! (La gura  culvarului.) Felieia !
M-puzij Felicia ?  {(Agteptare  infriguratd.)
Felicia ¥ Feliciaaa ! (Nici un rdspuns.)

(strigind) : Felicia, de ce nu rispunzi ?

SILVIA : S-o fi riinit! (Strigind.) Felicia !
Rispunde, !

o eolegd

spuis nimie !

Felicia !
IIORIA : Si-o . fi pierdul cunogtinia.
MIRCEA : S;‘i nu fie ceva si mai riu.
ILEANA : Tacl, nu mai vobi !

SILVIA : 84 nu pierdem timpul! Hai, s&
facem = ceval "

RITU : Nelu ! Unde egti, Nelule ?

SILVIA : Acum a dispirut si Nelu.

MITI : Nu se poate !

MIRCEA : Ba da ! Nu-i niefieri !

ILEANA.: Sd nu i se fi intimplat i lui ceva.

SILVIA: O fi aluneeat si el in pripastie,
(Strigind, eu miinile pilnie la gurd.} Nelu-
le | Unde esti, Nelule ?!

MITL: Colosal ! Ne -invirtim de eolo . pinii
colo, si nu dintreprindem, practic, nimie.
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MIRCEA : Ba nu-i adevarat! Uite, am des-
ficul {#ringhia.

HORIA : Cabar eu,

BITU : Ba eu! (Lui Miti, soptit.) Poftim me-
I:nda ta pedagogicii. Nelu a dat bir eu
fugi

HORIA "iﬁ fixim capul fringhiei aici!

BITU : Cobor eu !

HORIA : Ba eu !

BITU : Lasii-mi pe mine !

JTORIA : Nu se poate ! Cobor eu !

MITI : Colosal, eum vd toemili | Coboriji a-
mindei, si gata !

{In timp ce Bitu si Horia se pregdtese sd
coboare, isi face aparitia Nelu, purtind-o
pe Felicia pe brage.)

SILVIA : Uf ! Nelule, Bine et te vid !

[LEANA : N-ai pi{it mimie, Nelule ?

NELU : Nu ! Nimic !

BITU : Felicia... Felicia, esti raniti ?

NELU (depunind-o pe o stincd) :
rinitd !

BITU : Vorbeste, Felicia.

FELICIA : Ce s& vorbese ? M-am zdrelit pu-
fin in cidere gi alita tot. Stiteam insi
fntr-o pozitie imposibila.

NELU : Pripastia este oareeum etajati. S$i
Felicia a avut norocul si rdmini in eta-
jul superior,

FELICIA : Daci nu veneai tu, Nolule, ma
pribugeam fin adine. Pentru totdeauna !

NELU : Poate ci asa s-ar fi intimplat. -Dar
uite ¢fi am venit

FELICIA : Da, ai venit la timp, dragul meu !

SILVIA : 8i tm, Nelule, cum de-ai plecat fara
s# ne spul un cavint ?

Nu ! Nu-i

MITI : Intr-adeviir, e 0 purtare de neinteles !
Sint supiirat pe tine, Nelule.

NELU : EFu am procedat potrivit comenzii
nu - vorbi, aetioneazi ! 5i am aetionat !
Mi-am dat seama cii Heana are drepiate,
ci pripastia e spre culoarul din stinga,
i m-am indreptat numaidecit intr-acolo.

BITU : Cum te sim}i, Felicia ?

FELICIA : Bine ! Dar m-ag {i sim{it poate si
mai bine dacs, dn locul lui Nelu, ai 0i
fost tu!

BITU : Dar am vrut s cobor...
FELICIA : Al vrut cam incet.
BITU Pot s fac veva pentru tine ?

FELICIA : Puteai ! Acum, insd, e prea Hrziu...
MIHCEA: Dar ce-ai in sae, Felicia ?
FELICIA : Nigte pietre !

NELU : Felicia a adus, dupii piirerea meu,
nigte probe de rocit radioactivi,

MITI : Ei mu, ¢i asta-i colosal !

ILEANA : Ia si vid probele. (Examinind.)
Da, s-ar putea ! Dupii elementele exteri-
oare. pare a fi rocd radicactivi. Bravoe,
Felicia !

FELICIA : S84 nu ne gribim ! Trebuie verifi-
cate cu contoarele Geiger.

NELU : Le vom werilica, desi nu mai este
nevoie |

MITI : Sint intru totul de pirerea lui Nelu,

IIORIA : Ei, ce sgtii despre geologie, mii
Miti ?

MITI : N-am habar !

MIRCEA : Atunci, ce te bagi ?

MITI : Vedeti, insi, ecii stin multe, {oarte

multe, despre bunul meu prieten, Nelu
Mefebe...

Cortina

Tabloul V

Sintem ddin nou in tabdrd. Acelagi decor din tabloul II. La ridicarea cortinei, in

scenit : Miti, Biju, Silvia, Felicia,

SILVIA : 5i totugi, eu rémin la piirerea mea :
s#i organiziim o serbare in cinstea lui Nelu.

MITI : Si eu i wepet : nu e nevoie de nici
o serbare.

FELICIA : Sint fntru totul de piirerea lui
Miti !

SILVIA : Tu wvorbegti aga ? Tocmai tu ?

FELICIA : Da,'ece te miri ?

SILVIA : Pai, dacii nu era Nelu, mai stiteai
tu acuma de vorbi cu noi? De altfel,
serbarea va avea un caracler mai larg.

BITU : Cum, mai larg ?
SILVIA + V-am spus doar ¢i o agteptdm pe
Mioara Bratu.

BITU : Nu vid de ce serbarea trebuie st
a:ba un caracter mai larg daecli vine i
Mioara Bratu.

MITT : Ce-o amesteci pe fata asta, de care
habar n-avem ?

SILVIA : Dar e foarte simplu : prin prezenta
fui Nelu gi a Mioarei Bratu, vom omagia
fnsusi Liceul industrial din Foegani, care a
gtiut sii creased elemente exceplionale ea
Nelu Mefebe, In fond, Nelu s-a dovedit
nu numai un tindr bine pregiut, dar gi
dotat eu un curaj exceptional'l Desi... {Se
opregte.)

FELICIA : De ee te-ai oprit, Silvia ?
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SILVIA = Bine, sii-mi continui gindul pind la
eapiit, ou toate cd ar putea si pard mali-
tios !

MITI : Hai, spune ce gindesti !

SILVIA : Dach n-ar B fost Felicia la mijlec,
credeli it Nelu ar [i aclionat tot atit de
prompt ?

FELICIA : Las# prostiile, Silvia.

SILVIA : L-am ohservat bine pe Nelu: nu-
treste pentru tine, Felicia, o prietenie deo-
sebiti.

FELICIA : Te rog din
prostiile astea !

MITI : Poate ¢4 mu-s tocmai prostii... Nelu e
un tip sentimental.

BITU (pufnind in ris): De unde ai mai
scos-0 §i pe asta ! Sentimental ? Nelu, si
sentimental ! Parci onu l-ai cunoaste lot
asa de bine ca mine si ca Felicia.

MITL: Ei, nu rideti! Stiu eu ce gliu.
{Scurtd pauzd.)

SILVIA : Asadar, ne-am inteles'! Facem o
sarbare eu foc de tabiira...

MITI (repede): Nu! Nu! Fiari foc!

BITU : Mai bine fira foc !

SILVIA : Ma mir ca vorbili aga! E doar in
tradifia noastrii si facem foc de tabiird.

MITI : Uf! Greu e de scos la capiit cu tine,
Silvia. Esti pur si simplu colosald. La ce
te mai sfituiesti ou noi, cind botéririle tale
sint dinainte luate ?

{Intrd Ileana.)

ILEANA :
Silvia ?

SILVIA (citre ceilalpi) : Voi ce piirere aveli ?

MITI : Spune ce vrei si faci §i nu ne mai
cere pirerea !

ILEANA : Oricum, trebuie trimise la laborator
spre verificare.

SILVIA : Desigur ! Dar, pind atunci, le vom
expune la club, intr-o vitrind, spre a
putea fi wvizute ecu prilejul serbiirii orga-
nizate in cinstea lui Nelu,

ILEANA : Atunei, sit nu mai pierdem timpul !
Trebuie sii aranjiim o vitrind.

SILVIA : Bine ! 84 mergem !

(les Ileana si Silvia. Scurtd pauzd, Apoi.)

BITU s Ei, ce ne facem, ci Micara asia tre-
buie ‘i soseascdi din moment in moment,

MITI : Nu vii pierdefi firea. Nelu va gti si
facd fald. Aga cum v-am explicat, metoda
mea- pedagogicd va da si acum rezultate
excelente !

BITU: Urma si& ne arili i noult ocum si
procediim,

FELICIA : Poate ar fi mai bine si& avem
instructiunile unchiului Vietor...

MITI (gata sd spund): Pii, instructiunile...

BITU : Ced cu ele ?

MITL (razgindindu-se) : O sa
intr-o zi, doui...

nou, inceteazit ou

Ce facem ou probele de roci,

le cépitim

BITU : $i pind atuned ce facem ? Trebuie sk
ne ardfi cum ai precedat !

FELICIA : 54 pe demonstrezi metoda ta peda-
gogici.

BITU : Daesi te mai complici cu alte mistere,
st gtil e eu dau totul pe fafi.

MITI: De oe nu intelegeji 7 Nelu a fost
indrumat de mine, e inviilat ou mine, $i
acum vreli, dintr-odati, si tibirim 4oli
trei cu didiceala pe el ? O fi el super-
robot, dar mici chiar asa s n-o luim...

FELICIA : Dacii-i superrobot — gi uneori imi
vine gi mie sd cred cd este...

BITU (ugor ironic}: Desigur, de cind te-a
salvat, purtindu-tc pe brate...

FELICIA : Da, de atunci ! Deci, dacii-i super-
robot, ¢ bine sit cunoastem $i noi metoda
ta pedagogici | Hai, gribegte-te.. Acum o
sh ne pomenim cu Mioaras Bratu aid.

MITI : Bine! Asteptaji-ma. Il aduc pe Nelu
numaidecit. {{ese. Felicia pi Biju se plimba
unul lingd celalalt, fard sd se priveascd. In
sfirgit, Bitu rupe tdcerea.)

BITU : Velicia, voiam de mult si te-ntreb...
{Se opreste.)

FELICIA : Ce s mié-ntrebi ?

BITU : De ce {i-ai schimbat atitudinea fald
de mine ?

FELICIA : Ctedeam c-ai injeles.

BITU : Ce anume ?

FELICIA : Cind mi s-a-ntimplat aceidentul,
mi asteptam ca tu si fii acela care si
mii salveze.

BITU: Ori cu, ori Nelu, nu-i totuna ?

FELICIA : Nu-i totuna !

BITU : Bine, dar Nelu este, gtim bine, un
simplu robot. {Tdcere. Apoi.}

FELICIA : Asa gindeam §i eu la-nceput, dar
imi vine si cred ci Miti are dreptate.
Cred e-am surprins la el mai mult decit o
comportare prieteneascd programati.

BITU : Haida de, si fim seriogi !

FELICIA : Vorbesc foarte serios. 51 [iindes,
totugi, tu ai fost prietenul meu cel mai
apropiat, nu-{i pot ascunde faptul ei si
eu am inceput si mi gindesc la Nelu, si-l1
privesc altfel...

BITU : Vrei cu orice pre} sé mia faci gelos
pe acest simulacru de om? Pe acest
homunoculus, confectionat intr-un laborator
electronic ?

FELICIA : Nu vreau si te fac gelos in nici
un fel. Pentru mine, esti o mare deceplie
5i nu stin oind si cum se va relace prie-
tenia moastri. Dar nu mi pot opri si
nu-ji imphrtigese faptul ei uneori privi-
rile, cuvintele lui Nelu ma tulburd.. De-
sigur, oind mi trezesec din aceastd stare,
imi dau seama de ridicolul situatiei,

BITU : Cum s-ar spune, ‘esti un Pygmalion
feminin, carc a inceput si-ndriigeasci pro-
pria-i operii. Doar ¢d Galateea noasiri e
un rohot,
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FELICIA : Poate . e Miti este, intr-un. fel,
vinovat de mutatiile produse.in structura
Jui. Nelw... «Nu stiwd Dar ed s-au produs
mutatii, asta este absolut sigur. O.wiid,
o aud, o simt, in. tot ce:face el

BITU : Dacii-hicrurile au ajuns pinil aid,’am
si mimicese aceasili nemad;’rimzmpnre hu-
nianoidi,

FELICIA 2 Te rog si-nu te atingi de el

BITU : Ba, am sii-l fac pral | Nu vreau si
suffir nici eu, nici tn, din pricing unei
magini.

FELICIA : Eu nu sufir..
ridicolul, ‘imi face numai pliicers...
rog finch o datdi :
Fagiduiesti ?

BITU: Ah, a fnceput si te §i doardi pentru
el. Ei bme, nu faghduiese nimie |

FELICIA : Nu-i vorba de mine, ¢ de unchiul
Victor. E nevoie si-{i amintesc obligatiile
morale pe care lc avem [alii de acest
minunat savant cu suflet de copil ? Nu
stiu cum ne vom descurea acum, cind ne
vine .pe eap aceasti Mioara Bratu.

BITU : Dacit ne poticnim, dim totul pe fa}i,
De altlel, asta-i 51 pirerea ta.

FELICIA : A fost! Gindindu-mi, finsii, la
unchiul Vietor, mi indoiese c-ar H cea
mai bun#t cale.

BITU : Si totusi, nu existit alta.

{Citeva clipe pauzd, apoi intrd in scend
HNeana, Silvia, Mircea, Horia si Mioara))

SILVIA : Felicia, Bitu, iati si oaspelele
nostru.

MIOARA : Mi cheam# Mioara Bratu si sint
din Focsani | {(Dd mina cu fiecare.)

BITU : Bueuros de cunostinli,

FELICIA : Si eu !

MIOARA : Silvia, imi vorbeai de-o surprizi.
i nu numai -tu. Tofi mi-afi figiduit o
surprizi.

SILVIA : O vei avea. Apropo, Felicia, unde:i
Miti gi... surpriza pentru Mioara ?

FELICIA : Trebuie si vie si el indati.

MIRCEA : In orice. caz, Mioara, trebuie si
vit felicitéim.

MIOARA : Sa va”
citati-la plural ?

HORIA : Liceul vostru, colectivul de profesori
si elevi.

ILEANA : Aveli elemente deosebit "de bine
pregitite !

MIOARA : Da, dar ered i nici voi nu duceli
lipsii de asa.ceva. Aveli buni juciitori de
sah, sportivi de frunte, cercetiitori in ale
geologiei, ciberneticieni...

MIBRCEA : Avem, nici vorbii, dar nu se pot
compara cu elementele voastre,

MIOARA : Sigur, imi face plicere ceea ce-mi
spumneli, totusi, ered cii exagerali.. Si, de
altfel, mu stiv- eum afi avut posibilitatea
sl vii convingeli.

Dimpotrivd, eu tot
51 te

nu te abnge de Nelu !

? Pe cine wvrefi si feli-

MIRB(YA : Cred o aveli si exeslente elemente
.care . joact teatru.. Comedieni  de .prima
mind |

MIOARA : Da, avem, o wh:_{:é ari;anm‘i dar
nu stin la cine te réfori in ‘mod’ 5{;8(;141

MIRCEA : La tine, Mioara !

MIOABA @ La mine ? De céla ming 7

MIRCEA : Pentru ¢ mimezi foarte hine can-
doarea. Ca si ¢um ‘fi-ul-gt, “in definitiv,
despre ce surprizit este vorba. - sy

MIOARA Vi spun in ‘mod cinstit eit’ hsbar
n=an i ot meali fheut din cale afard de
curigasi.

{(In clipa aceasta intrd Nelu,
Mit.)

FELICIA (in goaptd, lui- ‘Biju):
vedem cum ne vom deseurca.
BITU (tot goptit) : Ag prefera sii terminiim

odati cu aceastd glumi: gtiingifich !

FELICIA : O, nu! Numai asta, nu'l

SILVIA : Mit, {i-o prezint ‘pe Mioara Bratu.

MIOARA {dindu-i mina) 7 Mi cheami Mioara
Bratu si sint din Foegani.

MITI : Colosal de bucuros ¢ff te-am cunoscut.!

SILVIA : $i acum surpriza : iati-1{ (Il aratd
pe Nelu.) Pe el nu-i nevoie s {i-] prezint.
(Mioara se apropie de Nelu, il privegte
cercetitor, La fel o privegte §i Nelu pe
Mioara. Moment de suspans, marcat e
replicile ‘lui Miti, Felicia i Biju.)

MITI {soptit) : Aew’ e aeu’ !

FELICIA (soptit) : Vai, cum imi bate inima !

RITU (tot goptit): De s-ar termina odati !
(Cei trei urmdresc cu ochii mdriti reactiile
lui Nelu si ale Mioarei, Deodatd, Nelu sc
apropie de Mivara gi-i stringe mina.)

NELU : Noroe, Mioara ! Nu m-asteptam si
te reviid aga repede.

MIOABA : Niei eu ! Tmi pare bine ci te-am
intilnit ! (Ii stringe mina. Cei trel cascd
ochii- cit cepele.. Miti se ciupeste, sd vadd
dacd nu wiseazd, goptind.)

insofit de

Acum  si

MITI : M#, sit stii o visam ! (Isi trage o
palma.)

SILVIA : Ce faci, Miti?

MITI : Colosal... Ce {infar m-a pigeal pe
whraz | '

MIRCEA : Ce. finfari ? Aici nu-s jinjari.
MITI : Nu ? (Privindu-i_pe Nelu §i Mioara.)
8i totugi, parcii.. (Igi mai trage o palmd.)
HORIA : Ei, Mioara, asa-i ci-i o surprizi ?
MIOARA : Este si nu este, pentru. cfi - stiam
cli-1 aici, dupi cum sta si el eli-voi veni,
ILEANA : Bravo, Nelule, ai piistrat o diserejie
absoluti.
MIOARA : Asa ne-am ingeles. Si vi dim
iluzia o ne-ali pregilil o surprizi.
MIRCEA @ Vezi, cind ii spuneam-. el esti ‘o
marc comediand, ficeai pc nestiutoarea,,
MIOARA : Pai, nu vl mai reusea surpriza...
NELU : Asa ¢! Ce mai e pe acasii, Mioara ?
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MIOARA : Lasi, ci stdm mmai pe-ndelete de
vorbii si-{i povestese toate noutdtile.

SILVIA : Puteti s-o facefi sgi-acum ! Poleli
sta «de vorbi la elub.

MIOARA : Numai ¢ nu-i prea politicos...
HORIA : Dar e saniitos | Duw;x-vfn ¢l nu
ne suplrim. . ]
ILEANA : ’%11}19, dacii 1ot mergan la elub,

aratii-i gi probele de rocii giisite de Felicia.

NELU i Bipeinteles. . . .00 0 .

MIOARA 2 Ce probe ?

ILEANA : O sii-ti explice Nelu !

MIOARA: :
(Luindu-l de brag pe Nelu) Haidem,
Nelule !

NELU : Haidem ! . (les, amindoi.)

SILVIA : Veniti si vei, in ecort la comanda-
ment. ‘Trebuie- 8 punem la punct pro-
gramul,. .o re,

MITI : Dueceti-va fird noi

HORIA : Voi de'oe nu venifi ?

MITI : Pentru i sintem fmpotriva unei asc-
menea serbiri cu foc de tabiri, cu arti-
fieii...

HORIA.: Oi fi tu, -dar poate ci Felicia s
Bitu nu-s. Nu-i nga, Felicia ?

FELICIA: Ba gi ‘eu sint Dmpotrivi. Nelu e
modest. S nu-l socheze aceastd mani-
festare in einstea hai.

SILVIA : De ce vorbesti in numele lui Nelu ?

FELICIA : Pentru ci-l cunose foarte bine.

SILVIA.: Dar tu, Bijule, ¢e plrere ai?

BITU {(dupd o clipd de ezitare) : Am s& mi
gindesc. Da, am s ‘mi mai gindese !

SILVIA : " Bine, ne gisili la comandament,
(les Silvia, Heana, Mircea $i Horia.)

MITI (explodind) : Mui, colosal cuom  s-nu
petrecut luerurile.

BITU : Si zicem ¢t Nelu-a fost indrumat de
tine . si s-a descurcat binisor, Nu gtiu ocum
il vriijesti, dar treaba a mers §i de data
asta bine.

FELICIA : Dar ee spuneji de Mioara ?

BITU : Oricum, purtarea Mioarei pare inexpli-
eabila,

FELICIA : Citusi .de puiin! Faee parte din
categoria de fete care se extaziazi in fala
unui - biat- frumos,

Atunci; si ‘nuo’ pierdem timpul, |

BITU : E-o explicatie eam subiectivi.

FELICIA : Ba nu e deloc subiectivi | N-ati
viizut cum s-a agijat de bratul lui Nelu ?
(Cu un gest de gelozie.) Aproape [fird

rugine |
BITU : Totugi, niei Nelu nu piirea indife-

¢ rent !
MITI : $i eu am avut impresia aceastn, in

timp ce urmiream cu f{}ar‘kﬁ rrmltéi atmtw
i fntilnirea lor. LT

BITU : A fost o atraciie reeiproci !

FELICIA : N-as crede !

MITI :. Colosal ! Asta e! Atraciie reciproci !
FELICIA : Ce vrei sk spui ?

MITI : Voi afi obsérvat ce are’ Mioara dupi
ureche ?

BITU : Ce are ?

MITI : O aluniga !

BITU : $i ee-i cu asta ?

MITI : E eolosal ! E vorba de teoria atractiei
recipiroce ‘a mobotilor.

FELICIA : Cum, vrei s#i spui ei....

MITI : Da, sint absolut sigur. Mioam e tot
un robot humanoid.

BITU : Impesibil,
MITI : Nimic mu-i imposibil | De altfel, asta

gi explici de minune comportarea ei in
fata lui Nelu, pe eare nu l-a vizut in
viata el pind atunci. Am' eitit "en undeva
cii robolii se simt atragi intre el

FELICIA : Ar trebui si-1 intrebim pe unchiul
Vietor.

BITU :- Asta o vom face omieum ! .Dar tre-
buie, mai Intli, si ne dim ‘seama daei
Miti are dreptate.

MITI : Am sd-neere eu si m-apropii de Mi-
oara.

BITU : Foarte bine, Pe Nelu lasi-1 pe seama
mea.

FELICIA : C-o singurd conditie, Bitule ! 5
nu te rizbuni pe el |

MITI (neintelegind} : S& se riizbune ?

FELICIA : Da, si se rizbune !

MITI : Glumesti, Felicia ! Cum o sii se riz-
bune Bifu pe Nelu ?

FELICIA : Nu ‘glumesc! Stie Biju ce wvreau
si spun !

Cortina
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Tabloul VI

Acelag decor ca in tabloul anterior, ins’A cu elemente decorative care marcheazii
apropiata scrbave, Deei : stegulete, ghirlande de flori. lampioane ete. In culise se aude

wUintecul pionieresc®.

La widicarea cortinei, in sceni : Mircea, Horia, Ileana, Mioara, care se ocupi cu
impodobirea locului unde se va desligura serbarea.

NI-E CLIPA UN TIBRES IN FLOARE

{Cintec pionieresc)

1

Noi ludm lumind din lumind,
Lumina marelui Partid,

Si-n geoli, pe cimp §i in uzindg,
Cu cuget clar, brat de granit,
Muncim sd fie viata plindg

Sub bolti de vis ce se deschid.

Refren
Pionieri ! Noi patria slavim
Dacd-nvdpam, dacd muncim,
]

i

Ni-e clipa un cireg in floare,
Prin  jertfa-naintagilor,
+  lar noi, munecind azi cu ardoare,
Si invapind cu sirg §i spor,
In gcoli gt in laboratoare,
Da, vom fi demni de fertfa lor !
Refren...
4
Azl, mindru [luturd in soare
Cravatele pionieresti
Iar {drii noastre-n  sdrbdtoare,
Meleagurilor strdmogesti

Le inchindm cu-nfliciarare
Avinturile vulturesti !

Refren...

ILEANA : -Corul e foarte bine strunit !

MIRCEA : P#i de, corul repetii, noi muncim
aici’ pe rupte, iar Nelu habar n-are cit
serbarea e -organizath in cinstea lui!

HORIA : S-0 erezi tu! 1i convine s& facil

e mnegtivtorul.

MIOARA : Ba nu. Nu stie. A viizut-oarecare
fierbere si m-a intrebat ce se inimpli. lar
eu, bineinfeles, nu i-am spus, aga cum
am figiduit.

ILEANA : 5i mie mi-a pus aceeasi intrebare,

MIRCEA : $i tu ce i-ai riispuns ?

ILEANA : (A& pregiitim o serbare peniru
descoperirea ficutd de Felicia,

MIRCEA : A, probele de rocit. (Pauzd.) Ileana,
tu crezi cu adeviirat cf’ sint roci radio-
aclive 7

ILEANA : Am ferma oconvingere. Dar, fi-
reste, trebuie fdcutd o verificare cu mij-
loace gtiintifice.

MIOABA : Eu le-am verificat ! (Mirare la
ceilalfi.) 8int, in adevir, radioactive,

HORIA : Cum ai putut sit le verifici ?

MIOABA : Cu contorul Geiger pe care l-am
adus eu  mine,

ILEANA : Ai un contor Geiger ?

MIODARA : Am !

MIRCEA : Hm ! Interesant !

HORIA : $i de ce nu mo-al spus nimie pini
acum ¢

MIOARA : Pentru cit n-a venit vorba. Singu-
rul care gtie e Nelu,

HOBIA : Se putea altfel ? (Intrd Miti.)

MITI : Unde tot umbli, Mioara ?

MIOARA : Nicéieri ! Stau pe loc si ajut In
impodobit.

MITI :" Ma, mu s$tiu ee v-a venit si orga-
nizali serbarea asta.

MIRCEA : Ce me-a venit... Este ideea Silviei
§i, oind fi intrd ei ceva in cap, greu si-i
{ii piept.

ILEANA : Dar ece, Nelu nu meritd si fie
sitrbtorit ?

MITI : Meritif, nici vorbs, dar...

ILEANA : O si fie o splendoare. In noaptea
instelatd, wvilviitaia foeului de tabiird si
exploziile incandescente ale artificiilor seri-
ind pe boltd numele lui Nelu, cintece, de-
clamatii, jocuri...

MITI : Am viizut eu ceva §i mai colosal deeit
serbarea voastrit |

HORIA : Posibil, dar acum du-te §i aprinde
artificiile gi stelele rotitoare.

MITI : Mai vezi de altul! (Intrd Felieia.)

FELICIA (repede) : Nu l-afi viizut pe Nelu?

MIOARA : Cum si nu ! L-am lidsat cu Biju.
Au  pornit spre lac

FELICIA (alarmatd) : Vai de mine ! Spre lac?
Fati sigurd ?

MIOARA : Absolut siguri. I-am viizut cind
aw pornit. Dar de ce esti alarmatd ?

FELICIA : Nu,. Nu sint! (Siegi.) Bitu o sit
se riizbune pe Nelu.. (Tare.} M# duc
dupii e,

MIOARA : N-are mici un rost.

FELICIA : Ba, are ! Si... 81 cum piirea Bigu ?

MIOARA : Incruntat ! Minios ! Incrincenat !
Aproape ci m-a somat si-i las singuri.
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FELICIA (siegi) : Anlw, il zvirle in lac!
{Tare.) Fug dupa ei! (lese, grabitd.)

ILEANA (privind "in-urma-ei}': Ce-o' {i" apu-

cat-o 7

HORIA : De eind ou accidentul,
devenit foarte... yu gtiu cum !

MITI : Ma, prea v# oeupati voi de noi.

HORIA : Care noi* ?

MITI : De Felica, de Bip, de mine, de
Nelu...

MIOABA ¢ Poate o au motive.. (Pauzd.)}

MIRCEA (uitindu-se la ceas) : Tii, eam trece
timpul 1

1LEANA : E aproape seard | Se apropie ora
serbiirii si ou sintem inci gata. Hai sa
mergem. Mai trebuie si aprindem brazii,
stelele rotitoare...

MIOARA : Eu il astept pe Nelu “aid!

MITI : 5i eu !

ILEANA : Atunci, di-i Mioarei ‘o mind de
ajutor s termine mai-repede,

MITT « Daek m-o ruga frumos..,
(les Horia, IHleana, Mircea. Scurtd pauzd.)

MIOARA : Chiar vrei si te vog ?

Felicia a

MITI @ Chiar !
MIOABA : Si daeli nici o comandi interioard
nu-mi dicteazi s-o fac?

MITI - (ciulind wrechile} : Ce-ai spus? Co-
mandi ? Comand# interioard ? Colosal'l
MIOABRA : Ce te miri ? Fiecare gest al ‘nostru
eorespunde doar unel -programiiri interi-
oare,

MITI @ Programiisi 7 Ei bine, atunci nu m-am
ingelat,

MIOARA : In oo privinia ?

MITL: In privinta ta,

MIOABA : Fii-mai clar !

MITI : Colosal I'+Am: simiit "de la-neeput ce
egti !

MIOARA : Cine sint, “vrei 'sd spui, ci doar
nu-s lueru,

MITIL: -Nu egti lueru, ‘desigur, “dar,” oricum,

nici- fiin{d ‘obisnuitd'! Desi, in ceea ce te
privegte, ‘rezultatele 'sint colosale ! Esgti
foarte reusiti 1 Foarte, foarte reusiti !

MIOARA : Muljumesc pentru: compliment.

MITI + E: o apreciere obiectivid 1 Esti atit de
rengitd, ineftacum imi pare ‘réu it ipo-
teza mea se confirmi,

MIOARA : Ce tot indrugi tu aeelo...

MITI « As fi veut s& nu fii cesa ce esii.

MIOARA « $tii el ai haz? §i ee-ai fi dorit
sh fin ?

MITI 20 f8plurd: vie,  adeviratil...

MIOARA : 8i nusing:?

MITL: S& zcem...

MIOARA : .Cum vine asta, ,si zicem™?

MITI : M#& rog, cei de la Foesani ne-au
{uat-o finainte,

MIOARA : Te referi Ia Nelu ?

MITI : La Nelu si la tine... (Siegi.)] Probabil,
sistemul ‘de imprimare e acelasi : alunija !
(Se “apropie de Mioara, cu’ gindul = sd-i
cerceteze alunite.}

MIOARA : Cete holbezi asa la mine ?

MITI : M# interesenzé... (Se apropie tot mai
mult.}) ...mi intereseazi,

MIOARA : Cé te intereseazii 7

MITI: O anumitd parte a capului..,
ureche...

MIDARA : A capului 2. Dupi ureche 7

MITI : 1nb0cmai. {Duce mina spre alunitd,
dar se pomeneste c-o palmd din partea
Mioarei.)

MIOARA : Cum i{i permiti ?

MITI » Stai, dragd, am vraol numai si veri-
fic.. (Siegi.;j Colosal ! Mai s fie, asta
n-a fost reactie de robot...

MIOARA (cu pdrere de rau): Te doare ?

MITI: Da’ de unde! Mi-a ficut plicere.
{Siegi.) Ce bine ! N-a fost reactie de robot.
(Intr@ Bipu.)

MIOARA : Unde-i Nelu, Bijule ?

RITU : A réimas la club.

MIODARA : Trebuia si vind aiei!
agtept !

BITU: E ndev.&rat, insé m-a rugat si-l scuzi.
De altfel, e foarte contrariat,

MITI : Contrariat ?

BITU : Da, si stii bine de ce, A aflat de
serbare, de focul de tabird, de artificii...

MIOARA : Si ce, e motiv si fie contrariat ?
Doar in cinstea lui se fac toate,

MITI ¢ Oricum, Silvia ar fi trebuit” si-l in-
trebe i pe el daed-i de acord. Lui nu-i
plac  manifestirile zgomotoase. (Scurtd
pauzd.)

MIOABA : Am impresia ¢ se teme de ceva,

MITI : De ee apume ?

MIOARA : Ei, de ceva de care m-am temut
gi eu cindva.

RITU : M-ai facut curios.

MITI: 8i pe mine! Teai temut §i tu de
ceva ?

MIOABA : M-am temut exact ca Nelu.

MITI : Vorbeste odats !

BITU : Ai observat ceva special la el ?

MIOABA : Da! Nelu se teme de foc!

MITI : Si... si tu ai avut eindva acelasi sen-
timent de fricd in fata focului ?

MIOABA : Am avul.

dupi

Stia  ea-l

MITI : Si cum de-ai sciipat de el ?

MIOARA : Cum ! Tot printr-o comandd inte-
rioari !

MITI (siegi) : Hait! lar m-am ingelat. E tot
robot !

BITU : Bine, dar cum s-a procedat in cazul
tiu ?

MITL: Ce mai intrebi? Alunita de dupi

ureche si triiascd !

MIOARA : Te rog foarte mult s nu te
agiti iar de alunila mea. Ai Inteles ?
MITI : Am inteles ¢ nu mai inteleg nimie !
BITU f{soptit) : Miti,  ai observat? A wvorbit

de comandi interinmﬁ.

MITI : Am observat | {Ducind mine la falcd.)
Dar am mai observat en si altceva...
(Intrd Silvia, Ileana, Mircea.)

SILVIA : Tot nu esti gata, Mioara ?

MIOARA : Ba da !

SILVIA Atunci, Mireea, di semnalul ca Ho-
ria si aprmdﬁ artificiile.
{ﬁ;rcea sund dintr-o goernd. Numaidecit,
in fundal incepe o explozie de artificii.)

ILEANA : E o adeviiraté feerie !
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SILVIA ;. S xedeu ce-0 ,s’i se mai bucure

o Nelu, i

MITI : S-0-crez. tu AN

ILEANA : ‘Aprinde i stelele rotitoare |

SILVIA : Nu'l Intii si:l chemiim pe. Nelu.

"MIOARA : M# due eu si-l chem.! L-ai lasat
la glub, nu, Biple ?

BITU : Da, e la club.

(Mioara iese, grabitd.)

SILVIA : Cred c-0 si fie o serbare stragnici !

HORIA : Da, programul nu-i riu .alciituit.

SILVIA: Tu, care. {ii jurnalul de bord .al

" taberei, fii atent si nu-scapi nici un
amiinunt, .
(Intrd Felicia. Se .duce direct la Bifu.)

FELICIA : Unde-i Nelu, Bitule ?

BITU : Unde si fie ? La club ! .

FELICIA : " Nu-i "la ¢lub! Am fost la lac
dupit voi si ]aa intoarcere ‘m-am oprit :Ja
club. Nelu nu-i amla

MITI : Undé s-0 fi dus?

MIRCEA ;. S-o i plimbind pe undeva - “eu
Mioara,.. E doar simpatia lui, |

MITI (lui Bipu, gapm} Oare si fie dm nou
vorba de o atraclie reciproci ?

BITU : Tu.stii mai bine! Tu ai Qbsarva,t -0
pe Mioara.

MIT] : Atngi, sigur, e, tot robot! ('Oftind}
Picat...

SILVIA {mgh;masa, la adresa I'r:-huet) Nelu
pare-se cit gi-a fixat acuma prnetenna da
Mioara. o i
(Intrd Mioara.)

ILEANA : Mioara, unde-i Nelu?

MIOARA : Nu stiu ! La club nu e §i, nici
primprejur. Credeam ci a venit aici,

FELICIA {(ameningdtor, dar a,sopm‘) Bigule,
spune : ce este eu Nelu ? =

BITU : De unde vrei sit stiu ?

FELICIA : Nu cumva...

BITU : Ce vrei s spui ?

MIOARA : Nu cumva te-ai wizbunat. pe el
gi l-ai zvirlit in Jac ?

BITU : Cum poate si#-{i. treacd una oca asta
prin minte ?

FELICIA : Lasa, te cunosc eu ! !

BITU : Egti pur gi simpla nebund ! Una-i si
vorbesti, gi ‘alta-i sd faptuiesti.

FELICIA : E = adeviirat ! M-am convins si
cind a fost vorba si mi salvez.

SILVIA : (e #ot bodogiini{i voi acolo ?
sit-l efutim !

MIOARA : S-0 luiim fiecare in alti parte !

HORIA : Buni idee !

MITT : Opriti intii artificile | V& spun eu
mai pe urmi de ce,

ILEANA : Da, sl clutim, si nu pierdem
timypul !

MIRCEA : Eu o iau pe aici! (Dispare in
dreapta. )

ILEANA :" Eu, pe-aici. (Dispare in stinga.)
(Rind pe rind, fiecare porneste in altd
directie ; citeva clipe, scena rdmine goald.
In aceste citeva clipe, trece, ca un fulger,
Nelu, disparind tot aga de rapid cum a

Haideti ‘

apdrut.. Apm intrd din nou, rind pe rmd
cei, pornifi’ in cdutarea lui,)

SILVIA : Nu.ltam dibuit !

MIRCEA : Niei'eu ! - !

ILEANA : Nidi. eu | Parea intrat in pamint.
Si totusi, inainte s vin aici, l-am vazut
Ia elub, Pmnea probele de roecii.

BITU (Feliciei, in saapta) Ca s vesil 5
eredeai ¢ eu.. .

MIOARA : mete o i pllmﬂt spre - Pestera
Neagrdi | Mi-a vorbit 1merou de frumuﬁetea
acestel  pesteri...

MITI : Colosal ! Mioara asta e o comoard !

.. Sa gtifi ot acolo s-a.asouns !

HORIA l)a dar vede(i cii J-am cefiutat si la

", club g, umudu mi ‘mai: bine, am- consta-
tat of au dispirut si pmbeie de - rocit
giisite de Felicia,

ILEANA : Probele pe care le privea cind
l-any  zirit eu? |

HORIA : Da! Si ma ginde&c di poale ar
trebui s anunjiim undeva aceastdi dispa-

.. rilie,

MIOABA : S&-ncerciim ‘intli sii ne -deseurcim
singuri,

MIRCEA : Eu sint de pirerea Mioarei.

MITI: Si eui

BITU.: éu eu ! ’

ILEANA : 8i eul! Tu ce spui, b:lvla ? F‘su
doar comandanta noastrit | .

SILV!A (reluindu-gi., tonul..de cﬂmzxrzdnnt}.

Desigur, situajia se complic. Daed  voi

aveli convingerea ‘cii s-a aseuns in Pegtera

Neagrii, trebuie si pornim dupi el. Deo-

camdatii, vom lupta  cu forfele " noastre,

ILEANA : Dar trebuie si ne gribim. Pegtera
este un adeviral labirint..

SILVIA': Atunci, s pornim . chiar -acum.
Propun ca-n maximum un sfert de ord si

. fim gata echipafi.

MIOARA : Faptul c¢d a luat pmbeie de roci

~ me va ugura si dim. de urma lui,

HORIA : Nu-nteleg cum...

MIOARA : V-am spus doar eii am -cu mine
un contor Geiger. Probele fiind radioactive,
contorul ultrasensibil ne va' ajuta sii le
gisim, si deci, dmplicit, si-1 gisim §i pe
Nelu. -

MITI : Esti eolosali, Mioara, !
(Toti exclamd : ,Bravo L
cdm chiar acum ')

SILVIA : Mioara, am sii te rog s preiei tu
eonducerea expedifiei.

MIOARA : Nu, Silvia! Tu esti comandanta
noastrii, tu ne vei eonduce !

SILVIA : Bine, atunci, peste un sfert de ord,
ne-ntilnim  aici | (Pornese. spre * corturi.
Miti se apropie de Mioara.)

MITI : Mioara, ai fost colosald ! Pieat cit
esti ceea o egti ]

MIOARA : Adielt, vrei s& spui, ca Nelu,.

MITI : Da, ca Nelu...

MIOARA (zimbind) : Si..
sint ca Nelu ?

MITI (ochii cit farfuriile) :

§

Bund idee ! Ple-

daci te-ngeli- si nu

Cuuuum ?

Cortina
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Tabloul VI

Din nou, in pesterd, Ca gi-n tabloul III, yi de data aceasta pitrund, rind pe rind,
cei care constituie expeditia pentru gisirea lm Nelu. Deci, intri in scend : Felicia, Mm,

Bitu, Heana, Silvia, Mweea, Mioara, Horia,

MIRCEA : Ai avut dreptate, Ileana : pestera
e un adevirat labirint !

ILEANA : Cu nenumirate siili gi coridoare.

IIORIA : In condiliile astea, nu prea avem
ganse si dam peste Nelu.

BITU : E greu si-l gisim, daci nu chiar

imposibil.
FELICIA : 5i mmgi trebuie si-l gésim‘ Tre-
buie !

SILVIA Presnpunind bineinteles, el s-a re-
fugiat- aici,” -

MIOARA : Da, aici s-a refugiat ! Sint siguri
de asta !

MITI : $i eu cred ei-i pe-nici pe undeva, Dar
unde, unde ?

MIRCEA : Ce-ar fi s& formiim grupe de cile
doi gi si cotrobliim prin toate ungherele
pesterii ? In felul acesta, putem luera mai

< rapad. ¢

ILEANA : S8 mu ne pierdem unii de aliii

SILVIA :* Cum  sd ne "pierdem ? Doar avem
fiecare cite un aparat ‘'de radio emisie-re-
ceptie. Vom semnala dupi busolii pozijin
in care ne aflim,

MITI : Eu merg eu' Mioara ! Desigur, ‘daci
n-are nimic impotrivi.

MIOARA : N-am !

HORIA : Aiia, Miti, vrei sa fii avantajat.

MITI : Avantajat ? De ce avantajat ?

HORIA : Nu mai face pe naivul |- Stii doar
i Mioara are aparatul .Geiger cu 'ea si
puteli da mai ugor peste Nelu, care a luat
probele de roch.

MIRCEA : Ma rog, 'de ce a fugit Neli, m-aji
lamurit. Are o fricd organicd de foc. Dar
“de ce a luat i probele eu el, asta rimine
un mare mister pentru mine !

TLEANA : §i pentru mine !

SILVIA : Ce-ar putea si fact, aici, in fundul
pesterii, cu ele, cind putea s# glseasch
altele ? !

BITU : Poate Mioara ar §ti si ne limureasca,

MIOARA : E adevirat, mi-a vorbit cu incin-
tare, dar si cu pasiune stiinfifici, de a-
ceste roci 3 Ineit cu cred off le-a luat ca s
poati identifica, dupd probele deja verifi-
cate la contorul Geiger, straturile exacte.

MITI : Colosal ! Asta-i explicatia ! Nelu ma-
mifesta in mltima vreme o adeviiratd pasi-
une, un atasament profund pentru stiinji
§i pentru toli acei care se ocupl de gtiinii.

BITU : Manifesta el gi alte atasamente... In-
dit nu gtiu ce s-o fi petrecut cu el.

MIOARA : Da, da, piirea schimbat. -

ILEANA : 5i mie mi s-a piirut mai ciudat, De
pilda, mi-a spus ¢i ar vrea sii revind cuo
mine in aceste locuri. Dar numai cu mine !

SILVIA : Hm ! Curios ! Mie mi-a spus ace-
fagi dueru. Apoi Incepuse ‘.sf vorbeascs
mereu de apumite sentimente, de gtiinta,
de prietenie... Oarecum.... (Se opregte.)

FELICIA : Oarecum ?

SILVIA : Qarecum incoerent:

BITU (in ‘soaptd, Feliciei) «
a umblat la comenzi.

FELICIA (gocatd) : Vom avea explicalia cind
vom da peste el. (Tare.) Deocamdats, por-
nim in cliutare.

BITU : Eu merg eu tine, Felicia !

ILEANA : Iar en eu Horia !

MIRCEA : Silvia, te rog s fii partenera mea
de echipi !

SILVIA : Iati-ne patru grupe. Deci, ‘si por-
nim fiecare In altd sali, In-alt culoar.
Peste o jumitate de ord, semnalim prin
radio unde ne aflim, iar peste o ordi ne
reintilnim adei. Si-acum, la lueru | (Fiecare
grupd porneste in altd direcjie. Citeva cli-
pe, scena goald. Apoi reintrd Mioara cu
Miti, care are un wvindiae in mind.)

MIOABRA : Miti, esti sigur i e vindiacul lui
Nelu ?

MITI : Dacii eu n-o si gtiu, cine vrei si gtie ?

MIOARA : Asta inseamnii ¢# Nelu e pe-aiei,
pe undeva !

MITT : Ultﬁ te la contor, vezi, nu semnahzaazé
nimie ? (Mmara controleaszd.)

MIDARA ‘Nu, nici o indieatie, dar asta n-are
nici o importan{i. Nelu e pe undeva, foar-
te aproape |

MITI : De unde stii ? E posibil ea vindiacul
si fie aici, iar el si se.giiseascd, hill, cine
stie unde.

MIOARA : E aproape. Simt eu cii-i aproape.

MITI : Cum aga ?

MIOARA : Prezenta lui exerciti pared o anu-
mith atractie asupra mea.

MITI : Atractie, ai spus ?

MIOARA : Da, atraciie.

MITI : Atunci, esti tot... .

MIOARA : Ce sint ?
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MITI : Ah, Mioara, de ee nu-mi spui ade-
virul 7 Tu esti oa ecoul dintr-un cintec
de demult.. (Cintd ,Cintecul ecoului®.)

CINTECUL ECOULUI
1

O latd de morar odatd
S-a-ndrdgostit de un ecou,

Cind ea cinta, pddurea toatd
Cinta din nou, din nou, din nou...

Refren...

b2
-

Suna ecoul din pddure

Ca stele de cristal in vint

§i astepta din grai sd-i fure
Orice cuvint, cuvint, cuvint...

Refren...
3

Dar cind la ,te iubesc™ ajunse
8i ea il repeta mereu,

Ecoul altfel 1i rdspunse :
SieulSieu!Sieul Sieul

Refren...

4

Ce explicagie faptul are ?

A fost ecou ? A fost om viu ?
Sd-se gindeascd fiecare

Cd eu nu gtiv, nu $tiu, nu gtiu,..

Befren

Haide, ecoule,
Haide, rdspunde,
Unde egti, oare,
Unde egti, unde ?

MIOARA : 5S4 lasim  astea, si-1 clutim...
{Cautd — cu reflectorul — intr-o nigd.)
MITI : Nu! Nu?l Pentru mine, tot ce mi-ai
spus are o semnificajie deosebiti. Funda-
menleazi ‘o teorie personald a atractiei re-
wiproce  a...

MIOABA {eare a tot cdutat, exclamd) : Uite-1!
Uite-1 | Pare neinsufletit.
{Intr-o clipd, Miti, impreund cu Mioara,
il trag pe Nelu la buza nigei. Nelu rdmine
in continuare nemigeat.)

MITL:: Ce s-o fi petrecut cu el ?

MIOQARA : Vezi dacit mai triieste !

MITI : Cam sii viad ?

MIOARA : Controleazii circuitele,

MITI : Circuitele ?

MIOARA : Da, circuitele vitale : pulsul, ini-
ma...

MITI: UI'! Colosal de greu e cu tinel la
mi faci s ored i e, ba < nu egt..

MIOARA : Hai s#-l tragem mai fncoace. L
mai mult spatiu.

MITI : Bine, si-l tragem ! (Il trag spre mij-
locul scenei. In clipa cind l-au adus acolo,
Nelu sc'ridicd wvioi, ca §i cum nimic nn
s-ar fi intimplat.}

NELU : Ce ¢ ou voi ?

MITI : Ce e cu tine ?

NELU : Ce si fie ? Trebuia s& m-ascund in
clipa cind am vizut flicirile gi artifidile
explodind,

MIOARA : Bine, dar de ce tocmai aici ?

NELU : Comanda intaricard indicd si selec-
tez cel mai sigur loc. $i aiel mi s-a pirut
a fi cel mai sigur loc.

MIOARA : Si... cum de-ai leginat ?

NELU : Am leginat ?

MITIL : Da, te-am giisit in migd, “lesinat. Colo-
sal, dacli nu ema Mioara s te dibuie, pu-
trezeai acolo,

NELU : E adevirat, m-am ascuns in mnigi
pentru oi un grup de turisgti au aprins
miste hirtii s vadi dack e oxigen sufi-
cent

MIOARA (zimbind) : Nehsle, Nelule, ai fugit
de foo si-a venit focul dupid tine...

NELU : Aga s-ar piirea... $i ca sii-mi fac loc
in nisi, am aruncat vindiacul...

MIOARA : Dupi el ne-am orientat. {Lui Miti )
S&-i anuntim §i pe eeilalti ci l-am gisit
pe Nelu,

NELU : Afi venit cu tolii dup mine?

MIOABRA : Ce, tu n-ai fi urmat comanda :
ajuti-{i ppietenul ?

NELU : Fiira indoiald ! Staji si semnalez eu.
(Isi cautd aparatul. Nu e.) S gtifi cit l-am
{isat in nigd. Mi due si-l eaut. (Intrd in
nigd.)

MITI : Nu l-am gntrebat de probele de roch.

MIOARA : Le-o fi uitat tot in migi. Spune-i
sii le aduci.

(Miti se duce la gura nigei.} -

MITI : Hei, Nelule, adu si probele... {Pauzd.}
Dar de ce m-o fi riispunzind ? (Pauzd.) Ce
intirzie atita ?

MIOARA : la si vedem ce e cu el.. {Isi face
loe sd intre.)

MITI : Hait, iar a leginat !

MIOARA : Sa-l tragem afari ! (Il trag din
nou in miflocul ~scenei §i Nelu redevine
wiot.)

MITI : Colosal ! Se-ntimpli ceva ciudat. Tar
ai leginat, Nelule.

NELU : Am leginat ?

MIOARA : Da! Nu realizezi mintal lucrut
dsta ?

NELU : Nu !

MITI : Inseamn#i cii-i nevoie s mai umblu
la alunita.

MIOARA : Trebuie si vedem de ce lesind
Nelu eind intrd in nigi...

MITI : Da, dar mai intii s rispundi de ce
a luat probele.

MIOABRA : Asa e ! De ce ai luat cu ‘tine pro-
bele de rocid, Nelule ? ‘
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NELU: Eu ? Eu am luat probele de roed ?
Nidi gind de-ag ceva.

MITI @ Si totusi, ele au dispiirut din vitrina
glubului odati ou tine.

NELU : Or fi dispiirut, dar eu vi dau euvin-
tul ¢ nu m-an atins de ele.

MIOARA : Nelule, adu-{i bine aminte. Poate
nu realizezi mintal niei faptul ¢d ai luat
probele.

MITI : Do’ de unde ! Daed si-a dat cuvintul,
e sfint. Nu s-a atins de ele.

MIOARA : Inseamnd atunci cii le-a luat alt-
cineva.

MITI : Eu, in nici un waz ! Vi dau eovintul
ci nu le-am luat,

MIOARA : Vi dau §i en cuvintul !

NELU : Asadar, noi trei sintem in ofapa ori-
clirei banuieli.

MITI : Riimine si vedem wcare din cei gase
= Silvia, Ileana, Mircea, Horia, -Felicia,
Bitu = = luat probele... 3i de ce ?

MIOARA : Vom limuri noi §i acest mister.

MITI : Care noi, ¢i pe toate le dezlegi tu
singuri. Te pomenegli cii gtii si de ce le-
sind Nelu cind intril In nigh.

MIOARA : Cred o4& din eauza undelor mag-
netice, care sint mai puternice in nigi...
8i anumite organisme de felul lui nu re-
Zistd.

MITIL :

1t

Ml(%}xﬂé 1 Eu? De ce ? Nu e nid o leghturd
intre mine gi Nelu.

MITI i Colosal | Tar nu-i nid o leghtara ! Pii,
atunei cum wimine cu atmctia reciproci...

Bine, dar atunci ar trebui si legini

MIOARA : De fapt, m-am exprimat gresil.
Era vorba de-o simpli deductie: dach vin-
diacul e-adel, wrebuia si fie i Nelu.

MITI : M# exasperezi, Mioara ! Spune drept,
esti sau nu esti superrobot ?

NELU : De ce pui asemenes intrebiiri, Miti ?
Stii doar ce spunea unchiul Vietor : prima
comandd imprimatd unui robot humanoid
este de a econtesta cfi-i o simpli magina
eiberneticii...

MITI : Bine, gtiu, dar atunci cum de nu lesini
tu, Mioara, e¢ind intri in raza undelor
magnetice 7

MIOARA : Or [i existind sisteme de proteciie
pe care nu le cunoagte oricine...

{In clipa aceasta, la microfon, glasul Sil-
wiel.)

SILVIA ; Allo ! AHo ! Aici este grupul Silvia-
Mireea | Ne intilnim eu tofii in pozijia
7 x 2. S5a inteles ? 7 x 2. Credem i
am gisit urmele Jui Nelu. Rispundei !
Terminat.

MITI (fdcind haz) : Aunzi, Nelule, cici au dat
de urmele tale. Colosal. {Bide cu poftd.}

NELU : Md due si-mi jau aparatul si le
rispund.

MITI : Stai in banca ta ! Ce, o sé-mi rup iar
oasele, si te ear a dreia oard, lesinat, din
nigi ? Mi duc eu! (Porneste spre nizd,
In clipa aceasta se produce.un bubuit pu-
ternic. In scend se face intuneric. Bubu-
itul continud. Se ‘aud glasurile celor aflapi
in pesterd.)

SILVIA, MIOARA, MITI, FELICIA, - BITU,
ILEAXNA, HORIA, NELU : Cutremur..,

Cortina

Tabloul VI

Actiunea se desfigoard tot in pesterdi, dupd eutremur. Labirintul a fost sfirimat.
Dispozitivul scenic este deei altul, respeetiv sint patru grote, patru cabine de piatri,

in care -au fost surprinse cele patru grupe.

Intr-una din grote se afla Miu, Mioara si

Nelu. Semiintunerie, in asa fel incit si se poatdi distinge migcarea scenici §i personajele.

MIRCEA : Silvia.. M-auzi, Silvia ? Esi ra-
nitd ?

SILVIA : Nu, Mincea ! Dar tu esti intreg ?

MIRCEA : Asa sper. Mid cam doare umirul,
dar e fird importanti. Vorba e : ce facem?

SILVIA : Incercim si luiim legitura cu cei-
falti.

MIRCEA : §i lumina ?

SILVIA {aprinzind reflectorul) : Uite, ¢i mer-
ge ! Allo ! Aiei grupul Silvia-Mircea, pozi-
yia 7 x 2. R#spundeti. Rispundefi. Allo !
Allo ! (Pauzd. Apoi.)

HORIA ({la aeparat) : Aici grupul Ileana-Ho-
ria, pozitia 15 x 4. V-am receptat, Silvia.

SILVIA : S-a intimplat ceva cu voi ?

HORIA : Ileana e riinitd...

ILEANA (intervenind la aparat) : Usor réniti
la piciorul drept. Ce stifi de ceilalfi ?

SILVIA : Nu gtim nimic | Incercagi §i voi sii-i
prindeti | Terminat |

BITU {legat la cap): Allo ! Allo ! Aici e gru-
pul Felicia-Biju, pozitia 8 x 8. Allo!
Allo ¢

FELICIA : Nu réspunde nimeni ?

BITU : Nimeni! Allo ! Aici e grupul Felicia-
Bitu ! Allo ! Allo ! pozitia 8 x 8

SILVIA : Poate s-a defectat aparatul.

BITU : Nu s-a defectat. Se aud tot felul de
zgomote din eter. Stai ! Mi se pare c-am
auzit §i glasul unchinlui Victor...
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FELICIA Bm cauza traumatismului, ai in-
ceput si.ai halucinafii.

BITU: Nu! Nu ered. Intr-adevir, izhitura
a fost foarte puternicd si, dacid nu erai tu,
nu s§tiu ece se-ntimpla cu mine ; dar acum
mi-am revenit. Nu ! Nu-i unchiul Victor.
Se transmite o piesd radiofonici...

FELICIA : Odihnegte-te ! S&-yi schimb  com-
presa. (li schimbd compresa la f[runte.)
Lasa-ma pe mine! (la aparatul.) Allo!
Allo! Aici e grupul Felicia-Biju, pozijia
8 x 8. Allo! Allo! Nu, nici un rdspuns...
Allo ! Allo ! (Pauzd, apoi.)

MITI : Ah, abia mi mige ! Mioara, esti bine ?

MIOARA : Aan scipat ca prin urechile. acu-
lui ! Noroe eit- m-a acoperit Nelu, care a
primit lovitura in plin. Ce-o fi ficind ?

NELU {din Jundul pesterii) : Bine ! Nu-mi
purta de. griji !

MITI : Dar ce faci tu acolo ?

NELU : Nimie !

MITI : Di-mi o min#& de ajutor !

MIOARA : Te ajut eu, Miti ! Te doare riu?

MITI : Ma doare. Incearcii s iei legitura cu
eeilalfi.

MIOABA : E ou meputinfii. Aparatele au fost

slirimate. Bine efi nu s-a stricat reilec-
torul,
MITI : Ia du-te, vezi, ce.tot face Nelu acolo ?

{Pauzd, apoi.)

HORIA  Allo-! Allo, aici grupul Horia-Ileana,
pozitia 15 x 4. Silvia, m-auz ?

SILVIA : Te aud !

HORIA : Snlvm, n-ail prins prin eter un sem-
nal al unui unehi Vietor ?

SILVIA : N-am prins. Trebuie sii-nm}rcﬁm sk
comunicim  direct intre noi. Pozitiile
noastre sint foarte apropiate, r

IIORIA : Dar n-am nici o cazma, niei un
tirniicop.

MIRCEA (intervenind) : Foloseste eutitul de
vinitoare ! Terminat! Allo! Allo! Tu
esti, Bitu ? Ajel e Mircea,»pozitfia 7 x 2.

BITU : Da, noi sintem, Felicia $i cu mine.
Allo, avem pozitia 8 x 8. Cum vi sim-
titi 2 Ce stiti de ceilalfi ?

MIRCEA : Cu Horia si Ileana am wvorbit. De
Miti si Mioara nu gtim nimie. Allo ! Alle !
Horia. m-a intrebat de un semnal al unui
unchi Vietor.

BITU : Unchiul Vietor, ai spus ?

FELICIA (luindu-i aparatul): Lasi-mi pe
mine ! Allo, ai auzit §i tu semnalelé un-
chiului Vietor ?

MIRCEA : Nu eu ! Horia | Am terminat,

SILVIA : Trebuie si ne facem drum spre
Horia si Tleana.

MIRCEA : Hai si-ncerciim pe aici. {Incep sd
lucreze. Pauzd, apoi.)

MIOARA : Cum te mai simti, Miu ?

MITI : Destul de riu.

MIOARA : Soarbe pulini citronadi.

MITI : Pistreaz-o | Poate totusi ai §i tu ne-
voie.

MIOARA : Nu, nu ! Te rog foarte mult. (Ii
dd si bea.)

MITI: Ai fost tot timpul foarte bunii cu
mine, Mioara. Tji muljumese.

MIOARA : Dar este firese.
asa am acjionat.

MITI Ab-simiit ?

MIOARA : Da, am simtit,

Asa am . simlit,

MITL: Ta rémii wn mister . peniru. mine,
Mioara,
MIOARA : Poate ¢ mai bine asa ! Orice poe-

zie isi are misterul ei.

MITI : Poezie ?

MIOARA : Prietenia mu este oare o dulee g
suavii poezie ?

MITI: Ba da! (Pauzd.) Nelule, vino' aici !

NELU : Ce vrei ou mine ?

MITI : Nelule, trebuie sii. gisesti o solujie si
iesim de aici.

NELU : Si giisesec o solujie ? {Ramine. ingin-
durat.) S giisese o solujie.., (O solujie... A,
stai... o solufie...

MITI : Ei, Nelule ?

NELU : Nu! Nu. pot giisi nici o solujie!
N-am fost programat pentru asa ceva,
MITI : Cum ? Nu poli gisi ? Te-am socotit

tot timpul un superrobot.

MIOARA : Stai linigtit, Miti.

MITI: Nu! Nu! Trebuie sii facem ceva sii
iegim’ de-aici. Nelule, n-auzi? Giiseste o
solutie !

NELU : Nu gilisesc nimie |

MITI : Trebuie si giisesti !

NELU ({framintindu-se) :
posibil sii gisese ceva !

MITL: Atunei am sl gisesc eu. Ajutali-mi
s-ajung la  marginea . grotel. (Ajutat,
ajunge.) Pe aici riizbate un fir de aer,
Simti, Micara ?

MIOARA : Da, simt o adiere.

MITI : Inseamni cii pe aici vom putea si ne
strecuriim. IHai, Nelule, nu mai sta!
NELU : Dar ce vrei s faa ? Ti-am spus, n-am

fost programat pentru...

MITI : Destul ! Destul | Di de-o parte butu-

ruga. {(Nelu executd comanda.) Si cealaltd !
.(Nelu erecutd.) Asa! Acum, si-ncerc si
mi strecor... {Cu ‘mari eforturi, Miti reu-
seste sd iasd printr-o spdriurd. Pauzd. In
scend, Nelu, Mioara.)

MIODARA : A reusit !

NELU : Da, a reusgit s} iasi !

MIOARA : Si-neercim §i noi...

(In’ clipa cind wor sd iasd, reapare Mii.
Epuizat, se prdbugeste.)

MITI : In sfiresit, am gisit dromul.. Am viizut
eerul albastru... Am respirat aerul eurat...

MIOARA : De ce te-ai intors, Miti ?

MITI : Cum, de ce ? Puteam si te las aici ?
Pe tine, pe Nelu ?

MIOARA : Iii mulpumese, Miti.
Jruntea.)

MITI: Ar trebui si semnalim §i celorlali.

MIOARA : Ar trebui, dar aparatele moastre
sing sfirimate.

MITI : Atunci s# nu mai pierdem
Ah... (E gata sd legine.)

MIOARA : Ce e, Miti ?

MITI : Nu... nu mai am pulere...

MIOARA : O si te ajutim, Nelu si eu mine.

NELU : Nu! Eu nu pot. Hai, Mioara, s ne
facem loe !

Degeaba ! Mi-e im-

(i mingiie

timpul.
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MIOARA : Ce-ai spus 7

NELU 1 Hai s .me strecurim :afari 1

“MIOARA : Cume? Numai noidoi ?

NELU .2 Altfel ‘nu se.poate. £ locul strimt,
iar Miti abia so misca.

MITI : Vrei s ma lagi uiei ?

NELII : Nu te pot puria in spinare. Nu tre-
buie |

MIOARA : Nelule, dar e ingrozitor ce spui !
Cum de poti face una eca . asta?

NELU : Nu fac dedt sii. execut comenzile
intericare.

MITI : Ce comenzi ?

NELU : €Comenzile imprimate. de tine in
altima vreme | Mi-ai dictat cum si mil
port, spunind ¢f, purtindu-mii ca un sen-
timental, voi deveni sentimental.” $i mié
port cum mi-ai dietat.

MIOABA : Nelule, ¢e se intimplad ecu tine ?

NELU : Nimic altceva decit ci  trebuie sil
execul comanda lui Miti: daed mia aflu
intr-o situajie cum este oea de. fafd, cind
si un biiat §i o fald au nevoie de mine, sii
nu ezit, s dan ajutor numai fetei ! Astlel
ii. pot dovedi sentimentele mele.

MITE: Atit a refinut memoria ta ¢ Ah, ma-
ginfi. niitingd, te intorciacum Tmpolriva
mea ? .

NELU : Haide, Mzsmm !

MIOARA : Eu nu-l piriisese:-pe Miti] Nu
plec de-aici “deeit dach pornim  toli trei.
Si-apoi, tu esti- robot, Nelule, nu-i asa?
Ei bine, care-i vare prima comandi impri-
math oricirui robot ?

NELU : Robotl nu-ivo simpld maginit ciber-
neticif, ei un ajutor de nidejde al omului.

MIOARA : Atunci? - Atonel, oum vrei sd-l
piiriisesti pe Miti ?

MITI : Pe mine, care am wvrut si fac din
tine nu mnumai un ajutor de nidejde, ci
un adeviieat om !

NELU (buimdeit) : Nu gtiu ce se:petrece eu
mine. Sint ametit | S-au suprapus  comen-
zile... S-au incurcat.. Nu gtiu.. Nu stin
ee ¢ cu mine...

MITI: Eu sint.de vin& ! Probabil, am defec-
tat sistemul de autoreglare,

MIOABA :  Nu  l-ai defectat !
numai suprasolicitat |

MITI : Ah, dac-ag putea sii mi ridie,

MIOARA : Spune-mi mie ce vrei si faci.

MITI : Nu. gidu daci te pricepi. E vorba de
alunita de dupi ureche...

MIOABA : ‘Nu-i- nevoie si fortezi lucrorile,
L-ai ziiphel §i mai mult. Releele vor in-
cepe sii acioneze normal. Al ribdare.

MITI : De unde stii toate astea 7 Spune-mi,
ce esti 7 Cine egti ?

MIOARA ::Vei afla in curind. Intdi si iegim
de aici. (Pauzd.)

NELU s {inviorat).: Mi simt ‘mai -bine,  Da,

vom pleca tofi trei. Voi lirgi si mai mult
deschidarea...
{In timpul acestei scene, ceilalti au- dispd-
rut din cabinele - lor de piatrd, iar- pe
ultima replicd.ca lui-Nelu, 15i fac aparifia
in. grota.in care se afli Nelu, Miti, Mi-
oard.)

Nelu 'a fost

BITU v Ulte: 8int aiei-! t

SILVIA : E gi Nelu! Nu E!Qtl rinit, Nelule ?

NELU : Nu ! N-am nimic!

ILEANA : Ce bine‘mi pare !+
meren la tine, Nelule !

SILVIA 5 en !

CEILALTI (intr-o efuziune de bueurie) : Tri-
itfi ! N-aveam nici un semn din parten
voustrii | Ura | Sintem iar impreuna ! {In
clipa aceasta se aude, printr-unul din apa-

< ratele care funcpioneazd, glasul unchiului
Victor.)

VICTOR : Allo ! Allo 'l Copii, aiei e unchiul
Vietor. Indieali pozijia I Venim sa va
salvim !

BITU : Allo, unchiule Vietor! Aici e Bitu!
Pozitia noastrd e 14 v 1414 v 14
(Scurtd pauzd, apoi, deodatd, buedtile mari
de stined sint date de-o parte de utilaje
automate. Se wvede o bucatd de cer i,
intr-o lumind mare, apare unchiul Vietor,
in frunteg unei echipe de salvare.)

VICTOR (profund emotionat) : 0, copiil (e
fericire off v-ame giisit | Sinteti rénifi ?

MIOABA : Nu prea, unchiule Vietor.. Mai
mult juliti ¢i speriafi.

VICTOR ({cdtre ajutoarele cu care a wvenit) :
Vi rog, ocupati-vide eopii. Tovariise
dooctor, tovarisi asistentd, examinali-i !
(Copiii sint luaii in primire, li se acordd
o rgrabnic@ asistentd medicald.) Ei, ce e
eu copiii ¢

DOCTORUL : Tovariige profesor, la cel exami-
naii pind aoum, putem afirma e nu e
nimie grav. Zgirieturi superficiale, mici lo-
viturl, unele ugoare luxaiii... At si ni-
mie mai mult

VICTOR @ Esti sigur ?

DOCTORUL : Absolut sigur ! De altfel,
tim,  tinerii - pot wvorbi, circula...

MIOARA : V-am spus eu, unchiule Victor, ch
sintemn mai mult juliti.

MITI (sesizindu-se) : Dar de wunde-l ‘cunosti
tu, Mioara, pe unehiul' Vietor ?

MIOARA : Asta-i buni ! Doar el m-a trimis
la voi ! (Mirare generald.}

MITI (stupefiat) : Ce-ai spus ?

FELICIA (la fel: de stupefiatd} : Unchinl Vie-
tor...

BITU (aceeasi stupefactie) :
noi ?

SILVIA : Com ? Nu-esti din Foesani ?

MIRCEA : Elevi la Liceul industrial ?

ILEANA :In clasa a 1X-.a ?

HORIA : Colegii ©u Nelu ?

VICTOR : Ei bine, e momentul s dam luera-
rile pe faji. Mioara Bratu, intimplitor
elevii in clasa a IX-.n a Liceului industrial
din Foegani...

MITI : Asadar, nu-i Tobot ?

VICTOR : Ai fi vrut si fie ?

MITT : Nici pomeneala !

VICTOR : Precum ' spuneam, Mioara Bralu,
inttmplator elevii a Liceului industrial din
Foesani, a venit si mi consulte in pro-
blema construirii unui robot humanoid.

MITI : Asta-i colosal |

M-asn  gindit

pof-

..teen  trimis la
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SILVIA : Dar pot exista asemenea roboli ?
VICTOR : Oho, i incd cum, Silvia !
SILVIA 1 Mi cunoagtei ?

VICTOR i Foarte bine, din serisorile Mioarei.
{Pe rind.}) Tu esti Ileana, tu, Mircea, #i tu,
Ioria. lar eu sint unchiul %ui Miti, Vietor,

MIRCEA @ Dumneavoastrii sinteji vestitul sa-
vant..,

VICTOR : Nu, nu! Pentru wvoi
unehiul Vietor !

{In clipa aceasta intervine doctorul, ard-
tindu-I pe Nelu.)

DOCTORUL : Tovarige pmf@mr, tinfirul acesta
refuzii si se lase examinat.

VICTOR : Pii, ate dreptate !

DOCTORUL : Cum asta ?

VICTOR : Pe el trebuie si-] examinez eu, nu
dumneata !

DOCTORUL : Asa spunea si dinsul !

NELU : Vedei ¢ stiu eu cine trebuie si mi
examineze T

VICTOR : Nelule, vino fincoace. (Victor i
face un sumar exzamen.) Bun! (Mane-
vreazd alunita de dupd ureche.) Acuma
spune cine esti tu, Nelule...

NELU : Eu sint Nelu Mefebe, un robot hu-
manoid !

SILVIA (gata sd legine) : Ro... robet ?

ILEANA (la fel) : Tu, Nelule, robot ? Nu se
poate |

NELU : Ba da, sint un robot humanoid,
construit de unchiul Victor, Miti, Felicia
si Bip.

SILVIA : Ah, simt cii mi se face riu,

ILEANA : 5i mie! Lesin, nu alta!

SILVIA : S&-mi fac vint !

ILEANA : Si eu.. (I§i fac vint amindoud.)

HORIA : Ti-am spus eu, Mircea, ¢t e ceva
misterios ou biiatul lista !

MIBRCEA : Da, mi, ai avut dreptate ! (Sil-
viei, Ilenei.) Ei, fetelor, ce spunefi de
cavalerul vostru rafinat..

HORIA : Sensibil...

MIRCEA : Caltivat.,

HORIA : Sentimental...

SILVIA : Lisali-ne in pace !

ILEANA : Dacii vrefi si gtili, eu mi-am dat
Searna...

SILVIA : Si eu.. Oho, fncd de la-neeput..

MITI : Colosal ! Acuma, ciecil, si-au dat seama,
dar pinil acum...

VICTOR : Miti, poartii-te delieat, cum fi place
tusei tale, Laura, De fapt, ar trebui si
le muljumesti, fetele ne-an ajutat s ve-
dem oit de reugith este gluma mnoastri
stingificd.

MIOARA : §i ce faci pe grozavw’, Miti ? Tu
nu m-ai luat pe mine drept un super-
robot ?

BITU : Ai inventat chiar i ¢ teorie a atrac-
{iei reciproce.

FELICIA : Halal teorie !

MITI : Bine, dar Mioara...

MIOARA : Da, te-am l3sat si crezi i as [i

n “superrobot, dupd cum m-a sfAtuit
unchiul Victor.

MITI ¢ Cum, unchiule, dumneata ai stiut tot
ce se intimpld aici ?

toli, sint

VICTOR : Miocara mi-a sctis zilnie. chiar de
doudi -ori.pe zi. Apoi am - binuit cd ati
folosit - alunila, sistemul de “supercomenzi.

RITU : Cum s& le folosim, c¢ind n-am avut
instructiiunile ?

VICTOR : Nu le-ai avut? Dar eu i le-am
dat lui Mit.

FELICIA : Aga, Miti, va sii zich asta era
metoda ta pedagogici ?

MITI : Aveli dmpwte s fifi supiirafi. \i-@;a:x
purtat necinstit.

VICTOR : Oho, si nu afle tusi-ta Lalxm,.

MITI : Da, m-am purtat necinstit, dar toati
povestea era si se Intoarct Impotriva
mea ! Daclt nu era Mioara... (Pauzd.)

DOCTORUL : Tovariige profesor, trebuie si
vii felicit ! Ema cit pe acg si mid pled-
lese si en.

VICTOR : A, nu pe mine trebuie sd mi feli-
cifi, of pe copiil dstia...

DOCTORUL : Lasati, a doua oarf nu mi mai
paciliti. Stiv eu oum devine eazul... Dum-
neavoastrii a}i conceput gi luorat, iar ei..
{Gest, pauzd.}

MIRCEA : Unchiule Victor, poate ne puteli
limuri de ce a sustras Nelu probele de
rocii, Stiji despre ce probe e vorba, nu ?

VICTOR : Desigur, Mioara mi-a seris i
despre ele.

MIRCEA : Com wvi e\:plwtm cit le-a sustras
Nelu ?

NELU : Dar nici nu m-am atins de ele.

VICTOR : Nu! Nu le-a luat Nelu.

MIRCEA : Totusi, ele au dispirut. Inseamni
cii le-a duat alteineva ! (Pauzd.) Cineva
dintre noi.

SILVIA : Pe cuvintul meu e¢d eu nu le-am
luat.

MITI : Si eu vii dam cuvintul,

MIOARA : Si eu !

FELICIA : 5i en !

RITU : Si eu!

(Horia tace, lleana, de asemenea.)

MIRCEA : Dar tu, Horia, de ce taci ? $i tu,
Ileana ?

HORIA : Fu ered e nu ¢ cazul s ne dim
cuvintul aga, la repezeald.

FELICIA : Probele, in sine, n-au atita impor-
tantli. Pot i luate altele.  Importantd esto
comportarea noastri. Trebuie sii gtim cine
le-a luat.

HORIA : Mi rog, dacit stiiruifi, vit dau gi eu
cuvintul ed nu le-am luat.

MIRCEA : Foarte bine. Rimine c¢a si tu,
Heana... .
ILEANA : Nu! Nicd eu nu leam luat, Vi

dau euvintul meu.

FELICIA : §i totusi, pmbe?e au dispémt’

SILVIA : Intr-adeviir, aici e eceva misterios,
ioa intr-un moman politist. Niei unul dintre
noi n-a luat probele, §i totugi ele au dispi-
rut. {Pauzd.. Ingindurare.. Frdmintare.)

VICTOR : Mai copii, vreji neapiirat sit gtili
cine le-a luat ?

ILEANA : De buni seamii !

VICTOR : Ei bine, ce-a{i spune si aflafi e
le-am. luat eu ? (Stupoare generald.)

FELICIA : Ce-afi spus ?
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MIRCEA : Dumneavoastrd ? Cu neputingi !
{Toti resping aceastd ipotezd.}

HITU : Dar, unchiule Victor, dumneavoastri
_nici nu erali aiei !

SILVIA : Sigur, nici nu erali aiei!

VICTOR : De unde gtiji ? Voi eraji preccupali
gi ocupali, intii eun serbarea, pc urmi en
disparitia Jui Nelu, ineit nu putenii st
dacit eram sau nu.

ILEANA : Asta aga e !

VICTOR : Si-apoi, nu vA da}i seama ? Cum
de-am apiirut atit de repede dupii cutre-
mur ? Inseamnii eii eram tolugt pe-aici,
pe-aproape...

FELICIA : Bine, dar n-ali venit singur, «i
insotit de-o intreagh echipi.

VICTOR : Fireste, pentru ci aparatele noastre
cibernetice indieau probabilitatea unui cu-
tremur in aceastd zonk. Nu-i aga, doctore ?

DOCTORUL : Aga e, tovariige profesor. {Pauzd
prelungitd.)

MIBCEA : Atunci... dumneavoastri a{i sus-
tras, scuzali, ati luat probele ?

VICTOR : 58 vii raspundid Nelu in locul meu.
Ce zici, Nelule, le-am luat san nu ?

NELU : Nu puteati lua ceva ece nu exista,

HORIA : Cum, nu exista ? Probele se aflau in
vitrini.

VICTOR : Ce-ar fi, Nelule, st limuresli pe
deplin chestia ?

NELU : Cu plicere ! Probele n-au fost luate
de nimeni !

CEILALTI : De nimeni ?

NELU : Ele au dispiirut de la sine. S-nu
volatilizat pur $i simplu. ea naftalina, in
contact eu anumite conditii de mediu.

VICTOR : Intr-adeviir, asa el Descoperirea
acestor probe e foarte importanti. Dar
trebuie s-avem griji ea, odatd scoase In
lumind, probele sii nu se’ volatilizeze ! 54
fie ferite de anumile conditii de mediuy,
cum spune Nelu.

MITI : Colosal ! Vedefi, v-am spus eu cil
Nelu este un superrobot. El e singurul
dintre noi eare a dezlegal misterul.

VICTOR : Potoleste-te, Miti. Nelu n-a dezle-
gat nici un mister. A stiut s& vi dea
rispunsul, pentru e am umblat eu ina-
inte la aluniti.. (Pauzd.) $i, pentru ci
am ajuns la capiitul destinuirilor noastre,
tin s-0 spun in fala tuturor e nu e bine
ceea ce al incercat 1u, Miu, si realizezi...
Nu! Nu e bine sii transformim robotii in
cameni, dupi eum nu e bine si transfor-
mitm ocamenii in roboti. De altfel, nici nu
e posibil : un robot poate sii mimeze dra-
gostea, ura, suferinfa.. Poate si ridi, si
plingsi, dar nu va sim{i niciodald ceea ce
simte un om, un om adeviirat! Ce-i
un robot, Nelule ?

NELU : Un robot nu este o simpli magini
cibernetici, ¢ un ajuter de nidejde al
ormului.

VICTOR : De aceea, e bine si-l invajim si
stie it mai multe. TJar niciodali gtiini
unui robot mu va deveni constiinla lui..
{Pauzd. Lumina, care a ndvdlit odatd cu
echipa de salvare, Incepe sd albdstreascd.
Printr-o spdrturd, se vid stelele sclipind.)
Ei, dar ¢ cazul si plecim. S-a [fcut tir-
ziu.., E noapte... Se aprind stelele... Poate,
intr-o zi, vom pleca fmpreunii si acolo..

TOTL: Vom pleca, unchiule Victor,
pleca !

VICTOR : Da! Dar, pini atunci, si mergem
acasii, Pe voi v-agteapti piriniii, pe mine,
tusa Laura, laboratorul.. 58 mergem ! 5i
mergem sk visim mai departe...

(Unchiul Victor si tofi ceilalji pdrdsesc
tncet scena, cintind Viatd, wviad, te sa-
lut 1. Citeva clipe, scena rdmine goald.
Apoi, pe nesimgite, coboard ecranul pe
care sc proiecteazd scene din fabuloasa
mitologie. tehnico-gtiintified, in timp ce
glasul povestitorului se aude din nou.)

POVESTITORUL : ..Si-am inciileeat pe-o stea
§i v-am spus povestea mea... Si-am incile-
cat pe-o galaxie gi v-am spus ce-o i
mai fie...

vom

CORTINA

N.B.

Muzica pentru cintecele inserate in text
este compusd de Elly Roman.

WWW.cimec.ro

93



In toamna aceasta a incetat din viala pro-
fesorul si regizorul de operi Walter Felsen-
stein, director general artistic al Operei Co-
mice din  Berlin. A murit dupd o
existentii de aproape trei sferturi de wveac
(19011975}, la zemitul unei cariere inciircate
de ‘realiziiri innoitoare, care, prin perfectiunea
lor artistici, au +constituit o replicd - autori-
tari datii acelor voei, pretins profetice, ce
prevesteau, in deceniul al patrulea, erepuscu-
lul formei muzical-dramatice a operei, niscuti
sub cerul Italiel renascentiste gi ajunsi la
maxim# fmplinire in drama wagnerianii i in
cea veristd a lui Verdi.

Reactia  anti-wagneriani a impresionismuloi
debussyst,. marile realiziiri ale geolilor natio-
nale — de la Mussorgski pin la Bartok,
Janacek §i Enescu, opera expresionistii si noul
stil dramatic al lui Alban Berg si Schoen-
berg, laolalti cu creatiile unor compozitori
contemporani de dimensiunile lui Stravinski,
Prokofiev, $ostakoviei, Britten,. Henze si
Orff — au infirmat toate profetiile hiper-este-
tizantilor. {');:;em si-a _continuat fireasca ef
evolutie prin meandrele unei mari varietiti
de stiluri, avind de partea ei sufragiile publi-
cului larg si fericitoarea adeziune pasionati a
citorva marl animatori ai teatrului liric.
Acestia din urmi au meritul de a [ de-
monstrat viabilitatea unei forme muzicale ex-
trem de complexe, in care actiunea si con-
flictul scenic se impletesc eu puterea trans-
figuratoare a muzieii.

Printre acesti animatori, pedagogi vizionari
i artisti de generoasdi viziune, care au creat
un nou stil de -inscenare in teatrul muzical
contemporan, s-a impus, cu o strilucire
astrald, geniul, plimidit din profunzimea si
exactitatea gindirii, din perseverenfa muncii
pimﬁ de diiruire 1 din aspiratia’ spre conto-
pirea_omenescului cu desiivirgirea finisajului
artistic, al lui Walter Felsenstein.

Primﬁpiiﬁ fundamental al activitiyii  Tui
Felsenstein, exprimat aforistic §i emblematic
printr-o singuri frazi :

wvom aduce pe sepwil.cimec.ro

T . UL Forl e i (—E-

WALTER
FELSENSTEIN

numai eeea ece trebuie si fie reprezentat i
numai in momentul c¢ind va trebui sd fie
reprezenwt atestii conjuneciia spiritului geo-
metric cu cel al fmepl mariajul dintre con-
cretetea conflictuald  §i  metafora spirituali-
zanti, acordul logicii scenice cu fidelitatea
stringentii fajii de parliturile magistrale ale
trecutulud si vremii noastre.

N#zuind spre negatia ficiiunii §i conventiei
operale, prin scrutarea tuturor aspéctelor
vocal-instrumentale ale partiturilor inscenate,
integrind artificiul voeal-instrumental in sfera
unel viziuni profund wumane, in care etosul
se complineste §i se potenieazdi pe plan este-
tie, Walter Felsenstein a marcat in cariera
sa un g§ir de neuitate tealiziiri ce strihat
evolutia teatrului lirie, de la Gluek pind la
Mozart si  Karl-Maria von Weber, de la
Rossini pinit la verismul lui Verdi, de la
Offenbach pini la Richard Strauss, fird si
ocoleaseii’ lumea noudi a operelor lui Bartek
{Barbd’ Albastrd), Kodaly (Hary Janes), Leos
Janacek (Vulpea cea isteatd), Benjamin Brit-
ten (Visul unei nopti de wvari) i multi aliii.

A avut originala idee de a resuscita, puralel
cu capodopera lui Rossini, si Bdrbierul din
Sevilla al lui Paesiello (1740—1816), com-
pozitor uitat, care a dominat scena lirici
europeand a secolului 18,

Din fericire, cea mai mare parte a realizii-
rilor lui Walter Felsenstein, de o iradianti
frumusete (ca de pildid Flautul fermecat al
Iui Mozart), prin impletirea actului lirie cu
tensiunea transfiguratoare a poeziei i muzi-
cil, a fost imortalizati pe pelicula de film si
in gravura finit a discului.

Walter Felsenstein -n-a fost numai un mare
artist, ¢i §i un remarcabil pedagog. El a for-
mat o pleiadi de tineri regizori de operi
care-i vor perpetua metoda de lueru, meticu-
loasi, exactii §i inspirati, atribute ce constituie
marea néuitatelor sale realiziiri,

V. Cristian



MUZICA SI DANSUL

,Combinatii

?n f;

o
cercuri

Ideea de a prezenta in sala de concert
spectacole de muzicl §i dans nu e noudl, duph
cum noudl nu e nici ideea comenlariului core-
grafic asupra unor compozilii contemporane
romébnegt : chiar Sala Michi a Palatolui
— ping nu de mult rezervati doar muzicii
camerale, singura pentru-ecare piirea a i pro-
prie. — - a ghzduit - in stagiunea trecoti. o
memorabild ,seari Anatol Vieru®, in viziunea
lui ‘Miriam  Riiducanu si a echipei sale de
dansatori,

Desi ‘nu inediti, deel, formula este totusi
incii destul de rar utilizati in viata noastrd
artistic, pentru ca waparifia el sd constituie
un eveniment ; mai cu seamé atunci ¢ind s
viidegte a fi nu o simpld ,retetd” de succes
facil, ¢i realmente rodul unui efort ereator,
cu tendinje novatoare -— aga eum s-a intlm-
plat, de astd datd, grajie colaboriirii dintre
compozitornl Oectavian Nemeseu si  grupul
de dans contemporan al Adinei Cezar (Natasa
Triistaru, Mihaela Gagiu, Violeta Vilceanov,
Cristian - Criieiun), in ecoregrafia Iui Sergiu
Anghel. Cu toate ‘¢ nu este incd ceea ce
se. numegte spectacolul total®, Combinatii in
cereuri - aspirdi  ciitre el.  Sint reunite si. se
remarcii aiei, prin inteligenta lor exploatare :
trupul in miseare sau imobilitate sculpturali,
banda magnetici {conceputii - stereofonic), in-
strumentul muzieal “traditional {(un violoneel,
situat. in.afara cimpului de acliune al dansa-
torilor, spre deosebire de spectacolul amintit
= Anatol Viern si Miriam Riduecann -
unde balerinii evoluau in jurul . instrumen-
tistilor si printre ei} gi, mai cu seami, lumina.
Spun mai ‘cu seami, pentru ed este capitolul
la care 'se. inregistreazd prineipalul eigtig al
acestui. gen in formare : eu un singur pro-
iector, ou <iteva lanterne si printr-o mane-
vrare inteligentd a luminilor de plafon, scena
Sili - Mici a Palatului a devenit dintr-o dati
la fel de propice evoluliei unui- ,balet came-
ral¥, pe it era:inainte pentrn o muzicd de
camerd.

Un. al doilea progres evident s-a manifestat
in ceea ce priveste gradul de ecorespondenti
dintre -structurile: vizoale i cele auditive.
Combinatii in cercuri este o piesii deosebit de
amplid (dureazd aproximativ trei sferturi de
ceas), constroiti pe principiul fond-eveni-

mente.: Schematic, lucrarea se infdtigeaziwoncimec.ro

o pinzi uniformi, extrem de lungi [(este, pe
banda de magnetofon, cun-.fel ‘de cintec’ de
greieri, de intensitate mereu — dar foarte
lent - wvariabili, ce creeazi o senzalie de
infinit, .de calm absolut ; asociati cu intune-
ricul €} ‘mai profund, cu absenpa ‘oricirei
migeiiri, ea favorizeazii concentrarea, medita-
tin meta-muzicald) ; aceastit pinzi sonordt uni-
farmii /este fintrerupti- din loc in loc de
actiuni_artistic complexe . {uneori, in cadrul
unei. singure asemenea acjiuni muzicale, au
loc eiteva evenimente coregrafice, separate
prin subite scufundiri in intunerie). Evolufiei
osteniativ-lente a  substaniel sonore 11 co-
respunde in planul vizual o descompunere
filmied, cinematografied — as spune — a
migeiiril ;3 ea stiruie pind si in momentele-
eveniment, unde muzica este dinamiea, agre-
sivit chiar. Iar contrastul acesta nu face decit
s accentueze atmosfera. oniricd, halueinanta
a  intregului, realizatd in primul rind. prin
efecte de ordin muzieal si apoi datoriti lumi-
nii. Iati eare ar {i principalele elemente ce
conourd  la’ producerea . acestel senzatii de
ireal : prelucrarea electroacusticd a unor ma-
terii sonore de naturi foarte diverse ~— de la
instrumente muzicale la wvoci birbitesti sap
de copii ~—, utilizind intens reverberafia si
mixajele ; culoarea verde-albastruie a luminii
singurului proiector. i situarea lui laterald,
care {i permile s smulgi din bezn# profiluri
stranii (ori doar frinturi}. ale volumelor in
migeare ; procedeul  auto-iluminiirii dansatori-
for en lanterne ce pilpiie capricios ici-colo,
ficind si apard gi si dispard, la fel de
bruse, figuri sau contururi fantomatice.

In ‘acest context intervine, dind si eind,
unicul personaj real al aectiunii muzieal-core-
grafice : violoncelul.s- Trebuie 58 mirburisesc
insi cil, degi i-am inteles rostul si cu toate
cif - interpretarea lui Dorel Fodoreanu a. fost
remarcabildi, rolul personajului shu nu m-a
convins, 3i cred ¢ii regindindu-i si rescriindu-i
replicile intr-o 'mai intim# corelatie cu restul
partiturii, compozitorul ar putea si elimine
impresia de artificial, de adiugat, de super-
fluu, pe care o creeazdi interveniiile acestuia.
Dup# cum foloase certe ar aduee §i conden-
sarea, comprimarea evenimentului®, in care
prolagonisti muzicali- sint clopotele, talingile
si toaca 3 paradoxal, singura . secfiune. ee ne
face congtienyi de lungimea piesei este a-
ceasta, in ocare se petree foarte multe lueruri,
si nu acel fond, aparent -monoton, unde
doar aparent nu se intimpli nimie.

In sfirsit, revenind la factorul ‘coregrafic al
spectacolului, trebuie si remarc fertilele ciu-
tiri de limbaj ale grupului de dans contempo-
ran. Am apreciat subtilele trimiteri la: arta
plastici striveche, egipteand si budisti ; i
am’ apreciat, mai cu seami, faptul cd aceste
clutiri fintesc mai intli expresivul si abia
pe urmi frumosul, Este, pentru arta in ge-
nere, semnul sigur al evoluliei.

Luminita Vartolomei



DOCUMENTAR

FIGURI DIN ISTORIA CRITICII DRAMATICE ROMANESTI

D. D. RACOVITA-SPHINX

Autorul ireverentioaselor ,Scrisori. deschise
tui Gr. Cantacuzino®, director general al tea-
trelor in 1884, buzoianul D. D. Racoviti
(1858—1892) a practieat eritica de direclie
pentru care-l recomandau deopotrivi finetea
observatiei morale si flexibilitatea reactiei
fati de suflul veacului. Intr-una din numitele
nserisori®, cronicarul  §si definegte singur
sensul aefiunii 1 ,..uneori m-am mirginit la
cercetarea obiectivit a pieselor ¢e se jucau
alteori am mai largit eadrul $i m-am oprit
la observajiuni generale indreptind adesea
critica asupra punctelor ce am giisit eu drept
st le ating...“ Ei bine, aceste puncte sint in
prinecipal doult, in functie de care Racovil
igi apliefi programul — caracterul teatral al
textului in marginile realismului literar si
esenjializarea personajului  in interpretarea
actorului, tot in limita verosimilului. Fl este
un antiromantie, dispus si gireze si un debut
dramaturgie inexpresiv pentru linia fireased
a caracterelor : ,Neapiirat et Dupd despdir-
tenie (de ‘G. Marian, n.n.} nu inseamni prea
adine “in curentul modern al realismului pe
scendi 5 ‘dar, in acelagi timp, nefiind turnati
in..vechiul tipic romantic, nici dusi prin
peripetiile ajunse tipice ale vechei scoale, se
poate prea bine intimpla ea si tulbure multe
constiinfe care, luind romantismul i fan-
tasmagoria prea de multe ori drept realitate,
se feresc de .realitatea cea adeviiratd..” Se
observit’ lesne directia acestui militantism ar-
tistie - atit de fertil, - pledoaria ‘pentru o dra-
maturgie ~a  observaiiei mnemijlocite. Oricare
ar fi fost animozitijile dintre cei doi, con-
seevent siegi, Racoviii nu putea si nu recu-
noasclt lui- 1. L. Caragiale, cii ...incepind eu
Noaptea furtunocasd a chutat si rupil acest
obicei de a fura aplauzele publicului numai
eu tipuri striiine, caraghioase prin pronunja-
rea siricatii- a limbii, si a reusit si prinzi
din lume personaje in came si oase“. Ceea
«e confratele, si se pare prietenul, Grigore
Ventura nu reugea in ipostazii de dramaturg :
»Personajele piesei (spunea el despre Copila
din flori}, nu triiese, nu le sim{im batdile ini-
mii;, nu le auzim respirarea, Toate sint croite
din propria voin{i a autorului, nu sint ob-
servate, studiate si adincite de dinsul...*

Semnatarul rindurilor avizate din Remdnia
liberd sau Bevista noud indemna confratii la
sustinerea piesei ' de actualitate. Cu instiet
sigur, inlelegea cii este unicul mod de a se
individualiza "o dramaturgie : ,,...reflectarea

pe scendi a societiifii actuale trebuie primiti
cu bucurie si incurajatd®. Operatia trebuia
ficutd cu impartialitate, chiar cu asprime,
pentru limpezirea aspectelor : ,Critica poate
si trebuie si fie severd, pentru orice pro-
ducjiune ; aceasti severitale e necesard din
toate punctele de vedere - -ca Indreptare a
celui ce produce, ca luminare si condueere
a publicului, ca tendinii spre bine®. O. pre-
cizare, deei, in mic, a statutului sfu moral

Actorii cad §i ei sub raza aceleiagi exi-
gente de creatie. Doar cii literatul ‘neexprimat
carc e Racovili isi metaforizeazii comentariul
indeajuns ca sii park expediat, O comparare
mai atentd cu al altora, in acelagi context,
aratd ci faptul era simptomatic — in cronieci
se vorbea literar despre actori ! E o culoare
a timpului nu numai savuroassi, dar §i emo-
tionantd pentru felul in care se relevan sub-
tilitéigile interpretative. latd;, buniioard, pe
Aristizza Romanescu in Dama cu ecamelii:
oNervousi si firi griji, acolo unde trebuia,
adine migcati arilind coind satisfactiunea ac-
centuali a nemaipomenitei sale ferieiri, cind
emotiunea adincd si zdrobitoare la ora saeri-
ficiului, pierduti in suferiniii, dusi cu  toatd
fiinta sa in contemplarea epocii fericite a tre-
cutului ‘e, sau “avintath cu o nervozitate
maladivi spre o pirere e fericire ce ar mai
putea reveni — in toate momentele, in: fine,
prin care e dusi pe obositorul rol ce ne-a
fnfijigat — d-na Romanesen a reugit deplin
sii ie convingli it ‘pe lingdi necontestatul sin
talent a depus o munci persistenti §i o
ingrijire mare pentru rolul Margaretei Gau-
tier. O perioadd stilistich  prefigurind. ca
topici pe Nicolae lorga, la acea datiy liceam !

$i, spre a ne convinge eii . privirile
LSphinx“-ului radiau  totusi cilduri de la
indltimea lor, cel mai adesea just proportio-
natli, transcriem prinosul de recunostinii
citre Alecsandri dintr-un artieol” de proportii
in care se discutd raporturile bardului' cu
Teateul National : ,Existi un om in. Tara
Romaneaseii in. jurul céiruia toli ‘trebuie si
stim: in admirare, -abstracjiune ficind de
orice considerajiune striind literaturei in ge-
nere, i poeziei indeosebi®,

lonut Niculescu
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