ARTA SCENICA
N SLUJBA

ALECU
POPOVICI

TINEREI GENERATII

Este firesc sa un lealry eare se sdreseazi
tinerei generalii s aibd drept principal obi-
sotiv activitatea de educare, de influenjare a
sufletelor ecelor mal tineri spectatori,

In aceastd aciiune, teatrul se intilnesie eu
vele mai vechi si mal trainice tradifii ale spee-
tacolulul ‘reménese @ elasicii serisului nostru,
se slie, au visat si au realizat fuziunea dintre
scend si seoald, milidnd distotdeauna pentru
nobila  misiune educativd -a  teatrului: latad
ideeca in numele cireia av creat Alecsandri,
Caragiale, Delavrancea san Eftimiu, ©a gi
toli marii nostri dramaturgi.

Un teatrn pentru ocopit gi tineret este sl
trebuie st fie, in acest fel, o a dous scoald,
de la ,eatedra® efiveia, prin. mijloacele sensi-
bile, speciflice artei, i se. propage marile
sperante i nfizainte ale epocii. Fird indoiald
eit specificul spectatorilor — virsta, eoordona-
tele lor ‘psihologice, gradul de eunostinje —
impune ghsirea si folosirea unor forme specta-
eologice variate si it mai eficiente,

Faptul ¢i tineretul este numit, In. Progra-
mul  Partidului - Comunist- BRemin, ., viiterul
parii®. conferd teatrului. tinerei generafii su-
perba rispundere de a se simii pértas, ali-
turi’ de périnti si profesori, la ‘asigurarea dez-
voltiirii impetuoase & acesbui’ ,viitor" — cu-
vint atit do eoneret vilirant.

As.vrea s relev un singur fapt semnifica-
tiv: prin:traditie, teatrul roménesc este legat
de seolari, In 1755, sub indrumarea lui Neagu
Orbul, au loc primele speetacole eu - goolari
pentru goolari : comedia Ambulatoria alumno-
rum, 91 sd nu witim o nicl de elevil - Jui
Gh. Laziir, care jucan -primul’ spectacol in
limba romana eu Hecuba, lati, deci, cit sco-
larii ‘meritd o atenlie importanti si. din acest
punct de vedere |

De la scolarii ‘amatori lateatrul. profesio-
nist pentru seolari nu numai et au trecut
dou# secole, e s-au si ‘infiiptuit mari prefa-
ceri sociale, -care -au  determinat schimbiri
structurale in culturd — implieit, in teatru.

Teatru - profesionist pentru. copit-?. Aectori
profesionisti pentru copii ? Iatd intrebiri care
invith la réspunsuri nu- numai pe directorul
sau regizorul trupei, pe. actori gi tehnicieni,
pe:cronicari, c¢i chiar §i pe spectatori.

Un -teatru. profesionist pentru eopii are ac-
tori profesionisti, -este o insfitujie, In.-care
pasiunea muncii ;scenice pentru copii- i§i pri-
meste-sprijinul -si compensalia -oficiali. Ris-
plata ‘e de. naturd nu numai si. confirme
efortul artistie, ¢ si 'si-l potenteze.

Departe de mine gindul de a face o
incursiune istorict in miscarea teatrali romi-
neascl, menjionez insd ed, in lara noastrd,
copildria teatrului- pentru copii a fost slujita
mai ales de entuziast, de .sufletisti®, de acei
oameni minunali care zburau cu aripile entu-
ziasmului.

Cei mai mulil invilatorl si profesori reali-
zau, o activitatea lor didactics, si anumite
forme spectaculare, {iirdl si-si dea seama, une-
ori, ca Jourdain, ci faec, de fapl, teatru. Lu-
miai pilpfind timid se vedean §i de pe sce-
nele unor mari regizori animatori; ca s
existe un teatru pentru copii, acestia seriau
citeodatd pind s piesele necesare. {1} re-
marcit : in Romiinia, numiral echipelor de
artigti pApugari il deplisea pe cel al trupelor
genulul dramatic — poate i datoritd faptului
ci implicau cheltuieli mai miei.}

Aeum, in 1975, funcfioneazii in tara noastri
trei tealre pentru eopli §i tineret. trei colee-
tive care, de la subveniie si sprijin pind la
rdspunderea scenicd, sint pe deplin profesio-
niste. Dar expresia ,profesionism® fnseamni
oare-alteceva, in lumea testrelui, in Jumen
mich”, cum. §i spunem deseorl, decil ceea ce
inseamnit in general Actorul ? Dal Experi-
enta noasird ne indreptitesle st facem aceasti
alirmatie.

Este  citati, wuneori, opinia unui regizor,
polrivit cireia ,un spectacol pentru copii ire-
buie si fie la fel ca unul pentru camenii
mari, numal ceva, ceva mai bun" L., Teatrele
waespecializate” s-au adresat si ele, de mulie
ori, copiilor. Arma lor de atac a fost de ohi-
eei feerin  ,dulee® ean o bomboandi, pentru
copii ca gi pentru adulli {de aceea si era pro-
gramatd . deseori  in  matinee dupd ora..
& seara.) Or, profesionalism in teatrul pentru
copii-fnsenmnft acumulare de experien(d : ex-
perieniit de viati polities, didactied, artistici.
Apropiersa de copil a solicitat drumul maturi-
zirii- artistice. Indiferent dac# este adept al
teatruloi de triire sau al eelui de reprezen-
tare. actorul debutant vine in teatrul pentrn
eopii -dezarmat®, avind drept singurii zestre
plicuta inteniie de a se intilni eu un public
agreabil, pe care-l-cunoaste, poate, din propria
sa - familie. Incetul ew incetul $i pe propriad
piele, el descopers regulile noului joc.

S-a vorbit st se vorbeste incii mult despre
importanta- ealititilor de actor total® in tea-
trul pentru copii. inielegindu-se prin -aceasta
cintee, <ans, pantomimi si chiar acrobatie.
De asemenea, s-a vorbit si se vorbeste mult
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despre darul de improvizalie pe care trebuie
si-l posede un asemenea actor: el trebuie si
stie s dialogheze eu sala, si se descurce
in situafiile neagteptate ce se pot nagte din
reactia aceleiasi sili. ) ]

As vrea si mi oprese pufin asupra acestui
capitol. De la prima piesd am considerat eca
erou prineipal al serierilor mele copilul din
sali. Ca fintr-o partidi de sah, am fincercat
sii-i  anticipez migeiirile  sufletesti, reactiile,
cmotiile, atitudinile. Sala teatrului e pentru
¢l oarecum i o sali de joec {a se vedea cit
de bine petree copiii in pauzd !). Dar nu am
dorit ca cei mici si riispundid scenel asa cum
aduljii acompaniazi co batd din palme mu-
zica ugoard. Am dorit si-1 implic pe copil,
in mod subiectiv, in conflictul piesei mele ;
de aceea, am gindit piese la care copiii din
salii s# participe, exprimindu-gi emotiile ala-
turi de interprefi. Cred cii trebuie si-i dim
copilului sentimentul ci este un factor deose-
bit de important in desfigurarea conflictului,
¢ii poate interveni i schimba actiunea. Deci,
ci teatrul este al lui | Totdeauna, copiii nogtri
vor acliona in numele adeviirului, al drepti-
tii, al idealurilor noastre de bine §i frumos,
Iati de ce actorul trebuie s gtic s& impro-
vizeze.

S-a vorbit §i se vorbegte mult despre rela-
tia actor-gcoali-pedagogie. 5i pe drept cuvint !
S pu uitdm, actorul joaed teatru, invijiitorul
face educatie, ambele activitifi risfringindu-se
asupra copiilor. Arta si educafia nu se recep-
teazii insi la fel. Fireste, nu numai copili se
due la teatrn pentru actori, ci si actorii se
due la scoali pentru copii, ambele situatii
fiind aproape la fel de importante. Actorul
munceste pe scend, iar munca unui eopil in
scoald este fnviifitura. Pe «<ft de pulin scoala
poate fi transformatd in teatru, iar procesul
de fnvitifurd, In joe teatral, pe atit de putin
poate teatral deveni o diseiplind a pedagogiei.
fns#t, relatiile “nemijlocite  dintre teatru si
pedagogie s-au dezvoltat puternic. - Chiar
atunci cind se adresenzii, programatic, copiilor,
teatrul nu este continuarea cu alte mijloace
a leetiilor. El vorbeste in limbajul artei, Tea-
trul este... teatru, §i mnici o conceptie peda-
gogici nu va da valoare educativd unei repre-
zentatii, daeli aceastii edueatie mu se mani-
festit prin plicerea esteticd. De aceea, ,rolul®
actorului nu ecoincide ou cel al profesorului
El cugetd artistie, nu pedagogic. $i morala
artei sale o face implicit, in spectacol, nu
explicit : pedagogie !

Chiar dacii reprezentafia are loc intr-o
geoald, teatrul face sii se ,uite” oarecum de
scoalii ; aceasta nu este o evadare de la rea-
litayi, ci insigi menirea teatrului, care isi cuce-
reste si eduecli spectatorii nu prin demonstralii
riguroase, ci apelind la resorturile emotionale.

Vorbim astiizi despre formarea personalititii
ea despre cea mai nobild functie a teatrului,
ca si a artel in general,

Nu mai e nevoie sit relev faptul eii teatrul
socialist pentrn spectatorii tineri participi
activ la educarea socialisti a personalitifii
acestora.

Teatrul si seoala merg mind in mind in
acest proces §i eoincid in esenfn §i in scopul
muncii lor, filnd pir{i componente ale siste-
nmlui general de invi{imint oferit tinerilor
de societatea noastrd. Atitudinea lor faji de
generajia in creglere este comunit. Cresc efor-
turile pentru a introduce educatia estetic’ in
procesul de instruire a tinerilor, fantezia fi-
ind sord bun# eu gindirea si actiunea. Tea-
trele, si nu numai cele pentru copii §i tine-
ret, se consacri tot mai mult tinerilor specta-
tori, In prezent, observim cii limitele dintre
teatrul pentru adul{i (ce nofiune groaznici !
si teatrul pentru copii si tineret devin flexi-
bile. Mieul spectator se schimbi, evolueazi
intr-un ritm care apoi nu se mai repeti.
Copilul de opt ani depiiseste in scurt timp
etapele firest, cronologice, ale virstei mici j
pe de altd parte, cel ce are azi opt ani gin-
degte si simte altfel decit cel care avea opt
ani acum e¢inei-zece ani, Teatrul are nevoie
de inviifimintele unei discipline gtiingifice care
sii-i dea cunostinje pentru propria-i muncd,
fard insit a i se substitui. Iatd de ce vorbim
despre teatru gi pedagogie.

$1 mai este acel ceva imponderabil care
se cigtigh ca un al gaselea sim} al actoru-
lui pentru copii. Am vizut actori mari, ve-
dete, care i5i pierdeau capul in faja unei sili
de copii. In schimb, am asistat deseori la
intilniri eu mii de copii ale cite unui actor
mai pulin cunoscut, dar cu experient, si
care domina sala, creind intre el gi mica
asisten{t un fluid uimitor, dar deloc magic.
De unde pasiunea aceasta ? El transmitea eo-
piilor mici marile noastre aspirajii. Cum ?

Mie,. réispunsul incepe si-mi fie elar acum,
dupd mai mult de 25 de ani de practici in
teatrul pentrn copil.

Actorul profesionist al acestui teatru trebuie
s aibii o incredere firdi margini in misiunea
sa arlistici. Pentru ¢ el isi asumi, de buni
voie, o seamit de misiuni dificile si nu tot-
deauna insotite de risplata cuveniti. El she
et va fi mai pulin cunoseut decit -confratii
sii eare joacit in spectacolele de seary; el
stie ¢i in program mnumele siu nu va fi
citit, uneori pentru cfi spectatorii sii n-au in-
vilfat incll sit citeascii j el gtie ¢& nu va avea
in repertoriul siu marile roluri visate de
actori, de la Hamlet la Dama ecu camelii.
El gtie ¢ii nu-l vor astepta nici cronici-studiu
§i nici aclamatiile unui public foarte inifiat
estetic §i avizat.

Dar el va cunoagte satisfactii de cu totul
alt ordin : acelea de a stipini, pentru o suth
de minute, ea un adeviirat creator de frumu-
sefe, cel mai minunat univers : copiliria. 5i
aceasta numai prin propria sa congtiini ar-
tisticA, prin intelegerea pe care o capiiti, de
buniivoie si mesilit de nimeni, ¢i profesiunea
sa inseamnd §i educafie. latdi deci actorul-
profesor, actorul-taté si, mai ales, actorul-
cetdfean. Desi spun meren actorul, in-
teleg de fapt teatrul, adief si regizorul, si
scenograful, gi suflearul, §i recuziterul — toti,
absolut toti, pind la ultimul slujitor al insti-
tutiei, care e directorul.
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Sintem wunanim de acord e prin - teatru
yrem s fnvatim copili miel s nu mintd,
s nu fie Jlenesi, sd nu, sd nu..

Cum putem insi face aceasta mai bine ?

Voi fincerca s# exemplific printr-o incer-
care vecentd de a raspunde acestui mnobil
comandament realizati la  Teatrul ,lon
{reangd®, in spectacolul Povegtile de aur.

S-au luat ea prototip elementele unui basm
popular, Eterna §i sublima poveste: lupta
dintre bine s§i Tiu, cn personajele existente
in toate basmele generoase ale lumii. Ideea
in numele ciireia s-a realizat spectacolul a fost
de a proiecta aceasti lume, aproape mitich,
mai aproape de cunostinfele copilului con-
gemporan. ,REI“ gi ,bunii” devin personaje
ale striizii ; balaurii sint delineventii, ,para-
zitii* mopiilor din marile orage, iar cei care
slujesc adeviirul si dreplatea devin prietenii
eotidieni ai copiilor. In coordonatele unui
basm de tip Grimm, Perrault, respectiv
Creangii, ‘miscarea se vrea moderndi, muzica,
JHolk”, dansul, de expresie plastici ardenti,
luptele fac aluzii la scene tari din filmele
cunoscute de copii.

Am cutat si ne ferim de vulgarizare socio-
logicii i de apropieri forjate. Ideea noastri :
aceea de a face elogiul povestii de azi, de
ieri, de totdeauna, de care sufletul are tot-
deauna nevoie ca un burete de api. Adicy,
sk facem, la nivelul intelegerii copilului, oma-
giul poeziei. Da, poezia simpli i fastuoasi
totodati, de al clrei fosnet de mitase este
uneori lipsit copilul nostru, Scena copiilor nu
poate lupta cu superproductia panoramici gi
cu sunet stereo, cu senzalii olfactive i cu re-
producerea migciirilor seismice, nici cu serialul
agteptat de luni pini simbiiti ; dar putem
aduce copiiler ce nu le pot oferi aceste pro-
duclii — poezia viefii de azi, cintecul de
inbire de tar#, de frumos, de munci, atit de
penetrant, pe care actorul il {ese pe un careu
de cifiva zeci de metri pitrafi : scena §i sala.

Starea aceasta poetici spre care este chemat
copilul ¢ una dintre cele mai favorabile
pentru a transmite marile idei politice i etice
ale epocii noastre, De la ,starea de gratie®
iscatdh de o reprezentajie si pind la nota
maximi oblinuti a doua z la matematici
sau la bucuria muncii in atelierul-geoald nu
existi o linie precisd, dar se pot afla relajii ;
§i aceasti relatie poarti §i ea numele de
educatie prin teatru.

Principalul obiectiv al teatrului pentru co-
pii. rimine valoarea. Nu ne putem cuceri
copii-spectatori decit prin spectacole de o
mare perfectiune arlistici, cu sunet de cristal
si econ de bronz. Mi-a fost lesne si constat,
ea director, ceea ce binuiam, ea autor: cil
pumai tinerefea wunei trupe - dincole de
virsta trecutd in acte — poate rdspunde- a-
cestui. deziderat, Tineretea trupei — iatd nu
numai un fruomos tithy, ¢i ¢i un subiect de
reflectie, si poate §i de dezbateri. Mi-a fost

lesne sl constat §i faptul i tinerii aclori
absolventi ai geolilor de teatru nu cunose
suficient problemele specifice ale teatrului
pentru copii. Tinerefea lor se izbegte de acel
specific, in numele eciruia, parafrazind o
vorbii celebri, s-au ficut atitea decapitiri
artistice, Jatd deci o problemi : necesitatea ca
seoala de* teatru s cultive mal mult viitorilor
profesionigti ai scenei interesul pentru teatrul
nosiru.

_In intilnirile cu cadrele didactice, am sus-
finut meren inifiativa ca in gcoald sk se
infiripe ideea ,orei de leatru®, asa cum in
programa analitici existd ore de muzied sau
de desen, Prin ,ora de teatru®, numiti sim-
bolic astfel, am inteles acele minute dedicate
de educatori relafiei cu teatrul, explicirii pie-
selor ce urmeazi a fi vizute, a continutului
lor de idei si- chiar a mijloacelor artistice
folosite. Inainte de premiera la ‘care 'mi refe-
ream, componeniii- secretariatului literar aun
explicat i povestit piesa, au prezentat perso-
najele. Copiii s-au oferit si deseneze ei invi-
tatiile, §i noi, teatrul, am avut la indemini
sute de desene cu personajele viizute de copii ;
acestea au folosit actorilor gi autorului pentru
unele retuguri din mers.

Numerogi dintre actorii nostri sint si in-
structori de teatru in seoli, prelungind in mod
firese activitatea intensi a teatrului. Inscriem
in repertoriul nostru o serie de piese elasice,
pe care le vom reprezenta in aceeagi peri-
oadd in care sint predate in clasi.

Paralel cu munca organizatorici, de o im-
portan{ii esentiali si care trebuie susjinutd
numai de oameni cu o calificare culturali,
teatrul a intreprins ¢ serie de actiuni in cola-
borare ¢u Televiziunea. Nu vreau si insisl
asupra rolului televiziunii in educatia copiilor.
Actorii purtind aureola micului ecran ‘eapiti
autoritate §i ascendent asupra celor mici.

A-i inviila pe actorii nostri muzich, dans,
migeare, ¢ una ; a4 Invifa si fie crezufi de
copii este altceva ~—— lucrul cel mai dificil
spre  care  nizuim, A - fi actor profesionist
inseamndi ca un ,da” spus pe scend si fie
amplificat in ecutiile de rezonanid ale sutelor
de wurechi-ghioe aflate in sali. A spune ,da”
pe scenii inseamnd a trezi sentimentul dra-
gostei de {ard, de muned, de eroism si elan.
A-i apropia pe copii de adeviirul vietii in-
seamnil a-i cunoagte, a nu-i subaprecia, a-i
iubi si a crede in ei, considerindu-i camenii
de miine, Iati marea performanii a unui
profesionist. Dificultiti ? Intrebiri ? Destule !
De pildi, aceea de a apropia de sala de
spectacole virsta cea mai dificild — aceea a
copiilor intre 12—15 ani, aflafi sub influenta
mass-mediel §i refuzind, cu orgoliu - infantl,
s# fie considerati copii. Cu ce repertoriu fi
atragem gi-i captivim ? Pentru ei trebuie si
ereim un teatrn sincer, necontraficut, -un
teatrn - al marilor lor probleme, eare si le
ofere riispunsuri la intrebirile lor despre viafa
i despre viitor !

o
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