TURNEE DE PESTE HOTARE

TEATRUL ACADEMIC DE STAT
LEVGHENII VAHTANGOV*

»Omul eu arma® — cea dintii impu-
nere sceniedt a chipului lui Lenin (In
elisen, stinga, M. Ulianov)

Tradijionala viziti a unui teatru sovielie in
anatimpal de foamn#, anolimp care ne amin-
tesle meren de eele zece zile eare au zguduit
lumea®, ne-a oferit in acest nn  satisiactin
refntilniriis eu Taimosul eolectiv  Vahtangov™,
teatral  academic moscovil niscut In ani
revolutiei din Swdioul 3 al  venerabilului
MHAT. Reintilnire en un lteairu pe oare eei
mai virstniet dintre noi lau aplaudat in
1960, cind se prezentase publiculul nostru oun
Poveste din Irkutk de Arbuzov si Micile
povestiri de Puskin, Teatrul Vahtangov® s-a
impus in peisajul artel tealrale sovietice prin-
tr-un stil specifie de joc, stil bazat inifial pe
o maximfl ,reteatralizare a teatrului®, reunind
azi cu subtilitate imperativele esteticii revo-
lutionare, mesajul etico-politic, cu o marealit
§i — fin continuare, expresivi — teatralitate,
Afisul proaspiwlui turnea In Boménia are un
vidit ecaracter programatie, ilustrind in mod
exemplar demersul istoric al acestei institu-
{ii de artdi, prezentindu-ne ,rid#cinile”, sursa
de referinti a formulei sale de joe. Pe axa

iitlurilor  antinomice — Omul eu arma s
Pringesa Turandot —, se inscrie, in fapt, o
pagini remarcabild din istoria teatralui so-
vietie.

OMUL CU ARMA

de Nikolai Pogodin

Primii parte «in faimoasa trilogie a lui
Pogodin, Omul cu arma este o pagini de
dramaturgie ce se revendicit fondului de aur
al Teatrului Bevolutiei. Piesa riimine eelebri
{in trilogia in ecare portretul lui Lenin trece
din scriere in seriere, ca un fir rosu cu noi
nuanle §i schimbitoare lumini} gi prin intlia
impunere scenicdi “a chipului conduciivorului
revolutiei din Octombrie - interpretat, la
premicra absolutd de la Teatrul  Vahtangov™,
de renumitul Boris Sciukin. Speetacolul vizut
de noi, montat ‘eu prilejul centenarului naste-
rii lai ¥Vladimir llici Lenin gi dscalit de regi-
zorul Evghenii Simonov {fiul lui Raben Si-
monov, creatorul  edifiei-princeps}, are un
pronuntat earacter poematic. Orchestratia dra-
maticd e confrapunetic eolorati, cadentele,
grave, semitonurile, irizate. Poem g ideo-
gramii despre trezirea congtiinfei revolutio-
nare i rindurile marilor mase ale muncitori-
lor gi {dranilor-soldati in zilele anulai 117,
Omul eu arma este un frumos speeclaeo]-
manifest, potentind  faptele spre  metaford,
neferindu-se de patetie, dar nie de secentele
enmice. In ripaital solemn al tobelor ostagilor
de azi se reconstituie, printr-o procedurd sce-
nich asemiiniitoare prologului Tragediel opti-
miste, acordurile grave ale zilelor de ieri, zile
hotiiritoare pentru istoria secolului 20. Intil-
nirea dintre aponimul Ivan Sadrin §i Lenin,
creierul gi sufletul Bevolutiei, intilnire intim-

plitoare §i  hotiritoare, trimite la alegoria
legiiturii  indestruectibile dintre econduciitorii

revolufiei si poporul care gi-a luat soarta gi
armele  fn  miini, aliturindu-se partidolui
bolgevie. In jurul acestei scene-pivot se ro-
teste reprezentatia. Decorurile de stampil isto-
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N. Gritenko {Ivan Sadrin) si N, Timnoe-
feev  (Cibisov)

riek. ou sugestii de monumentalitate, evocil
atmosfera Petershurgului in revolufie (sceno-
grafia, *S. Ahvlediani} si asigurd o unitate
tonald reprezentaliei ce inlinjuie laconic o
suitii de seevenje-prospectii in marile seciiuni
socinle ale ‘societitii -~ ruse.  Stilul  Teatralui
JVahtangov® e perceptibil in jocul actorilor,
in realismul practieat eu rigoare, un realism
euriijat de psihologism si anecdotic. ce ape-
leazfi, cu aceeagi intensitate, la sublimul pa-
tetic si la comieul grotese. Pe soenit se pe-
rind# o variatd i nuanjati tipologie, figuri si
biografii reale g fictive, in acel conglomerat
wring, eu un palpit wnie si infilisiri proteice,
misent de istorie si destin in timpul de ex-
caplic al revoluliei, Conglomerat efiruin i-au
imprimat sensuri si tredsfluri o galedie de
admirabili actori, vizibil dirvinduse en egald
devoliune si profesionalism rolurilor noed g
rolurilor mici, Cunoseutul actor N, Grijenko
este un fvan Sadrin plin de farmee, ou tdrie
si slibiciuni omenesti, cu nostalgii si umor,
grav gi glumet, prototip al vegnicului soldat
rus de pe toate transeele gi fronturile revo-
lutiei si rézboaielor, actorul realizind perfor-
mania trecerii personajului in prototip. Alt
mare actor, 1. Toleeanov, se impune intr-un
rol de figuratie, schijind, din putine replici,
figurn marelui capitalist. Fulgurante aparifii
si plasmuiri in scenii au fost lulia Borisova
{(Katin), L. Pagkova (Nadia), L. Telikovskaia

{Varvara Ivanovna) si V. Lvova (Bunica

Lé:zaj.,?tfi, Ulianov - a ~modelat. -un-Lenin din
scinteieri ‘de idei’ gi incordare nervoass, urmi-
rind ‘o incarnare a spiritului revolutionar si
aproape o completi renunjare la compozilia
Eﬂtrfgm‘fzc-dgeumenmri’i in - masell i gest. L
mal. eithm, §i ordinea’ e’ intimplitoare, pe
N. Timofeev {Cibisov), K. Monov tPortaral)},
L. Volintev - (Marinarul, V. Lanovoi {(Samso-
nov), pe V. Dughin, A. Kajinski, ¥. Etus,
A, Grave, A, Peterson.

Daci Omul cu arma se ioserie va un docu-
ment  gi documenlar ~artistic pentru. Teatrul
Bevolujiel, un memento adresat publieului
contemporan, spectacolul care alestd nasteren

scolii teatrale de 1a SYahtangov® este Prinjesa
Turandot,

PRINTESA
TURANDOT

de Carlo Gozzi

Speetacolul este, in adeviir, o reconstituire
{1963) emotionantd,” prin gestul etie ca s
prin pietatea restauriirii, datoratdl regretatului
Buben Simonov. Asistiim la proiectarea wunui
document teatral autentificat si vedem ea in-
tr-o celebrit expozifie retrospectivii, de picturd,
bundoar, cum a arilat aces montare consti-
tuitd in moment de referin{i pentru istoria
teatrului” din* prima jumitate a  secolului
nostru. Am aplaudat, asadar, Turandot, einte-
cul de lebida al operei lui Vahtangov, mon-
tarea care a revolulionat o inireagh esteticd
teatraldi, generind principii din care ne hri-
nim gt azi; reprezentatia care a propus scoa-
terea teatrului rus gi european din eanoanele
psihiologismulul, eliberarea energiilor spiritului
inovator, impunind farmecul st forfa arted
revolulionare, aducind pe primul plan bueu-
ria  jocului teatral, neingridirile conventiei
scenice si directa ecomunicare cu  publieul
Ne-am  buecurat s vedem aievea decorurile
si costemele originale — reproduse in marile
istorii ale teatrului —, decorurile semnate de
Ignat Nivinski i costumele lui V. Zaitev,
scenografie de risunet in epoell, prin dina-
mica indrizneatd a diniilor frinte i a volu-
melor curbate si amelitoarele combinafii de
culori, un cureubeu ce amestect voaluri dulee
pastelate si filfiital matisurilor grele, de culo-
rile orientului.  Incintitoarele costume .de
seandal®, fracul si rochia de seari (element
fix in desemnarea aetorului-interpret], edrora
li s-au suprapus insemnele personajelor de
epoci (faimosul turban al lui Calal san pa-
rura orientald a Adelmei), aclioneazii §i azi

WWW.Cimec.ro 59



sTurandot™ — montaren eare a revolulionat o estelicd teatrali

cu real coelicient semantic, ponte si pentru ¢i

moda  ,releo”  actualizenzit, fard  wvole, linia
iariigi modernit a vesmintelor,
Spectacolul  pistreazit  conceplia, desenul

scenie initial, vizind improvizatia, principiul
director al spectacolului lui Vahtangov ; noua
editie aduce la zi comentariul eelor patru
migli ale commediei dell’arte, si daec# misca-
rea lor burlesed si clovnesed e aidoma indi-

Patrn miisti din commedia dell’arte, in
viziunea lui Vahtangov

wiitlor foi Evghenii Bagrationoviel, cuvintele
xe revendicd actualitdilil. Fireste ¢d, pentrn a
recepla impaclul provoeat la vremea respec-
tivit de conceptin Indriizneald, socantd, a lui
Vahtangov — ecare, in anul 1921, a trans-
format fiaba contelui Gozzi intr-un seenariu
de joe teatral, liber de vechi conventii, instau-
rind altele not in loe, schimbind textul in
pretext — ar trebui sd ne integrim in impli-
atitle epocii respeetive, in climatul el socio-
cultural-istorie. Cum lueral nu este simplu,
ne milrginim sd consemniim o am admirat
improvizatiile libere®, arabeseurile parodice
ale commediei  dell’arte, cum ne-a ineintal
faimoasa prezentare Jimprovizald® a protago-
nigtilor i a intregli lrupe, intravea ei la
vedere ,in joc™ si in hainele de epocd ; am
regiisit apoi pantomimele zaunilor™ — repro-
ducind fabula mirajului fatal al erudei Tu-
randot = asa eum le relateazii Goreeakov
in cartea dedicatd repetititlor en Vahtangov,
gi me-a fermeecat virtejul selipitor al basmu-
lui, invenlivitatea migeiirii, imprevizibilub
gesticii, distantarea fatd de ,mased” si faii
de personaj.

In trupa-constelalic de talente si de presti-
gii eu reputatie internalionald s-nu_ remarcal
fermeciitoarea gi spirituala Tulia Borisova {Tu-
randot), seducitorul V. Lanovoi (Calaf), 1. Ta-
kovlev {surprinziitor Pantalone pentru re-
gistrul acesini fost pring Miskin), jardsi ine-
puizabilul N, Gritenko (Tartaglia), desenul
toi A, Katioski {Timor), eomicul lui V. Etus
{(Briggella), temperamentul  demonstrat  de
.. Maksakova (Adelma), ca si multe alte ta-
lenie, mareale, toate, de stilul specifie, re-
cognoseibil, al Teatrului Vahtangov®,
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LTEATRUL PROVIZORIU”
DIN BRUXELLES

MICUL CuiB
DE DRAGOSTE

de Georges Michel

Turnenl modestei companii de teatru din
Broxelles, intitulatd, nu [ard  semnificatie,
WTeatral Provizoriu®, dincole de reprezentatia
de pe afis, e extrem de elocvent pentru o
anume condijie a  wnui anumit  teatrn in
Decident. K vorba de condifia tinerelor com-
paniidornice si militeze in teatru si prin
teatru, contestind societatea de consum i
consecinlele ei devastatoare pe planul valori-
for etice. Dupil ‘mirturisivile Iui Patrick Roe-
giers, animator, director si totodati regizor
al micii companii {ce numird.. trei actori),
subvenlionarea acestei formatii si a altor
citorva, asemiiniitoare ca structurdi, mijloace si
scop, se inscrie ca un real succes al forfelor
progresiste ce si-au eistigal. dupf ani de
eforturi g1 privafiuni, un  statut  social si
estetic, forlind recunvasterea altui teatru decit
al elasicilor institutionalizati si al ,bulevardu-
lui® steril, Asadar, in peisajul nu foarte bo-
gat al teatrului belgian, ca si in arcal limitat
al scenelor de expresie francofons, , Teatrul
Provizoriu® al lui Pawrick Roegiers ne apare
ea 0 mostrii convingiitoare pentru o intreagi
eategorie de artigti entuziast, siraci si dorniei
sl-gi spund cuvintul despre lumea in care
triiese. Deocamdatdi cu aceasti singurd piesi
- ‘g1 singur speectacol — in repertoriu, ,Tea-
trul Provizorin®,” alesituit ‘din Viviane Collet,
Roland De Pauw si Francis Mahieu — actori,
Jacques Herbert —  seenogral de sunete” si
animatorul si#u, Patrick Roegiers, el insusi
autor de scenarii, ne-n oferit o seari vredniel
de interes, textul gi inscenarea depisindu-si
valorile, prin contextul asociatiilor ece le stir-
nese. Aici se afld, probabil, si sursa succesului
siiu pe meleagurile de bastind (B0 de repre-
zenlalii, cifrii-record), Ia un public extrem de
divers, ciitre care ‘trupa s-a indreptat, plan-
tindu-gi minima recuziti — un covor, doud
scaune siopatru lazio— pe cele mai insolite
spalii de joe cu putinid : in pivnile sau pe
practieabilele unor ciimine culturale,-in foaiere
de expozifii sau in amlfliteatre studentesti.
Un petit nid d'amour (Micul cuib de dra-
goste) de Georges Michel, text de facturd
epigonici din teatrul parodic, absurd, burlesc
st citeodatd feroce, intitulat ecindva anti-
teatru® si uzital ca mie explozibil in demo-
Iarea teatrului burghez, confortabil, de diver-
tisment, a devenit scenariul unel montiri

o
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O mici trapii de avangardd in peisajul
teatrului belgian

vitale, eare isi propune si dizolve, pentru un
psuhlin avizal, sutomatismele curente de gin-
dire gi simiire, dar si de receptare a actului
teatral.

Spectacolul, evident polemie, isi justifici pe
deplin - muliiplele §i concomitentele “sale a-
tacuri, inir-o eomunicare directi’ cu publicul
cirnia i se adreseazi. Un public cdraia i se
propune, prinir-un_ joe simplu, dar expresiv,
in ealigrafia faimoaselor .bandes-dessinées (al
ciiror phrinte este belgianul Hergé), si-si con-
temple cuibugoarele® de fericire ‘familiali,
celule-concentrat  de  egoism si de’ alienare,
care se transform#, pe nesimiite, in “etanse
adiposturi anti-atomice, golite’ de orice con-
tingenld cu omenescul.

Viviane Collet, pe deplin antrenati la gim-
nastica conventiiei i a metamorfozelor rapide
de stiri, virste biologice si temperamente, a
etichetat cu avint caricatural liniile unor com-
portamente socio-psihologice  tipice, asa cum
apar, ,in direct”, prin intermediul ‘mass-me-
diei, A urmat-o constincios, citirindu-se pe
aceleasi imaginare schele ale constructiei persi-
flator-grotesti, Boland De Pauw s, la miei
distanii, in rolul-schem#t al Capitalului-dolar,
Franeis Mahieu. Exeelent, decorul sonor reali-
zat de Jacques Herbert, ereind ambiante, co-
lorind cu eficienti parodia i transformind
sunetele si zgomotele ,environmentuloi® coti-
dian intr-un cosmar, teribild agresiune andi-
tivik a unei lumi poluate biologie si moral.

Sperim ci . Teatrul Provizoriu® isi va con-
tinus cu sporit succes $i dorite bune rezultate
cariera si-si va piistea postul de avangardi.
Si, dat fiind c# francezul spune .ee n'est que
le provisoire qui dure“.., nu ne indoim ci
si cforturile temerare ale lui Patrick Roe-
giers vor dura.

Mira losif



