
In circuîtul teatrylui universal 
^ n artist a că;ui l imbâ maternâ era franceza, stabilit de mulţi ani de zile lo 
Frankfurt, îmi spunea nu de mult cît de greu îi vine sâ joace şi sâ se exprime 
în germană. ,/E o l imbâ splendidâ, cu infinite nuanfe, dar pentru mine ea râmîne 
o l imbâ rece, aspră. Mi-e greu sâ spun în germanâ «îmi vine sâ plîng»-, «mi-e 
inima grea», «ard de nerâbdare», «mâ bucur infinit». Cînd zic «j'ai envie de pleu-
rer» simi gustul lacrimilor pe biize. «Es kommt mir zu weinen» nu-i pentru mine 
acelaşi lucru. 

Ascultînd confesiunea acestui actor, am înfeles încă o datâ ce trebuie sâ 
f i însemnat pentru artiştii noştri prima reprezentaţie în l imba românâ. 

^ r i c â r u i creator îi vine greu să numeascâ momentul cînd începe pregătirea 
operei lui. Cred însâ că istoria teatrului nostru refine - fârâ teamâ de a greşi -
anul 1816. Tot ceea ce am izbutit de atunci încoace se leagâ - într-un fel sau a l -
tul — de acel moment de entuziasm, de acea explozie de bucurie. între materia-
lele constitutive ale reuşitelor noastre de astâzi se af lâ , fârâ îndoialâ, elanul zile-
lor învâluite în umbrâ şi adeseori uitate, cînd pe scenâ s-a cugetat şi s-a ros-
tit, pentru întîia oară, în româneşte. 

*-' n secol şi jumâtate.. înseamnă în artă un râstimp inf im, abia râgazul cîtorva 
generafii de a lua cunoştinfâ de sine şi de a se af i rma. Reflectafi o cl ipă la con-
dif i i le acestei af i rmâr i , care are loc într-un moment cînd cultura altor popoare 
este de mult emancipatâ de probleme de limbă şi împlinitâ în glor ie, şi vefi realiza 
încâ o datâ cît de grea a fost misiunea teatrului nostru. A trebuit consensul mai 
multor energi i , impulsul creator - cristalizat în formele talentului excepfional or i 
chiar ale geniului - pentru a nu dezarma şi pentru a birui. Au fost necesare neis-
tovite resurse lâuntrice, iarâşi şi iarâşi puse la încercare în lupta cu neînfelegerea 
mediului, cu solitudinea, cu multele suferinfe ale unui destin de artist, pentru a nu 
abandona şi pentru a învinge. 

A 

' n urmâ cu o sutâ cincizeci de ani , aspirafia de a impune scena românească 
în circuitul teatrului universal era o nobilâ ambif ie, care se mârginea cu visul şi 
cu utopia. Ea a f i infat \nsă cu ardoare, iar chemarea ei a urmârit şi stimulat multe 
voca' i i , însofindu-le statornic şi luminîndu-le existenfa. 

Au existat, bineînfeles, de-a lungul deceniilor, victori i individuale, mari artişti 
care au tr iumfat într-o farâ sau alta a lumii, deschizînd pentru o clipâ o fereastrâ 
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asupra scenei de unde îşi luaserâ zborul . Dar o af i rmare g lobalâ a mişcârii noa-
stre teatrale nu a fost cu putintâ. Şi e grâ i tor în acest sens faptul câ istoria tea-
trului românesc nu cunoaşte, pînâ îa constituireo societâtii noastre, nici un turneu 
de stot, ci numai sporadice ieşiri ale cîte unei trupe, mai totdeauna soldate cu 
amârâciune şi pecetluite de tristete. Şi aceasta, nu f i indcâ echipele româneşti nu 
ar f i cucerit publicul de pe alte meleaguri, ci pentru că o astfel de întreprindere 
se sâvîrşea de regulâ în indiferenţa generală a celor de-ocasă. Cînd în 1891, la 
Viena, pe scena lui „Kar l theater" , Gr igore Manolescu, alâturi de Aristizza Romanescu 
şi lancu Petrescu, repurta cu Hamlet un adevârat tr iumf, oventura lor avea sâ se 
încheie în cel mai tragic chip : în sârâcie şi în restrişte. Câ asemenea f inalur i sfîrşesc 
dacâ nu prin a amputa un artist de conştiinţa misiunii sale, în orice caz prin a-l 
extenua, este inutil s-o repet. Şi totuşi, dupâ Gr igore Manolescu, alţ i actori vor 
relua de la capât experienta sa. Câci există visuri care au privi legiul de a râmîne 
mereu tinere. 

A 

ndemnul de a se angrena în contextul teatrului universal, vointa de a trans-
mite cît mai departe mesojele inteligenţei şi fanteziei sale, conlucrînd la culturr 
comunâ a umanitâţ i i , au animat de la primele începuturi scena româneascâ, dar ele 
au devenit fapt abia odatâ cu instaurarea sociolismului. Ascensiunea şi difuzarea 
artei noastre în lume rep-ezintâ o parte a unui fenomen mai amplu, de renaştere 
materială şi spir i tualâ, care înglobeazâ viata întregului popor. Şi nimeni nu poate 
desprinde - de pi ldâ - mari le succese ale Teatrului Naţ ional la Moscova, Paris, 
Veneţia or i Viena, prestigiul actor i lor români , recunoaşterea generală a vi tal i tât i i 
teatrului nostru de revolutia socialâ pe care am înfăptuit-o. 

A s t â z i , cînd teatrul nostru a reuşit sâ-şi cucereascâ un loc pr ivi legiat în ierarhia 
mondială, iar publicul din tarâ urmâreşte înfr igurat ecoul f iecârui turneu peste 
hotare, or i ale f iecârei luâri de cuvînt româneşti în dezbateri le artistice internat i-
onale, e poate mai mult decît un act de evlavie sâ cbibzuim o cl ipâ la obîrşia, la 
formatia şi la etapele „car ierei universale" pe drumul câreia ne-am angajat şi sâ 
retinem ceea ce s-a spus în ult imii ani despre caracteristicile comune scenelor noa-
stre. Trei dintre aceste caracteristici mi se par importante de retinut. Ma i îrrtîi, f ap -
tul câ, indiferent de f luctuati i le valor ice — atît de fireşti într-o mişcare teatcalâ —, 
existâ totdeauna un nivel de artâ şi de exigentă sub care niciodatâ nu coboarâ o 
reprezentatie, semn sigur de înzestrare şi culturâ artisticâ ; apoi faptul câ obsen-
teazâ, sau sînt repede date uitâri i tentativele de or ig inol i tate ostentativâ, zgomo-
toasă, născute din dorinta de a tr iumfa lesnicios şi efemer, ideea de or ig inal i ta te 
asociindu-se la aceea de profunzime a gîndir i i şi sentimentelor, de muncâ ; în f ine, 
câ existâ un inepuizabil fond de vi tal i tate artisticâ, de impetuozitate creatoare în 
spectacolele noastre. Toate aceste trâsâturi au devenit pr incipi i le unui echil ibru 
sever, în care opinia artisticâ internat ionclâ recunoaşte ceea ce este mai bun în 
teatrul nostru. 

L^ ar elogii le pentru ceea ce am realizat riscâ sâ ne cuprindâ în cercul vrajei 
lor adormitoare, dacâ ui tâm, f ie numai pentru un moment, câ a pr imi şi a dârui 
tezaurului culturii universale sînt termenii unei dialectici cu o cadentâ neîntreruptâ, 
că umanismul implicâ perspectiva universal i tât i i , câ nici un artist nu se poate lipsi 
de „punctul de vedere ol to ta l i tâ t i i " — cum zicea Tudor Vianu. Transmisiunea şi recep-
tarea constituie pentru artâ cele douâ momente ale respiratiei şi fac parte din ele-
mentarele ei condiţi i de existentâ si înf lor ire. Or ice stagnare în ocest domeniu se 
râscumpără greu, tîrziu şi cu pretuf unor neînchipuite efortur i . 

Niciodatâ nu va trebui şi nu vom putea sâ ne retragem atenj ia şi pasiunea 
pentru experientele decisive ale celorlalte cultur i , ospiratia de a seduce şi de a cuceri 
cei mai deosebiti spectatori, ambit ia de a situa teatrul nostru pe mari le drumuri 
ale artei universale. 

Badu Beligan 
www.cimec.ro


