Teatrul National din Bucu-

resti, efigie pe o medalie ju-

biliardi la 50 de ani de la

intemeierea Socieldtii Drama-
tice (1927)

INAINTASI

La virsta inceputurilor sale, teatrul romanesc a fost dominat de prezenta unor
indrumatori de mare prestigiu, care, in aria preocuparilor lor, ii acordau acestuia un
loc aparte, tocmai pentru ca-i intelegeau rostul §i intrevedeau ecoul social pe care va
ajunge sa-1 dobindeasca.

Intr-o vreme in care mentalititi arierate ridicau in jurul scenei un zid de pre-
judecdti, barind calea celor dornici sa o insufleteasca ; intr-o vreme in care pina si
unii oameni de buni-credinti, dar insuficient luminati, dideau crezare celor care deni-
grau pe actor, stigmatizindu-l cu calificativul de ,,mascarici® sau ,saltimbanc®, era impe-
rios necesard nasterea unor spirite clarvazitoare, curajoase, tenace in sustinerea noului
si vitriolarea vechiului din conceptii si din constiinte, spirite cultivate si incilzite la
flacira patriotismului, care si impuni celor retrograzi ideea teatrului in limba romdina,
ca una din conditiile de afirmare a fiintei noastre nafionale. Asemenea spirite s-au
ivit, iar panteonul culturii noastre le pastreaza numele inscrise la locul hirdzit inainta-
silor, deschizitorilor de drumuri, faptuitorilor de visuri mari: Gheorghe Lazir, Ion
Heliade-Ridulescu, Gheorghe Asachi, Mihail Kogilniceanu, Vasile Alecsandri, Gheorghe
Baritiu, Iosif Vulcan... In cérti, in ziare si reviste, uneori chiar in cuprinsul unor piese,
acestia, si altii, au indemnat la cilcarea prejudecatilor, la compunerea unei dramaturgii
originale, la infiintarea invatamintului artistic in limba romana s§i formarea unor genec-
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Iancu Viciresen, Gheorghe Lazir lon Heliade-Ridulescu

desen de C. I. Stin-
cescu

ratii de actori culti bine pregatiti, imbarbatindu-i, stimulindu-i cu aprecieri incuraja
toare, nu o datd izvorite dintr-o anume indulgenta care s-a dovedit atitde inspirati.
Ne aflam in perioada in care teatrul este dus pe braje mai ales de indrumatori, de critici

Dupa jumitatea secolului al XIX-lea., odati cu finvingerca unora dintre difi-
cultitile si impedimentele semnalate de inaintasi, ca urmare a aplicarii si rodirii indem-
nurilor acestora, apare o puternici generatie de actori, care duc arta spectacolului de la
faza naivitatilor diletante, la strilucire si diversificare. Se constituie scoli interpretative,
se cristalizeazi stiluri proprii la actorii proeminenti, se inmultesc injghebarile si tru-
pele care se difuzeazi in toatid tara, uncori pinia in cele mai indepartate si modeste
agezari de provincie, adunind in jurul scenei toate categoriile de spectatori, Repertoriul
este inci modest, dar el este deseori innobilat de actori a ciror faimd, depisind citeodata
granitele tarii, incepe si impunid definitiv prestigiul profesiei de slujitor al scenei. Un
spectacol in care joaca Costache Caragiale, Matei Millo, Mihail Pascaly, Eufrosina
Popescu, Aristizza Romanescu, Grigore Manolescu, Stefan Iulian, C. 1. Nottara este
un eveniment artistic asteptat §i urmirit cu dragoste si folos, atit la Bucuresti, cit si
la lasi, Botosani, Craiova, Brasov, Cluj, Braila, Galati etc. Se poate spune ca teatrul,
in aceastd epocd, aparfine cu precidere actorilor.

Spre sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, se impun
marile condeie ale dramaturgiei, care, preluind experienta primelor generatii de autori
(dintre acestia, Alecsandri se afirmase ca un clasic), dezvolti atit linia dramei istorice
cit §i pe cea a comediei satirice, dind la lumind capodopere ce vor traversa deceniile
pind la noi. Observatia sociali se ascute si se amplificd, {inuta literard cistigi toate
atributele genului, tematica si limbajul fiecirui creator capiti personalitate, devenind
de neconfundat. Rimase undeva in pragul inceputurilor, scrierile pentru sceni (nu tot-
deauna piese in acceptia majori a cuvintului), datorate lui Tordache Golescu, Costache
Bilicescu, Costache Facca, Alexandru Gavra, Ion Dumitrescu-Movileanu si altor pio-
nieri, cedeazd firesc locul in favoarea operelor pe ale ciror coperte strilucesc numele
lui B. P. Hasdeu, 1. L. Caragiale, Al. Davila, Barbu Delavrancea. Ne gasim intr-un
stadiu de puternica inflorire a literaturii dramatice, in care vioara intii in teatrn o
strunesc autorii. Dominanta regizorilor (cu acele prestigioase prezente care s-au numit,
dupa Paul Gusty, Sava, Soare, V. L. Popa, Maican) va apartine secolului nostru.
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Aspiratiile teatrului nostru au fost incd de la nasterea sa, acum un veac si
_iurnﬁtatc, sensibil asemanatoare cu cele ale celorlalte arte, cu cele ale scolii si presei
n aceastd matca unici a dezvoltarii spirituale a poporului nostru, teatrului i-a revenit
misiunea si militeze pentru progres, sa formeze si sa directioneze gustul publicului, si
cultive virtutile cetatenesti si sentimentele patriotice, sa sesizeze §i sd condamne viciile,
comportirile imorale, corupfia si abuzurile, si afirme valorile nationale ale drama-
turgiei si sa consacre talentele autohtone, formate la scoala artei interpretative de la noi.

Semnificatia cuvintului rostit de la inil{imea si prestanta scenei cunoaste intot-
deauna un spor insemnat, de aceea unul dintre cele mai arzitoare §i decisive puncte
de program ale inaintasilor a fost pidtrunderea limbii roméne in teatru. Rostirea, de
citre carturarii luminati, a unor adeviruri sociale, lansarea unor chemiri inflicirate
la cauza Revolufiei de la 1848, la cauza Unirii. ori a Rizboiului pentru Independenta
au fost posibile numai prin implinirea acelui deziderat major, amintit mai sus: dreptul
limbii romdne de a rasuna pe scena.

A face teatru insemna a dispune de o limba literara, iar a propaga si a cultiva
limba literard insemna a dispune de institutii corespunzatoare. In acest raport dialectic
s-au gasit limba si teatrul in Tara Romdineasci, Moldova, Transilvania, inci din primii
ani ai secolului al XIX-lea. Comun roménilor din cele trei {inuturi, idealul a prins a
se inf‘;i&tni in forme specifice, determinate de conditiile specifice ale fiecirui loc.

Transilvania, de pilda, unde exista un invatimint mai dezvoltat, teatrul se
infiripd pe lingad‘ scoli, gimnazii, preparandii, adici acolo unde existau nuclee cirtu-
raresti, apte sa stimuleze §i sa recepteze o asemenea activitate. $i dincoace de munii
se cunosc manifestiari de teatru scolar,” dar ponderea cea mai substantiala, extinderea cea
mai mare a acestei forme de teatru sint proprii Transilvaniei.

in Tara Romineasci, teatrul s-a niscut si s-a dezvoltat mai ales in legituri cu
societatile si asociatiile literar-artistice, care aici au fost si mai numeroase si mai puter-
nice decit in alte pati. Membri marcanti ai acestor societati, uneori chiar din comitetele
de conducere, s-au numirat printre inifiatorii unor actiuni menite si pregateasci terenul
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C. Aristia Costache Caragiale Mihail Pascaly,
bust de 1. Georgescu, 1832

pentru desfisurarea activititii teatrale, sustinind interesele acesteia in fata oficialitatii
si intrebuintindu-si toatid influenta pentru a obtine unele aprobéri si inlesniri din partea
domnitorilor §i a guvernelor.

Moldova a gizduit ca forme frecvente de manifestiiri teatrale spectacolele de
salon. Date fie la fasi, in cinstea zilei onomastice a vreunei personalitati, fie la curtea
unui boier din provincie, in prezenta unui public mai restrins sau mai larg, din care
insi nu lipseau fetele ,simandicoase”, spectacolele acestea aveau darul sid atragd atentia
asupra lor, ca asupra unei cerinte a epocii, pentru rezolvarea ciireia era nevoie de spri-
jinul §i incurajarea cirmuirii.

Textele reprezentate in aceste spectacole sporadice — acestea au loc fie in refecto-
riul unei seoli, fie intr-un salon boieresc — sint uneori creatii originale de facturi mo-
destd (alcituite de Gh. Asachi, C. Negruzzi, M. Kogilniceanu), alteori localiziri din
autori striini la modi (o adevirati suprematie define la un moment dat Kotzebue), alteori
traduceri din clasici §i romantici francezi, italieni, englezi, germani (Moliere, Schiller,
Alfieri, Byron, Goldoni, Hugo, Voltaire). O literaturi dramatici originalid, bogati, vi-
guroasi fiind la stadiul acesta un deziderat, este firesc ca in repertoriul acestor specta-
cole — mai mult serbari ocazionale — si figureze un numir rclativ mare de piese si
autori strdini. Imbucuritor este faptul ci, datoritd unci indrumiri intelectuale competente,
tinerii abordeazia opere de greutate, piese antidespotice, care preamiresc demnitatea omu-
lui liber, ori comedii satirice suculente, reducind in felul acesta tributul plitit come-
dioarelor sau melodramelor confectionate de unii autori pe atunci en wvogue, astizi
insd anonimi.

Multi dintre junii care apar pe scend sint fii de boieri, printre i unii fac teatru
pentru a se distra, al{ii insi au constiinta importantei actiunii la care rarticipﬁ. (Cazul lui
Matei Millo, fiu de spitar, ajuns decanul artistilor dramatici din secolul trecut, este conclu-
dent.) Lor li se adaugi un numir de diletanti, recrutati din alte medii sociale, acestia
fiind de fapt cei care vor asigura cu timpul contingentul de actori profesionisti, in stare
sd ducdl teatrul inainte.

Pe misurd ce se dezvolti dramaturgia originald si se ridicd primele generatii de
actori, teatrul isi consolideazi temeliile. is1 lirgeste influenta §i polarizeaza in jurul siu
atentia publicd, trecind din ,salon” in ,sali® si de la statutul de institutie pur si simplu de
amuzament facil la rostul si functia sa educativ-patriotici. Spre 1840 se poate vorbi de
inceperea unor stagiuni foarte sdrace, ¢ drept, uncori numirind doar citeva reprezentatii,
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Vasile Alecsandri Mihail Kogilniceanu

dar stagiuni apropiate de adevirata acceptic a cuvintului, cu un repertoriu stabilit dinainte,
cu actori_angajati, cu o rubrici de cronicd dramatici in presa timpului (,,Gazeta Teatrului
National®, , Curierul®, ,,Albina®, ,Foaia pentru minte), ba chiar §i cu un serviciu de afisaj.

Faia de succesele tot mai dese §i mai consistente ale celor ce se dedicau teatrului,
de repertoriul care incepea sa se arate destul de eficient, in special prin piesele istorice
si prin comediile de moravuri, fata de trezirea unei opinii publice favorabile acestor
progrese, reprezentanti ai oficialitiyii, precum s§i unele persoane din protipendada se
nelinistesc, se agita, se ingrijoreaza si, la perspectiva cii teatrul ar putea deveni un instru-
ment de lupti sociald, trec la unele misuri, uncori voalate, alteori fitise, de frinare a
dezvoltirii teatrului. Ei interzic fiilor lor si mai apari pe scend, reduc la maximum sub-
ventiile gi intirzie plata lor pentru a-i aduce pe sefii trupelor in stare de faliment, incu-
rajeazi materialiceste si moraliceste formatiile de teatru, de operd, de circ, venite din
alte tiri etc.

Inzestrati cu minunate calititi sufletesti — intre care spiritul de sacrificiu, renun-
tarea la comoditate i la siguranta zilei de miine, pentru ei si familiile lor, nu sint
singurele — actorii impinzesc provincia, ficind una dintre cele mai liaudabile fapte
de artd: ducerea teatrului din capitale spre tirguri gi orase de provincie, unde existau
suficiente disponibilit{i artistice $i o indelung neostoiti sete de frumos. Demn de sub-
liniat, si nu firi o anumiti rezomanti pind in zilele noastre, mi se pare aminuntul
cid la aceasti peregrinare a ,cirutei cu paiate” se angajau nu numai actorii mérunti,
obscuri, ¢i si cei mai proeminen{i gefi de trupi: Fani Tardini, fratii Vlidicesti, lorgu
Caragiale si, inaintea tuturor, Mihail Pascaly si Matei Millo.

Multe erau bucuriile pe care le incercau acesti actori §i insotitorii lor cind nime-
reau in cite un orasg unde erau intimpinati cu ospitalitate si incurajati cu cildura,
dar si mai multe erau servitutile pe care trebuiau sa le suporte in legitura cu trans-
portul, cazarea, hrana, lipsa de decoruri, amenajarea scenei §i a silii de spectacol in
cite o magazie sau in holul vreunui hotel. Si totusi, dind dovada de o totald diruire
pentru cauza teatrului, infruntau, unecori aproape an de an, asemenea vitrege conditii,
pentru a duce mesajul artei la rominii din toate provinciile.

Imense au fost serviciile pe care aceste turnce le-au fiacut miscirii teatrale din
secolul trecut, incepind cu dezmorfirea provinciei somnolente si trezirea gustului pentru
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arta si incheind cu stimularea unor ambitii locale care, nu o dati, s-au soldat cu
injghebari proprii, temporare sau permanente, intretinind astfel o via{a culturala pina
atunci aproape absenta. Unii dintre actorii veacului al XIX-lea au colindat tara decenii
la rind, ducind pretutindeni, in Dobrogea, Banat, Moldova, Bucovina, Oltenia, Transil-
vania, mesajul artei lor si dorul de a se cunoaste al roménilor aflati de o parte si de
cealaltai a Carpatilor. Zeci de orase au primit vizita lui Matei Millo — care, acompanial
de actori inegali ca wvaloare, infatisa privitorilor lumea comediilor lui Alecsandri si
Negruzzi, ori lumea propriilor sale localizari — sau vizita lui Mihail Pascaly, cel care
aducea o trupa omogena si un repertoriu eroic.

Un impuls regenerator primesc artele, invatimintul scolar si  universitar,
toate institutiile de cultura, in timpul domniei lui Alexandru loan Cuza, ca urmare a
credrii statului national unitar. Dramaturgii si actorii cintda Unirea si inchini imnuri
lui Cuza, asteptind vremuri mai limpezi si conditii mai sigure pentru exercitarea pro-
fesiei lor. Amagitoare sperante, fiindca, dupd abdicarea lui Cuza si venirea lui Carol I,
conditiile economice tinind de intrarea Roménici in orbita jocului de afaceri al capi-
talurilor occidentale genercazi ciocniri de interese si pe plan intern intre reprezen-
tantii si simpatizantii diferitelor grupdri_politice. Frictiunile din viata politicd si din
cercurile oamenilor de bani nu ramin fara ecouri dincolo de parlament si de lumea
bursei. Incepe o perioadd de dificultati pentru Teatrul Najional — denumit astfel, in
mod oficial, din timpul directoratului lui Alexandru Odobescu (1875) — prmcnpalul
nucleu al teatrului roménesc din acea vreme, membrii comitetului teatral se schimba
peste noapte, iar actorii trdiesc momente de deruta.

Acestei stari de lucruri, actorii ii rdspund intensificind spiritul de solidaritate pro-
fesionala, tendinta de unire artistica fiind tot mai des concretizata sub forma unor
asociatii, din pacate, cu totul efemere. Diferitele tentative de unire din al treilea sfert
al secolului trecut culmineazi cu infiintarea Societatii Dramatice a Actorilor (1877),
forma superioari de organizare profesionald, inspirata din statutcle Comediei Franceze.
De Societatea Dramatici este strins legat numele lui Ton Ghica, fervent sustinitor al
ci si totodata unul dintre cei mai de prestigiu directori de teatru din veacul al XIX-lea,
alaturi de Al Odobescu si C. A. Rosetti. Cu toate elementele de progres pe care le
aduce, Societatea Dramatici din 1877 nu solufioneazi nici ea integral soarta actorului;
momentul se inscrie insa ca unul din cele de importanti istorica in evolufia ideii de
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etatizare a teatrului. Directorii de la sfirsitul veacului trecut si inceputul veacului
nostru nu au, cu exceptia lui I. L. Caragiale (1888), anvergura celor amintiti, asa incit
primul nume care se cere pomenit este cel al lui Al. Davila, un adevirat innoitor al
conceptiei de teatru la noi, al metodelor regizorale si al scenografiei.

* % %

Ca forma de exprimare a geniului roméanesc, un veac de teatru a insemnat, in
prima sa jumitate, sinteza folclorului, de la formele cele mai vechi, primitive, pind
la cele mai evoluate, dublata de prelucrarea lor in operele unor inaintasi ca V. Alec-
sandri, C. Negruzzi, C. Caragiale, Matei Millo, pentru a aminti numai pe citiva dintre
principalii pionieri ai dramaturgiei nationale. Intr-o fazi mai tirzie, corespunzind celei
de a doua jumatati a secolului al XIX-lea, s-a petrecut asimilarea unora dintre marile idei
de circulatie in iluminismul, romantismul §i rationalismul european, ca si tratarea lor
intr-o maniera proprie §i transmiterea intr-o viziune originala purtind vizibile amprente
nationale. Afirmatia este valabild si pentru drama istorica si pentru comedia satirica
romineasca, atestarea de prestigiu aducind-o opera lui B. P. Hasdeu, I. L. Caragiale,
Al. Davila, B. Delavrancea.

Critica, in functie de rolul ei in fiecare etapd, cunoaste schimbari de ton, de
nuante. In perioada eroici, a inceputurilor, abunda elogiile, incurajarile, desi, evident,
nici calitatea pieselor, nici a spectacolelor nu depasea linia diletantismului, a bunelor
intentii. Concentrarea focului criticii asupra neajunsurilor, a slabelor impliniri ar fi fost
atunci nociva, ar fi dus la pulverizarea fortelor, si asa firave, la destramarea teatrului
inainte chiar de a se fi constituit. Cu timpul, crescind §i resursele §i gustul publicului,
critica formuleazi indemnuri care vizeaza autodepasirea, trecereca spre profesionalism,
parasirea imitatiei s§i afirmarea originalitatii, gasirea unui profil national pen-
tru teatrul nostru, care sa-l deosebeasci de alte teatre. Gh. Asachi, M. Kogilniceanu,
Gh. Baritiu, Ion Heliade-Radulescu nu sint numai spirite indulgente, ci, atunci cind
este cazul, ei criticA aspru raminerea in urma, manierismul, spoiala de cultura sau chiar
lipsa de culturd a unor actori, stagnarea intr-un repertoriu ugor. Kogalniceanu, de pilda,
atrage atentia ca fard pregitirea temeinica a spectacolelor, fard respect pentru epoca

Vestita sala de teatrn Bossel. Era situati
pe Caiea Victoriei, in apropiere de ac-
toala sali ,,Comedia® a Teatrului Na-
fional ,I. L. Caragiale*

Fricdrich Bossel,
efigie pe o medalie




Mihai

Eminescu Matei Millo, Eufrosina Popescu
litografie de C. Lecca

reprezentatd intr-o piesi, fird studiul caracterelor, al costumelor etc., teatrul este pindit
de deciderea de la artdi la |, pipusdrie”.

In a doua jumitate a veacului al XIX-lea, gindirea teatrald se cristalizeaza
in forme superioare, ajungind si se constituie intr-un adevirat sistem de criterii si
judecati la M. Eminescu 51 1. L. Caragiale. Acegtia vid si exprimi necesitatea .elevirii
teatrului la nivelul institutiilor europene similare, cu vechi §i incercate traditii. Ei scriu
articole in care teorctizeazi asupra relatiei dintre actor si rol, dintre crealic si imitatie,
introduc in critica de teatru puncte de vedere noi §i un continut innoit in notiunile de
specialitate consacrate, contribuind la orientarea generali a teatrului spre spectacole pro-
funde, de calitate.

Arta marilor actori pionieri, crearea unui repertoriu original, care incepuse si
numere capodopere, §i difuzarea conceptiilor teatrale celor mai inaintate sint factorii
care concuri la formarea generatici de striluciti actori de la finele secolului trecut
i inceputul secolului nostru: Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu, Mihail Mateescu,
Stefan Iulian, C. I. Nottara, Aglae Pruteanu, Ion Niculescu, Ion Brezeanu, Aristide
Demetriad si multi alfii.

Cu exceptia unor scurte perioade, in care centrul de greutate al miscirii teatrale
s-a aflat la Jasi (in special in deceniile de la inceputul veacului al XIX-lea i in
timpul primului rizboi mondial), Bucurestiul a polarizat, alituri de lasi, cele mai nu-
meroase talente, cele mai proeminente personalititi ale dramaturgiei si ale artei sce-
nice, declangind puternice si vii impulsuri pentru progresul teatrului din toati tara.
Aici au funciionat cele mai active societdti culturale, de aici au iradiat si pentru cele-
lalte orase ale tirii ideile luminoase ale Filarmonicii, aici au apirut cele mai multe
publicatii teatrale §i s-au cristalizat, in formele cele mai limpezi, trisiturile artei
interpretative rominesti, cu cei doi reprezentanti — creatori de gcoali — Matei Millo
(dupa strimutarea lui de la lasi la Bucuresti) §i Mihail Pascaly.

Bucurestiul a fost orasul care a adipostit cele mai numecroase formatii teatrale
autohtone, care a dispus de cele mai multe sili de spectacole (Slitineanu, Bossel, Tea-
trul cel mare, Circul Suhr, Dacia, Gridina cu cai etc) si a fost vizitat de cele mai
valoroase trupe striiine, actorii de aici avind posibilititi multiple de a observa si refine
tot ce era mai nou, mai profund, mai atrigator in jocul unor celebrititi ale scenelor
europene, ca Rossi, Novelli, Duse, Sarah Bernhardt, Mounet-Sully etc, Tot Bucurestiul
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Aristizza Romanesca Grigore Manolescu in Stefan  lTulian

rolul titular din ,Ham- %emﬂ in ,,0
Tet™ urtunoasi®
a fl:lst_ cel care a_ufcril altor centre — Iasi, Craiova, Cluj — exemplul celor mai reusite
tentative de reallz‘arc a unitdtii actorilor, in cadrul unor asociatii si societati profe-
sionale — factor important in invingerea prejudecitilor si obtinerea recunoasterii ofi-

ciale a teatrului ca institutie de prim ordin in stat.

Din fericire pentru destinele teatrului roménesc, relatiile dintre Capitali §i restul
tarii n-au fost niciodati de concurentd, de animozitate sau de opozitie. Atunci cind
in Bucuresti au apdrut talente noi, idei novatoare in arta spectacolului, trupele si actorii
bucuresteni le-au impdrtasit cu generozitate colegilor lor din provincie, asa cum au
stiut sa recepteze exemplele venite dinspre lasi, Craiova etc. De altfel, prezenta lui
Eminescu in critica dramaticd (,Familia®, ,Curierul de lasi®, ,Timpul®) a constitui
unul din elementele esential coagulante ale aspiratiilor si stilurilor artistice din tea-
trul rominesc. Schimbul de valori teatrale intre Capitala §i provincie are la noi o
bogatd traditie, procesul acesta fiind de natura si genecreze, inca de la inceputuri, o
permanentd emulafie intre actori, si contribuie la cresterea calitatii spectacolelor si la
slefuirea gustului spectatorilor pe scara cit mai larga.

* * *

Publicul, cel pentru care s-au facut toate eforturile de crearc §i consolidare a unui
teatru viabil, a evoluat si el, concomitent cu transformirile pe care le-a trdit socie-
tatea. De la publicul restrins la protipendada Capitalei, al serbarilor ocazionale si saloa-
nelor boieresti, s-a ajuns cu timpul la un public numeros, care cuprindea oameni din
aproape toate straturile societitii: negustori, mesecriasi, lucritori, eclevi, intelectuali,
locuitori ai satelor. De fapt, prin si pentru acest public — cel ,cu mirunteaua®, cum
il numea Matei Millo — a izbutit si triiasci teatrul nostru timp de un veac si jumi-
tate §i si ajungd la inflorirca pe care o cunoaste astizi. Dacd, dupi cum am aritar,
pentru anumite perioade din trecut s-ar putea afirma ci teatrul a fost al criticilor,
al actorilor, al autorilor, acum ¢l este cu prisosinta al publicului. Cred ca este cel mai
frumos omagiu pe care contemporancitatea il poate aduce inaintasilor care au trudit
pentru teatrul rominesc, l-au ctitorit §i i-au msullat viatd si tinerete wvesnica.
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