ORGINALITATE
S| TRADITIE
N DRAMATURGIE

Opiniile unor cercetatori din trecut, care au infitisat gencza literaturii roméine
moderne ca un joc simplist al influentelor dinafara, sint contrazise la primul contact
serios cu materialul epocii. Critica textelor rimase si informarea atenta se impotrivesc
unor asemenea determinari schematice. Ecourile si sugestiile unor scrieri din alte parti
au fost aspirate, modificate sau respinse de ciatre o culturd cu o structurd intimd de o
veche i adinca spiritualitate nationala. O intreagd viziune a lumii, modelatdi de o sensi-
bilitate proprie, un climat sufletesc specific au operat o selectie continui a temelor si
motivelor artei roménesti, inscriind in contextul universal, un sir neintrerupt de sinteze
originale, pregitite si anunfate de creatia populara.

Radacinile folclorice si preliminariile cronicaresti ale literaturii ultimelor doua
veacuri au fost prea adesea evocate exterior, printr-o limitare nedreapta la preluarea
unor caracteristici prozodice sau a unui lexic colorat. Pe buna dreptate, George Cilinescu
atrigea atenfia cd specificitatea nationald nu poate fi echivalati cu elementele pitores-
cului. Analize substantiale au relevat comunicarea inferioard dintre coordonatele concep-
tuale ale literaturii orale si ipostazele gindirii artistice la autorii nostri moderni. S-au
propus definitii variate ale ,,matricei” nationale. In studii mai vechi au aparut presupu-
neri de un cert interes, minate insa de imprecizia si fragilitatea determinarilor anistorice,
desprinse de studiul imprejuririlor sociale. Cercetarea mai nouid, stiintifici, a deschis
drum clarificirilor asteptate. In ceea ce ne priveste, am dori si sprijinim cu citeva exem-
ple din istoria dramaturgiei romfne, semnificatiile continute in raportul sirins dintre
autenticitatea artistici a unor opere validate prin trecerea timpului si specificitatea lor
nationali. Avem n wvedere creatii in care talentul nativ al autorului s-a regasit sub
auspiciile unei viziuni cu profunde temelii in structura morald si in ,,umoarea”™ poporului
romin. Observatia sociali a jucat mereu un rol de prim ordin, dezvoltind si in aceasta
privintd experienta filtririi artistice a datelor realului in literatura noastra populara.

u ne putem indoi ci folclorul a prezidat cu autoritate ,descilicarea® genurilor
literaturii culte. In dramaturgie, primele comedii si-au afirmat predilecfia pentru gro-
tescul cu inflexiuni satirice, beneficiind — intre altele — de reminiscentele teatrului papu-
saresc de bilci. (Mai tirziu, Eminescu se va intoarce cu citeva dintre incercarile sale dra-
matice la aceasta sorginte.) Dincolo de litera textului, de ,tematica® propriu-zisa, dramele
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de ceremonial religios, ,Irozii®, in primul
rind, stabileau un interes special pentru in-
fruntarea dintre orgoliul tiranic §i solidaris-
mul umanitarist, fintr-un limbaj dramatic
direct si o metalorizare terestrd, care avea
si treacd in substanta dramelor istorice de
inceput. Materialul epic al literaturii popu-
lare a pitruns pe canale paralele in creatia
dramatica a ceﬁrr dintii autori culti, modi-
ficind adeseori prin forta unei viziuni speci-
fice trama melodramati‘;i STU vodevilesca Ia. 2 id e
cine stie cirui punct de plecare strdin. In S, L A
legituri cu dramaturgia comici a lui Alec- PE aCiA [ung, RARg
sandri, s-a alcituit de citeva ori lista izvoa- g/ ST‘G DEECHI ATig,
relor striine ale unora dintre comedii, fird .-““EPRESE%‘!?,THEHRAM ﬂ2324~
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a se observa indestul ca, in cele mai bune
dintre ele, filtrul folcloric si observatia so-
ciali covirseau elementele imitative. Tentatia
simplificarii analizei prin negarea origina-
litaitii a mers uneori atit de departe incit
subiecte preluate evident (5i reevaluate crea-
tor) din literatura orald, ca cel al snoavei
»Arvinte si Pepelea®, au fost prezentate
drept pastisje dupa Nastratin Hogea, confun-
dindu-se filiatia cu imprumutul direct. Din-
colo de orice discutie, in privinta conturului
original, se afli ciclul de comedii §i ,can-
tonete® al ,Chiritelor”. Compararea cu mo-
delele propuse (Madame Angot si Contesa
d’Escarbagnac) a evidentiat, de fiecare data
(chiar si in cercetarea schematici a lui Char-
les Drouhet), diferentierea tipologica, eviden-
ta a ispravnicesei din Birzoieni. Dar trasatu-
rile autohtone ale acestei jupinese cu tempera-
ment au capitat adincime, tocmai din pri-
cina dimensionarii lor spirituale. Ticurile si
ifosele Chiritei inconjura un suflet contra-
dictoriu. Ceea ce pare a fi pur si simplu
»parvenitism“ exprima o atit de vie atractie
catre civilizatie, incit personajul ridicol, in
laturile minore ale comediilor, devine sim-
patic de cite ori se lanseazi cu o energic
confuzi in directia innoirilor, ultragiind con-
servatorismul tombaterelor. Aspiratia vioaie
catre nou, temperati de subtextul ironic al
autorului, di acestui personaj comic o con-
sisten{d care ii asigura longevitatea artisti-
ca. Avida de peisaje §i senzafii necunoscute,
Chirita se afli solid infiptad in solul natal,
care, mentinut continuu in termen de compa-
ratie, ii oferd sentimentul stabilititii. Ince-
tul cu incetul, de la cea dintii aparitie, total
negativd (Chirita in lagi). si pini la ulti-
mele ipostaze (,...in balon® sau in cantoneta
lui Millo... ,la Expozitia de la Viena®), Chi-
rita Birzoi se ridici, dincolo de mania mi-
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Afige ,,de epoci* la : ,Fintina Blanduziei®, ,,Des-
pot Vodi*, , Rizvan §i Vidra* si ,,Vlaicu Vodi*
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Un reliche memorabil...
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metica, la o expresie (moderata!) a spiritului critic, examinind cu aplomb bufon si in
spirit pozitiv ,.chestiuni arzatoare la ordinea zilei*. Astfel, dislnnﬁncﬁl-sc apreciabil de
Madame Angot, Chirita isi depaseste limitele, pe misura ce ,bonjurismul® siu (relevat de
G. Calinescu) devine dominant in latura critici a monoloagelor. Timpul o desparte pe
joviala eroina de zgura ,ighemoniconului® boieresc si-i atribuie, treptat, innobilind-o
artistic, elemente ale bunului-sim{ popular.

Un cimp de observatie, cu deosebire interesant pentru substanta nationali a dra-
maturgiei noastre, il ofera piesa de inspiratie istorica. E drept ci fata de nuvelistici si
de lirica, in cuprinsul carora matcrialur istoric dobindise, dupd 1840, riscolitoare inter-
pretari contemporane, drama a evoluat mai lent, incepind cu compozitiile teatrale ale lui .
Gh. Asachi si continuind cu primele drame ale lui D. Bolintineanu si C. Dimitria-
de. Abia in 1867, Razvan Ueda al lui B. P. Hasdeu avea sa puna piatra de temc-
lie a dramei istorice romdnesti, reunind in ambianta unui romantism protestatar file de
letopiset cu valoare de simbol (Bilcescu relevase in spirit militant pasoptist figura lui
Razvan) si o mare bogitie de motive folclorice. In pofida preocupirilor sale de istoric,
Hasdeu creeaza un apolog artistic prea putin urmarit de obligatia reconstituirii docu-
mentare a epocii, deoarece, asa cum a remarcat Serban Cioculescu, piesa .nizuicste la
idealuri etice, prin parcurgerea treptelor perfectiunii morale, de tipul sublimului®. Dru-
mul lui Razvan este supus insa mereu comentariului unor reprezentanti ai geniului
popular roménesc, care conferd intrigii romantice subtextul unor interpretiri de cea
mai purda extractie bastinasa. Constructia ,,poemului® chiar, caruia Caragiale ii imputa
caracterul ,.de poveste®, urmeaza, in pofida marilor modele ale speciei, o cale proprie,
cerutd de programul acestei creatii, care extrage din istoria nationala valori morale spe-
cifice, de o coloraturd netagaduit autohtonia. Astiel, cea dintii drama istorici romineasca
pe deplin viabila depiaseste practica incropirii unor variante locale la conflictele ratificate
de maestrii straini ai genului. Cu toate asperititile sale, relevate in repetate rinduri, drama
Rizvan §i Uidra a depiasit considerabil exercitiile sterile ale imitatorilor lui Delavigne si
Sardou, realizind pagsi tulburitori citre o racordare a coordonatelor spirituale stravechi
la aspiratiile pasoptiste, atit de vii inci in vremea sa.

Reluarea in spirit contemporan a laudei ,datinilor®, ce sedimenteaza experienta
colectivi a multimilor, a ilustrat cele mai de seama dintre izbutirile dramaturgiei noastre
pe teme istorice. Despot Uodd, Ulaicu Uodd, Apus de soare au reexaminat in faze
distinct distantate un conflict, in ultimd instanta identic.

Pornind mereu de la raportul dintre om si istorie, aceste drame au evidentiat,
in ipostaze variate si in tonalititi artistice corespunzitoare sensibilititii fiecirei etape,
controversa dintre corifeii totalei devotiuni fati de fiinta nationali si reprezentantii unui
individualism vorace, incapabili si se ridice la reprezentiri ideale. Atunci cind, uncori,
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drama istorici a depasit stadiile prime ale acestei infruntiri, incercind si descopere.
dincolo de dihoniile dintre domni si boieri, vibratia marilor intrebari, s-a realizat o esca-
ladare edificatoare a barierelor artistice hugoliene. Tentativele lui Samson Bodnarescn
(Lipugneanu Uodd, llie Uoda) §i, mai cu seama, manuscrisele dramatice ale lui Emi-
nescu, pornind de la o intelegere superioara a istoriei, au dedus din aceleasi materiale.
drame ale cunoasterii, de coloraturid shakespeareand, demonstrind o dati mai mult rolul
covirgitor al stabilirii contactului interior dintre ideatia operei si climatul spiritual
al natiunii.

Exemplificarile noastre isi pot largi aria cu usurintd. Observim astfcl ca punctul
de plecare al dramei de idei rominesti se afli, nu in primele ,drame burgheze® zamis-
lite in imediata apropiere a modelelor ibseniene, c¢i intr-o piesa tarineasci. mai exact
intr-un proverb dramatic, insufletit de personaje-tarani. Napasta crea dintr-o data, intr-un
cadru social pina atunci neglijat in dramaturgia romind (piesa meritorie a Sofiei
Naidejde, O iubire la {ara, pastrindu-se in limitele unui tezism onorabil), un proces etic
de o exceptionala vibratie. Piesa, care a putut si pard unora dintre criticii de la 1890
drept o incercare de descriptie naturalisti a unui sector de viatad primari, deschidea
preocupérilor morale ale teatrului nostru, drumul dezvoltarii conflictelor de idei. Anca
este prima noastra eroina de teatru insetati de absolut, jucindu-si cu un superb gest
tragic intreaga existentd pe cartea suprema a sanctiondrii unui act inuman. stirnit de
© pornire egocentrici. Drama se organizeaza intre decizia implacabildi a Ancai si rata-
cirea obsesivi a lui Dragomir, constient de ratarea destinului sau, prin savirsirea unui
gest necugetat. (,.Altfel de om era sd fiu eu”...) Tensiunea extremi, sub imperiul cireia
cei doi eroi isi traiesc drama, elimina din sceni elementele laterale ale traiului cotidian,
concentrind intreaga miscare in jurul conlruntirii capitale. Datele dezbaterii morale
domind firesc desfasurarea de o inaltd simplitate a intregii actiuni. Faptul ci Dragomir
va fi condamnat de autoritati pentru o alta crima decit cea cu adevarat savirsita conduce
mai limpede la generalizarea moralei cuprinse in replica finald, depisind caracterul
accidental al intimplarilor relatate. ,Rasplata®, pedeapsa, raspunde ,faptei® ca dat al

Alisul de la premiera piesei ,,Dezertorul” de Mihail Sorbul,
Mihail Sorbul viazut de Marin lTorda
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N Biilltifeanu in rolul titular din ,,Hagi Tudose* de
i. Delavrancea (Teatrul Nafional ,JI. L. Ca-
ragla ")

unei justitii imanente. Anca aplici zelos un principiu moral de esentid populard, derivat
din substratul etic al baladelor nationale haiducesti. Ca Toma Alimos, eroina Napastei,
lovita de moarte si in chip piezis, isi contine durerea pini la indeplinirea mandatului
sau justitiar. Drama aceasta, de o surprinzitoare severitate a liniilor care o compun, va
opera, in deceniile urmitoare, o influen{d decisivi in despirtirea treptati a conflictelor
morale de intriga pasionali si de naturalismul tezist. Echilibrul de aparenta clasica al
dramei Ndpasta, intemeiat pe coordonatele universului moral al poporului romin, va
veghea multd vreme stiruitor asupra destinului dramaturgiei noastre meditative, opunin-
du-se cu simplitatea sa inteleaptd asalturilor repetate ale barocului degradant.

Efectuind un salt in timp, credem ca o anume particularitate a dramaturgiei de
dupa primul razboi mondial atrage din nou atentia asupra modului in care specificul
national susiine expresia artistici originala.

Oricit ar parea de curios la prima vedere, dramaturgia preocupati de concepte
si dileme esentiale debuteaza, la cei mai mul{i dintre autorii de dupa 1918, printr-o
vidita neincredere in dialogul ideologic teoretizant, in discutia filozoficd abstractd. Tre-
buie si vedem aci o reactie explicabili a acelei generatii care, dupd ce participase in
transee la o confruntare severa cu problemele capitale ale existentei, privea cu suspi-
ciune jocul cuvintelor. Adinc impresionati de prabugsirea unei intregi scari de presupuse
valori morale, fostii combatanti aduceau cu ei de pe front o imensi nevoie de certi-
tudini obtinute prin fapte, prin analiza concreta a raporturilor dintre om §i societate.
Dramaturgia noastri de idei, aflata pe pragul dezbaterilor substantiale, cunoaste astfel
intens, dupi trei decenii de tatondri inegale, necesitatea unei aprofundiri a realului i,
totodati, chemarea citre o deplind implantare in solul national. Sentimentul de dezri-
dicinare, exasperat prin sfarimarea iluziilor ,generatiei de sacrificiu®, conduce la o reeva-
luare a ideii de traditie, introdusi ferm, cu o intensitate variati, la autori ca Lucian
Blaga, Victor Ion Popa, V. Voiculescu, Adrian Maniu, Ion Marin Sadoveanu. Aspiratia
spre absolut, proprie unui mare numir de scriitori lezati de mercantilizarea existentei,

46

WWW.Cimec.ro



Barbu  Stefinescu-De. Liviu Rebreann Lncian Blaga
lavrancea

a gasit in comunicafia folclorului cu transcendentalul cai specifice de exprimare sublimati
a opoziiei fata de ,materialismul® meschin burghez. Aflarea unor accente expresio-
niste in operele unor autori dornici sa reconstituie coordonatele spatiului national devine
explicabild prin carentele formatiei lor filozofice. Totodata, convertirea protestului spiri-
tualist al acestora intr-o cercetare mereu mai sensibili a realitatilor sociale se dato-
reste — intr-o mare misuri — indemnurilor continute in substanta cintecelor bitri-
nesti, vehementei cu care autorul anonim se ridica impotriva formelor succesive ale opri-
mirii omului.

Aceste adevaruri n-au, desigur, nimic comun cu simplificarea seminiitoristi a rapor-
turilor dintre drama modernd §i creatia folclorici. Repudierea formelor de expresie ale
dramelor ibseniene ca expresie ,straind”, contrarie drumului propriu al literaturii romdne,
ascundea de fapt, la traditionalistii excesivi, o vadita rezerva fati de teatrul cu tematica
sociald. O asemenea abordare a problemei, care facea din intoarcerea simplisti la ,drama
magici populard”, un mijloc de evadare din istorie, n-a putut prezida nici o creatie
viabila. Este interesant de constatat c¢i Ion Marin Sadoveanu, care, in dorinta sinceri
| de a participa la regenerarea nationald a literaturii dramatice, isi insusise la un moment
dat asemenea teze pasuniste (1923—1926), avea sa le infirme ceva mai tirzin ca drama-
turg, scriind drama Molima, in care tehnica strindbergiani se supunea, fira a brusca
spiritul literaturii noastre, unui conflict psihologic de autentice resurse autohtone. Ori-
cum, sensul pozitiv al comunicirii dintre autorii din prima jumitate a secolului nostru
si universul artistic al literaturii orale a fost dat mereu nu de tendinta saltului in vidul
metafizic, ci de directia reincadrdrii in timp a problematicii omului, prin mentinerea con-
tactului cu pamintul in dimensiunile lui temporale. Trisiturile nationale ale unor situatii
revelatoare pentru soarta individului in lumea modernd, descifrate mai adinc prin pis-
trarea legiturii cu intreg patrimoniul (folcloric §i cult) al literaturii noastre, au dezvoltat
interesul pentru observatia socialid, acordind dramelor ,burgheze (de facturi ibseniani)
un caracter antiburghez de o puternica originalitate. O tratare specifici intr-o viziune
proprie a unor controverse ideologice, de acut interes european, cerea nu o utopici pli-
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midire de forme pitoresti dincolo de contextul problematicii generale a epocii si al unci
experiente literare adecvate acesteia, ¢i — dimpotrivi — o participare la discutie prin
reliefarea aspectelor caracteristice societdtii roménesti §i prin enuntarea unor puncte de
vedere in spiritul codului moral al poporului nostru. In aceasti ordine de idei, un bun
exemplu il constituie drama Suflete tari, prima lucrare cu adevarat personala a lui Camil
Petrescul. ,,Nebunia® lui Andrei Pietraru, eroul fascinat de viziunea absolutului, care
asteapti ca femeia iubitd sa ,priveasci in inima lui®, recunoscindu-i superioritatea din-
colo de conventii si aparente, se desfiasoard pe o paraleli dusid la legenda Suzanei Boiu,
jupinita care — cu veacuri in urmia — si-a ales sortitul in virtutea meritului autentic,
sfidind oprelistile de castd. Aspiratia spre femeia-monada capata astfel suportul unui
exemplu viu, consemnat in cronici ca intr-o carte a idealurilor implinite, si devine, mo-
ralmente vorbind, o posibilitate. Contravenind modelului exemplar pe care singurd si
1-a ales, Ioana Boiu se va descalifica prin nevolnicia sa spirituala. In pofida veleitatilor,
croina capoteaza in fata idealului incarcat de miresmele istoriei nationale, pisc inalt,
accesibil doar celor care ating planul sufletesc corespunzitor. In acelasi timp, indrumarea
eroului citre o considerare lucida a realitatilor este intreprinsa de Culai, tipic repre-
zentant al bunului-simt popular, traind intr-un peisaj natural si psihic de esentd sado-
veniana. Astfel, eroul central, descins din familia universald a cavalerilor absolutului,
este integrat cu intreaga sa drama in spatiul national. hotaritor pentru originalitatea tra-
tarii unei situatii conflictuale, altminteri lipsita de inedit.

Este de la sine inteles ca rolul determinant al radicinilor nationale nu impieteazi
asupra diversitdtii personalitatilor creatoare. Atrasi de aceeasi problematici §i elaborind
in ambianta unei specificitati comune, scriitorii isi construiesc operele in sisteme imagis-
tice de o infinitd varietate. In aceeasi secventd de timp, poemele dramatice ale lui
Lucian Blaga. cu naturismul lor mitologic, si dramele de o febrilitate lucidi ale Jui
Camil Petrescu au descris pe portative diferite, dar cu un fond sufletesc inrudit, subli-
mele chinuri ale cautatorilor de valori pure. La tensiuni inegale si in tonalitia{i contrarii
a fost zugravita prabusirea iluziilor individualiste cu privire la obtinerea pe cale inci-
dentala a independentei fata de societatea inumand, in piesele lui Victor Ion Popa,
Hortensia Papadat-Bengescu, G. M. Zamfirescu, Mihail Sebastian. Timbrul inimitabil al
artistului autentic a operat sectiuni paralele chiar cind inrudirea uneltelor era evidenta.
Astfel. piesele poetului V. Voiculescu, pe nedrept uitate, deschid o cale proprie in imbi-
narca elementelor traditiei folclorice cu adevarul psihologic contemporan, distantindu-se
de Blaga sau de Adrian Maniu, prin talmacirea vechilor eresuri in termenii unui realism
<rud.

De la comentariul vivace al ,,Chiritelor® lui Alecsandri si pind la patosul cerebral
al unui Gelu Ruscanu, dramaturgia roménd a crescut si s-a dezvoltat intensiv, transpor-
tind pe marile sale magistrale o incarcatura valorici de o neobisnuita concentratie. Lite-
ratura epocii socialiste a mogtenit de la inaintasi o memorabili serie de opere roménesti
nu numai prin limba, dar mai cu seami prin semnificatiile lor. Sensibile la intrebarile
timpului, creatiile de prim ordin ale dramaturgiei noastre s-au realizat in acord cu armo-
niile tarimului lor natal. Aplecarea spre meditatie a sfetnicilor {irani din Rézvan i
Uidra a cunoscut o fireasci devenire in anii ce au urmat, dar fiecare verigd noui si-a
«lobindit taria integrindu-se substantial intregului lant.

V. Mindra

! Continudm si credem cd prima versiune a Jocului felelor (1916—1919), trecutd pe pri-
mul loe in cronologia operelor lui Camil Petrescu, prezenta prea mari deosebiri fati de ul-
tima varianta (1946), singura publicatd in intregime si, prin urmare, unica forma & acestei
Ppiese capitale care poate fi luata in considerareci(rzrl]‘gécr%.



