PE
COORDONATELE
ACTUALITATI

Cind Gheorghe Asachi si-a scris prologul de cinstire a celor care, acum 150 de
ani, au vorbit pe scena pentru prima oard ,c-acia ce ni dau pane si miere”, sfari-
mind ,(ferele® ce incatusau limba cea roména, care ,din palaturi interita se vorbea
numai la stana®, a prevestit si consecintele acestui gest indriaznet, menit a deschide
drum afirmirii limbii noastre nationale si teatrului roménesc.

. Piciatura, de §i mica, ce pi-o stinca picureazi,
Face riului o cale, care dupa ea urmeaza.”

Picitura de la 1816, din lasi, unindu-se cu cea din 1819, din Bucuresti, si cu
altele din diverse parti ale tarii, a dat nagtere riului teatrului romanesc, care a curs
pe albia istoriei, un secol si jumatate, nu fird involburdri si finvirtejari, cdci albia
bolovanoasd s§i intortocheatd nu l-a lasat sa curga lin si senin. Oprelisti de tot felul
i-au stat in cale, dar apa vie a teatrului a mers mai departe, tragindu-si substanta din
viata poporului si hrinind faptura spirituala a acestuia.

Dar adevarata matca, larga si cuprinzatoare cit tara insasi, teatrul roménesc
si-a gasit-o abia dupd 23 August 1944, atunci cind eliberarea noastra nationala si
sociald, condusi de Partidul Comunist Roméin, a creat conditiile pentru deplina inflorire
a culturii si artei nationale, in cadrul luptei generale pentru construirea socialismului.

UN TEATRU AL POPORULUI

Ceea ce decenii de-a rindul fusese doar un deziderat §i un obiectiv de lupti
adesea disperata a unor oameni de culturd, inimosi, patrioti, inflicirati, a devenit o
realitate. Odata cu crearea teatrelor de stat, in 1948, si cu lirgirea an de an a retelei
institutiilor teatrale, subventionate de stat, artei noastre scenice 1 s-a oferit o bazi mate-
riala, indelung rivnita, prielnicd dezvoltirii, invidiati azi de multi oameni de teatru
din strainatate. Cdci prima conditie a intemeierii unei culturi teatrale solide, eliberati
de servitufile teatrului comercial, supus capriciilor de gust ale unui public restrins,
este existenta unor trupe permanente, capabile a-si gindi activitatea in perspectiva cel
putin a unei stagiuni, asigurate din punct de vedere material, astfel incit grija zilei
de miine sa nu tulbure atmosfera de reculegere necesari creatiei, in vederea indepli-
nirii misiunii cultural-educative ce le-a fost incredintata.
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S-a pornit in 1948 o vasti actiune de descentralizare a migcirii teatrale, care
a avut in cele din urma drept rezultat inzestrarea fiecdrei regiuni a f{drii, cu cel putin
un teatru dramatic — astazi, dupd cum stim, functioneazi in toati tara 42. Dar crearea
anor teatre nu era suficientd. Trebuia dusi bitilia pentru cistigarea publicului, cici un
teatru fara spectatori isi neagd insdsi rafiunea existentei. Iar teatrul nostru ajunsese,
in perioada dintre cele doua rizboaie, ,un teatru cu puntile tiiate spre inima si gin-
Jirea poporului, teatrul inteles ca ,factor determinant al examenului colectiv de con-
stiinta®, teatrul ,,idealurilor, al zbaterilor, al moravurilor, al adevirurilor contemporane®
fiind pina dupa Eliberare doar un vis dureros al unor creatori militanti neobositi, ca
‘G. M. Zamfirescu si altii ca el

Cucerirea publicului s-a produs treptat. Daci imi amintesc bine, nu arareori se
folosea atunci, in primii ani, termenul de ., mobilizare® a publicului la spectacole, termen
«deloc impropriu, daca ne gindim la batalia ce se dadea atunci pe toate fronturile,
inclusiv pe cel cultural. S-a apropiat de teatru un public nou, din ce in ce mai larg,
setos de adevar si de frumos, un public ciruia ii fusesera interzise, in trecut, bucuriile
spirituale. In contact cu acest public, teatrul nostru si-a modelat fiinta, modelindu-1, la
rindul sau, cizelindu-i gusturile, rafinindu-i exigenta. Dialectica raporturilor dintre tea-
tru si public s-a desfisurat in mod eficient, sub indrumarea permanenti si consecventi
a partidului, in directia unui teatru larg accesibil si de aleasd elevatie spirituald, ade-
«varat teatru al poporului. Procesul inca nu s-a incheiat. Cifrele ultimelor stagiuni sem-
naleazid la unele teatre o stagnare in procesul de difuzare a artei spectacolului, in timp
«ce la alte teatre, afluenta publicului e in crestere. Proces complex, care ar merita un
studiu mai adinc, de sociologie teatrala.

UN REPERTORIU DE O LARGA CUPRINDERE CULTURALA

Fird indoiala ci problema numirul unu, inci din primul an al activitatii tea-
trelor de stat (si chiar mai inainte, deoarece bitalia pentru implinirea vechilor dezi-
derate, de a crea un teatru cu caracter educativ, de mase, a inceput indati dupi
Eliberare), a fost aceea a repertoriului. Preocuparea pentru selectionarea celor mai va-
loroase opere din tezaurul cultural al omenirii s-a concretizat treptat in constituirea
unui repertoriu bogat si variat, ciruia i se adaugid an de an noi wvalori. Procesul de
constituire si imbogatire a repertoriului nu s-a desfagurat lin, ca o apa linistita. Zim-
‘bim astazi, cu intelepciunea maturitatii, ca la amintirea unor nastrusnicii de tinerete,
«ind ne gindim la rigorile uneori inguste, in orice caz severe, ciarora le supuneam pina
§1 operele unor clasici de valoarea universali. Operele autorilor contemporani au fost, la
rindul lor, supuse unui examen sever §i intransigent, la care nu toate §i nu totdeauna au luat
note de trecere de la prima examinare. Unele au rdmas repetente pe viata, altele — la
© noud reexaminare — au trecut, nu pentru cia s-au prezentat intr-o alta {inuta, ci
pentru cd examinatorii le-au privit mai cu atentie, si-au lirgit si aprofundat propriile
«criterii §i instrumente de cercetare. Drumul spre maturizare §i spre clarificarea criteriilor
m-a fost lipsit, la inceput. de unele incertitudini §i exagerari, ceea ce a fiacut necesara
reafirmarea principiilor calduzitoare ale teatrului nostru, un teatru destinat a educa
-masele in spiritul ideilor inaintate ale umanitatii, al respectului fata de valorile artistice
autentice, contribuind astfel la formarea constiintei socialiste a cetatenilor patriei noastre,
la dezvoltarea gustului lor estetic, la largirea orizontului lor de gindire.

Procesul de constituire §i imbogatire a repertoriului s-a desfasurat si continuia si
se desfigoare in cadrul procesului general de dezvoltare a culturii noastre socialiste,
«de maturizare culturali si crestere a receptivitifii si exigentei publicului insusi. Ne
mindrim astdzi cu profilul de larga cuprindere culturala al repertoriului teatrelor noastre,
in care figureaza operele clasice §i moderne, de la Eschyl, Sofocle §i Euripide la Diir-
rennmatt §i Ionescu, la Maiakovski si Mrozek, de la Shakespeare la Gogol si de la Gorki
la O’Neill. Publicul nostru are dreptul si cunoasca tot ce a creat dramaturgia mondiald
‘mai valoros in decursul vremurilor §i teatrele noastre au datoria de a-i satisface cit
mai plenar acest drept. $i chiar daca pe alocuri se mai ivesc excese sau lacune, datorate,
unele, imaturititii unor directori de teatre, inclinaf{i incd sid-si alciituiasci repertoriul
propriei institufii dupd ureche, dupid ultimul succes semnalat in ,Paris-Théatre® sau
dupd soapta unui traduciitor laborios, iar altele, datorate incetinelii cu care se purcede
la investigarea si valorificarea tezaurului complex al culturii universale in teatre sau in
edituri, cert este ci drumul larg al teatrului nostru duce in mod sigur si nesovaitor
«citre insusirea intregului bagaj de gindire artistica creat de mintile cele mai inaintate,
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de icri, si de azi, si de pretutindeni. E limpede ca niciodatd repertoriul unei stagiuni
nu va putea sa cuprinda intreaga istorie a dramaturgiei mondiale. Tot atit de limpede
este insa ca teatrele sint incd §i azi datoare fata de publicul lor, caruia inca nu i-au dat
posibilitatea contactului direct si viu, prin mijlocirea artei scenice, cu unii autori si
opere de seama ale dramaturgiei universale. E o chestiune de viitor, care va fi, farda
indoiald. rezolvata treptat, cu discernamint ideologic si cu maturitatea pe care expe-
rienta uitimilor douvdzeci de ani o impune.

Ne bucuram mai cu osebire pentru locul din ce in ce mai insemnat pe care il
ocupid in repertoriu opercle scriitorilor romini clasici si contemporani. Preluarea mogte-
nirit in domeniul dramaturgiei nationale a avut loc in cadrul vastei actiuni de valorifi-
care a culturii nationale a trecutului, care se desfisoari pe toate tarimurile, ca un
corolar al procesului de edificare a culturii socialiste. Reprezentarea Scrisorii pierduie,
in 1948, la Teatrul National ,I. L. Caragiale* a fost un eveniment, care lega pre-
zentul de firul unei vechi traditii, spectacolul pus atunci in scend de Sici Alexandrescu
si revazut in 1956 devenind unul din monumentele teatrului nostru contemporan, apre-
ciat §i astiazi de publicul rominesc si cel striin. Intreaga operia dramatici a lui Cara-
giale si-a gasit locul cuvenit pe scenele teatrelor din {ard, aliturindu-i-se treptat Alecsan-
dri, Hasdeu, Davila, Delavrancea, Victor Eftimiu, Al. Kiritescu, Tudor Musatescu, G. M.
Zamfirescu, Mihail Sorbul, Mihail Sebastian, Camil Petrescu, Victor Ion Popa. Nu
intimplator, cred. Camil Petrescu a fost unul dintre autorii ale cidror opere din perioada
interbelica au avut mai mult de asteptat pina sa vada lumina rampei. Prejudecata
.nescenicitdtii® pieselor sale, mostenitd din trecut, a dainuit incd multd vreme, dublata
de aprehensiunile fati de unele particularititi ale complexei sale gindiri filozofice.
Reprezentarea Jocului iclelor in 1965 a fost, asadar, un alt eveniment semnificativ pen-
tru etapa de maturd gindire artisticd in care ne aflam si, totodatd, pentru spulberarea
prejudecatii cu privire la lipsa de adeziune a publicului la genul dramaturgici de idei.
Succesul spectacolului pus de Crin Teodorescu la Teatrul Mic a consacrat depisirea
unei etape.

Lacune destule mai existd si in acest sector. Se continua cu sirg studierea crea-
tiei unor autori, care [igureazia in repertoriu numai cu o mica parte a operelor lor.
Mihail Sorbul. Ion Luca, Lucian Blaga, Al. Kiritescu, G. M. Zamfirescu, Victor Eftimiu,
Camil Petrescu — pentru a nu cita decit citiva — pot inci si furnizeze teatrelor noas-
tre substanfa dramatica, total sau aproape total inedita. Fiara a mai vorbi de faptul ci,
prin consacrarea unei piese pe o scend, opera de restituire a valorilor dramaturgiei
noastre nationale citre publicul larg nu poate fi socotiti incheiatid. Spectatorii din orase
de veche traditie intelectuald, ca lasi, Cluj, Timigoara, au tot dreptul ci ceard reprezen-
tarea pe scenele propriilor lor teatre a Jocului ielelor, de pildd. Uitim adesea ca valo-
rificarea scenica a unei lucrari dramatice nu are puterea de difuzare a operei editate.
Ea se inscrie de cele mai multe ori in perimetrul unui oras si rareori izbuteste si atinga
zone geografice mai largi. Turneele de mare amploare prin fard sint inca destul de rare.
Fenomenul de interinfluenta, care actioneaza la alcituirea repertoriului unor teatre, e mai
putin activ uneori in directia preluarii unor mari opere de prestigiu cultural si comple-
xitate ideologica. Dar aceasta face parte, desigur, din acele particularititi ale procesului
de maturizare pe care il strabate tcatrul nostru de azi si ale cdrui semne sint evidente.
Deocamdatd, stagiunca actuala este semniflicativa prin fervoarea cu care mai multe teatre
au inscris in repertoriu piesele Iui Caragiale cu intentia de a incerca noi cii de comu-
nicare spre public a adevirului uman cristalizat in opera marelui nostru clasic, ca si
prin orientarea, mai temeinica decit altadatd, spre opere de o viguroasa rezonanta patrio-
tici, de Alecsandri, Delavrancea. Hasdeu

Adaptind la realitatea actuald metafora cunoscuti a lui Mihail Sebastian, am
putea spune cid teatrul nostru contemporan e ,un teatru cu puntile refacute®, principala
sa punte spre viata de azi a poporului, punte fara de care dialogul scenid-sali ar fi
lipsit de substantd vitala, fiind dramaturgia originala contemporana.

O DRAMATURGIE A CERTITUDINILOR

O evolutic graitoare a strabatut in acest timp dramaturgia noastra actuala, care
n-a fost scutita de reprosuri, indreptifite §i uneori mai pufin indreptatite. Si nu strica
si ne amintim azi de unele slabiciuni de tinerete, ca schematismul unor personaje din
primele piese inspirate din actualitate, de stingiciile care insotcau uncori incercarea unor
autori de a pitrunde in universul spiritual al eroului contemporan, de unele ciutiri neiz-
butite in directia imbogatirii mijloacelor de expresie. S-au remarcat la unele piese super-
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ficialitatea mijloacelor de investigare psihologici, riminerea in granitele inguste ale
reproducerii faptului brut de semnificatie minora, fiard efortul spre generalizarea filozo-
fica etc., etc.

Si totusi, de la stagiune la stagiune, lasind pe drum balastul de mediocritate,
care insoteste indeobste orice proces creator si care in mod inevitabil a insotit si dez-
voltarea literaturii noastre dramatice, de la origini pina in zilele noastre, s-a constituit
un fond trainic de piese, care isi mentin §i azi valabilitatea si la care teatrele pot apela
oricind — si e vina lor ca nu o fac cu destula convingere §i consecventa — pentru
alcatuirea repertoriului.

Si ne amintim cu citd bucurie au fost salutate primele piese in care tematica
de actualitate era abordata direct, ca un ecou imediat al unor evenimente politice la
ordinea zilei: nationalizarea intreprinderilor industriale (Cumpdna de Lucia Deme-
trius), primul plan de stat (Minerii de Mihail Davidoglu), examenul de constiinta al
intelectualitatii (larbd rea de Aurel Baranga). $i dacd acestea au platit un tribut prea
mare schematismului, sint convinsd c#, limpezitd de balastul tehnicist (boali a epocii
de tinerete, cind scriitorii isi insuseau cu licomie inocentd, fira discernimint, tot bagajul
,.caracteristic* al unei realitdti cu care luau contact pentru prima oard) si de accentele
fals patetice care-i intuneci problematica umani reald, Cetatea de foc a lui Davidoglu
ar ramine o opera clasicid, expresie dramatici a eroismului clasei muncitoare din primii
ani ai constructiei socialiste. Drama lui Petru Arjoca, prins intre dragostea lui de
parinte §i datoria de vechi muncitor devotat clasei sale, poarta in ea virtutile unui
conflict clasic de o forta si azi emotionanta.

Cu Afaceristii de Tudor Soimaru, Pafriotica Romdni S.A. de Mircea Stefinescu,
Parada (mai tirziu) de Victor Eftimiu, procesul intentat societifii burgheze prin comedia
si drama dintre cele doua razboaie si-a continuat rechizitoriul, cu argumente mai puter-
nice, mai substantiale, furnizate de mai adinca intelegere de citre creatori a resorturilor
sociale. Dupa cum drama noastra istoricA a primit o substantiala fundamentare stiinti-
fici, prin insusirea de cdtre autori a ideologiei marxist-leniniste. Balcescu de Camil
Petrescu imbind viziunea lucidd asupra istoriei cu exactitatea documentului, intr-o
biografie dramatici de o rard vigoare. Colorindu-si evocirile istorice cu un usor senti-
mentalism, Mircea Stefinescu a riamas in repertoriul actual al teatrelor cu Cuza Uodd si
mai ales cu Matei Millo sau Carufa cu paiafe.

Cu Mielul turbat am intrat in domeniul comediei de actualitate, cireia Aurel
Baranga i-a dedicat aproape in intregime darurile sale de compozitie dramatici, de
vervi comicd, stiinfa de lansare a poantei de efect. Dupd primirea entuziasti din 1953,
Mielul turbat a devenit un fel de etalon al comediilor satirice §i, cu osebire, permanent
termen de comparare a lui Baranga cu el insugi. Incercarea unor registre si chei diferite
in Siciliana, Adam §i Eva, Fii cuminte, Cristofor! a fost chiar considerati de unii critici
ca o abatere de la linia inalti a comediei satirice abordate in Mielul turbat. Mutatis
mutandis, i s-ar putea reprosa lui Moliére cd, pe lingd Avarul, Tartuffe si Mizantropul,
si-a permis s scrie si Uicleniile lui Scapin sau Doctor fard voie. De fapt, nu genul in
sine (,toate genurile sint bune, in afara de genul plicticos®, cum spunea Voltaire) deter-
mini valoarea unei lucriri, ci izbutirea sa artistici in cadrul genului ales. Sfintul Mitica
Blajinu, cea mai recenti comedic a lui Baranga, ataci cu virulenfd satirica racile
morale actuale, vigoarea atacului fiind insia slabita de nota de melodramd sentimentalad
<care insofeste actiunile personajelor inaintate.

Poezia inefabild specifica dramaturgiei lirice a lui Mihail Sebastian isi giseste
azi un ecou in comediile lui Al. Mirodan, al carui umor serveste parci drept surdind
tentatiei spre lirism §i patetic, dramaturgul cenzurindu-si elanurile cu un zimbet de
autoironie.

Spre deosebire insi de eroii lui Sebastian — invinsi fard luptid intr-o lume obtuzi,
lipsitd de orizont —, eroul lui Mirodan e un luptitor activ impotriva unor forfe retro-
grade pe care le invinge, plin de incredere in dreptatea cauzei sale. Cerchez, ziaristul
comunist, timidul Gore, transpus in imaginea fantezisti a Sefului sectorului suflete,
lupti pentru izbinda adevirului si dreptafii impotriva rutinei si a wuritului din viata.
Chiar §i Cheryl, gangsterul exploatat de editorii avizi de profit, proclamid dreptul
omului la adevidr si demnitate.

Aceasta risturnare de pozitii, in raporturile dintre individ si societate, deose-
beste fundamental dramaturgia noastri actuald de aceea anterioard Eliberdrii, ca si de
o bunia parte a dramaturgiei actuale din tdrile capitaliste. Dramaturgiei nelinistilor si
intrebarilor fard ridspuns, dramaturgiei insingurdrii si a prabusirii individului intr-o
societate antiumand, dramaturgiei absurdului existential si a ,sfirgitului de partidi®,
inecat in turpitudine §i neant, autorii nogtri dramatici i opun o dramaturgie a certi-
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tudinilor, a fincrederii in om s§i in capacitatea acestuia de autodepasire, o dramaturgic
al carei optimism izvordste nu din supunerea conformisti la niste comandamente exte-
rioare. cum isi mai inchipuie inca unii critici apuseni rau informati, c¢i din convingerea
profunda bazati pe infelegerea legilor obiective de dezvoltare a societatii, legi verificate
in insusi mersul ascendent al societatii noastre.

Aceastd incredere in om si in fortele vii ale societitii este afirmati cu convin-
gere in Citadela sfarimata a lui Horia Lovinescu, imagine cuprinzitoare a falimentului
unei lumi micinate de propriile contradictii. Acelasi optimism grav, barbatesc, cladit
pe certitudinea capacitatii omului de a-si implini destinul §i a-si gisi fericirea in strins
raport cu aderarea sa activa la interesele colectivitatii, se face auzit in Swrorile Boga
sau in Febre. Cu Horia Lovinescu, dramaturgia noastrd isi imbogateste cutia de rezo-
nantd cu timbrul grav al dezbaterii de idei. In Hanul de la rdscruce si Moartea unui
artist, implicatiile etico-filozofice privind destinul omenirii sau responsabilitatea artistu-
lui in fata mortii sint fundamentale. Omul care si-a pierdut omenia modernizeazi mitul
Mesterului Manole, reluind aceeasi temda a raporturilor dintre creator si lume, dar deca-
lajul intre premise si rezolvarea problemei, ca si riticirea intr-o simbolistici abstrac-
tizantd, au incetosat intrucitva valorile piesei, care avea sansa de a deveni o operi
de etapa a dramaturgiei noastre.

Cilator curios si neobosit in zonele cele mai diverse ale societafii noastre actuale,
Paul Everac isi consemneazia observatiile in drame-reportaj ca Ferestre deschise, in
ample epopei-dramatice ca Ochiul albastru, in anchete revelatoare ca Stafeta nevi-
zutd, sau in dialoguri aparent deslinate, dar legate prin logica netulburati a faptelor
de viata semnificative, ca in Simple coincidenfe. Nu totdeauna construite dupi rigorile
genului, piesele lui Paul Everac contin notatii vii ale unor fenomene caracteristice
societatii noastre, care-si cer rezolvarea. Solutia nu e intotdeauna indicatid, ea raminind
sa preocupe spectatorul dupa iesirea din sala de spectacol. Asa se intimpla in Simple
coincidene.

Asa se intimpld si in piesa de debut dramaturgic a Ecaterinei Oproiu, Nu sint
Turnul Eiffel, joc sprintar de replici cu tile, de imagini inaripate si scene de verism
cotidian, menit a semnala tineretului — §i nu numai lui — c¢it e de gravd problema
alegerii drumului in viata. La capatul drumului ficut din hirtoape, din cideri si inil-
tari, se afla insa, cu certitudine, soseaua nationald, lumina mult rivnitd, cu perspectiva
careia poti oricind sa iei drumul de la capat.

O dramaturgie a certitudinii, a increderii in puterea omului de a-si asuma con-
stient responsabilitatile impuse de wviata in mijlocul colectivitatii, scrie Dorel Dorian, ale
cirui piese pacituiesc adesea printr-o constructie complicatd §i o exprimare contorsionata,
dar in care rasuna timbrul pur al unui inalt ideal etic.

Peisajul actual al dramaturgiei noastre, schitat aici fugar, prin citeva trasaturi,
este mult mai bogat. Mereu prezenta in actualitate, Lucia Demetrius puncteaza acest
peisaj cu portrete dramatice realizate cu finete psihologici in Trei generafii, in Arborele
genealogic, in Ulaicu si feciorii lui, in Intilnire peste ani. Piesele de evocare a unor
momente politice (trilogia Oameni in lupta de Al. Voitin, din care Oameni carc tac conti-
nua sa emotioneze publicul), dramele de familie (ca Fiicele de Sidonia Drigusanu), lucra-
rile dramatice, de foarte diverse facturi si teme, ale unor scriitori atrasi pentru o clipa
din proza sau poezie spre dificilul dar ispititorul drum al dramaturgiei (Laurentiu Fulga
cu Ultimul mesaj sau E vinovatd Corina?, Titus Popovici cu Passacoglia, V. Em. Galan cu
Prictena mea Pix, Mihai Beniuc cu In Ualea Cucului si Intoarcerca, Eugen Barbu cu Sa
nu-{i faci pravalie cu scard, Sergiu Farciasan cu Steeua polard si Sonet pentru o péipusi),
studiile psihologice ale lui Ionel Hristea, tablourile din lumea satului ale lui Sitd
Andras sau Gheorghe Vlad, si alte drame si comedii de diverse facturi, pe care spatiul
nu ne ingaduie sa le mai amintim, completeaza tabloul unei dramaturgii angajate in
numele umanismului socialist. Experienta acestor ani ne-a dovedit ca perenitatea ope-
relor dramatice se afli in strinsa legiatura cu capacitatea lor de a cuprinde in faptul
concret de viata semnificatia sa profund umania. Ca publicul doreste cu adevarat sa
intilneascd pe scend oameni ai zilelor noastre, dar nu in situatii banale, repetind mono-
ton fraze din ziare, invitate pe de rost, ci in situatii semnificative, relevind adeviruri
noi §i profunde, acele adeviruri pe lingd care trecem adesea in viatd, fard a le observa.

E adevarat ca dramaturgia noastrd mai stirneste reprosuri indreptatite. Unele piese
exprima morala fabulei in mod didactic, declarativ. Observatia sociali e adesea super-
ficiali. Zone de adincime ale problematicii omului de azi rimin incd striine scenelor
noastre. Momente importante din istoria noastrd recenti nu si-au gisit incid expresia
artistica adecvata.
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Drama istorica trdieste, in ultima vreme, o noua tinerete, prin evociri cu caracter
patriotic, ca lo, Mircea Uoievod de Dan Tirchild, prin Procesul Horia de Al Voitin,
prin reinvierea unor figuri ilustre ale trecutului nostru, ca Decebal, Mihai Viteazul etc.
In acest domeniu ne aflam ined la izvoarele traditiei. Pe c¢ind o innoire de conceptie
si de structura a genului ?

SPRE O IMBOGATIRE A REALISMULUI SCENIC

Noua structuri a teatrului nostru, organizat in trupe permanente, cu un repertoriu
variat si orientat spre educarea unui public larg, a impus o restructurare a procesului
creator, de pregitire a spectacolului. Au ramas de domeniul trecutului anecdotele
despre unii actori care, datoritd conditiilor in care un spectacol se repeta intr-o siptimini,
intrau in scena fara a sti mai mult despre piesa in care jucau decit propriul lor rol, sau
despre unii regizori improvizati, care foloseau drept unicd metodid de lucru cu actorul,
clasicul ,,fa ca mine®. Tinerii pregatiti astazi in institutele de teatru, obignuiti din primii
ani de studiu cu analiza aprofundati a operelor dramatice, cu cercetarea unui vast mate-
rial documentar, nu pot crede ca acum mai putin de douazeci de ani, teatrul nostru era
inca terenul unei batalii acerbe pentru generalizarea unor metode stiintifice de pregatire
a spectacolului, metode care, in conditiile grele in care lucrau in trecut artistii, nu puteau
{i aplicate decit rareori. Raspindirea teatrului pe tot teritoriul tarii, fird a avea suficiente
cadre specializate, facea batalia cu atit mai acuta.

Ca i in alte parti in lume, odata cu dezvoltarea artei spectacolului, teatrul a
devenit o arta a ansamblului, rolul regizorului depasindu-l1 pe acela de simplu coordo-
nator al elementelor componente, in clipa cind s-a vorbit tot mai insistent despre con-
ceptia regizorald. Scenografia s-a constituit §i ea, treptat, in factor activ al imaginii
scenice, depasind functia pasiva de ,loc de joc®, pentru a deveni ea insasi ,actor”,
element funcfional.

Anii inceputurilor. Anii spectacolelor de avint innoitor, cu piesele lui Caragiale,
puse im-scena de Sica Alexandrescu la Teatrul National — spectacol in care perso-
najele deveneau exponenti ai unor clase §i grupuri sociale bine definite. Trenul blindat,
montat de Al Finti, la Teatrul Armatei, aducea pentru prima data pe scena masele
populare in luptd, intr-un ansamblu scenic bine condus, format din individualitati dis-
tincte. Romeo §i Julieta in regia lui Moni Ghelerter cauta sa scoata in evidenta rada-
cinile sociale ale tragicului conflict shakespearean (poate chiar cu un exces de sociolo-
gism), iar Trei surori, in montarea aceluiasi regizor, avea sa faca scoala in ceea ce
priveste crearea atmosferei, realizarca realismului psihologic. Montarile clasicizante,
academice, ale lui lon Sahighian reinsullefeau tradifia, in valorificarea scenici a dra-
maturgiei nafionale istorice.

Unificarea metodelor de creatie, treapta necesara pentru insusirea unui spirit stiin-
tific de lucru si a unei conceptii realiste, continea in sine pericolul nivelarii, al unifor-
mizarii artei spectacolului. Reproducerea scrupuloasa a amanuntului de viata a dus
adesea la confundarea realismului cu naturalismul, excesele tehniciste din dramaturgie
s-au reflectat pe scena in reconstituirea proceselor de productie, care se substituiau
proceselor psihologice.

Reactia s-a produs prompt, cidci arta poarta in sine capacitatea permanentei
innoiri. Unii au nwmt acest moment batalia pentru reteatralizarca teatrului, folosind
un termen imprumutat, si nu destul de cuprinzator. Eu i-as spune lupta pentru imbo-
gatirea mijloacelor de expresie, pentru diversilicarea modalitatilor §i stilurilor de inter-
pretare, pentru esentializarea iormelor de expresie si adincirea realismului scenic. Noile
promotii de regizori §i scenografi s-au inrolat imediat in rindurile celor ce luptau
pentru nou. Zimbim astazi cu induiojare cind ne amintim, de pilda, ce furtuna era sa
stirneasca decorul ,fara plafon®, un decor esentializat, plin de poezic si de atmosfera
tulburatoare, creat de Tody Constantinescu, pentru spectacolul cu Domnisoara Nastasia,
pus in scend de Horea Fopescu la Teatrul din Giulesti. Citiva ani au fost deajuns
pentru ca in teatrul nostru sa se contureze cu pregnanta personalitai artistice bine
definite, regizori si scenograli, tineri §i mai virstnici, care creeaza o diversitate de
stiluri §i de modalitati de expresie scenica, apte a pune in valoare diversitatea stilistica
a operelor dramatice inscrise in repertoriu.

Ceea ce caracterizeaza arta noastra scenica este rolul activ, functional, al regiei si
scenograliei, orientate spre exprimarea limpede §i eficienta a unui mesaj artistic con-
temporan, apropiat de sensibilitatea spectatorului de azi. Conceptia esteticd marxist-
leninista da posibilitatea unei intelegeri profunde a operelor dramatice in raport cu
epoca si condifiile in care au fost scrise, in lumina evolutiei istorice a omenirii. Faza
sociologizirii vulgarizatoare a fost depasita, ca §i aceea a empirismului primitiv. Mai apar
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totusi spectacole plate, lipsite de pozitie creatoare, in care regizorul se multu-
meste sd organizeze pe scena miscarile interpretilor care rostesc textul. Mai existi si
excrescente ale unei fantezii nestrunite de disciplina gindirii artistice si care fac nein-
teligibil textul unei piese, altminteri destul de limpede. Dar acestea sint accidente ine-
rente oricirui fenomen artistic. A face teatru numai cu talente exceptionale §i numai
cu succese este un deziderat pe care, intelepti fiind, il privim sub specia idealului.

Maturizarea, artei noastre scenice se exprima in realizarea unor spectacole de
inalt prestigiu, marturii ale unei gindiri artistice originale, in permanenti efervescenti.
Se disting in peisajul variat al teatrului nostru de azi, alituri de personalititile de mult
cunoscute ale unor venerabili maestri, siluetele in formare, dar de pe acum respectabile,
ale unor regizori mai tineri, care si-au definit fintrucitva profilul, desi surprizele sint
oricind posibile. Laconismul formei exterioare si concentrarea maximid asupra mijloace-
lor de investigatie intelectuala §i psihologica ale actorului par sa fie semnul distinctiv
al Iui Radu Penciulescu, in spectacole ca Ciocirlia, Steaua polard, Oricit ar pirea de
ciudat, Doi pe-un balansoar, iar acum recent, Richard 1I. Liviu Ciulei tinde spre monu-
mental, concepind teatrul ca pe un receptor-transmitator al temelor majore, creind imagini
de o expresivitate vizuald remarcabila, in care conventionalul abstract se imbini cu
amanuntul aproape naturalist (Azilul de noapte, Opera de trei parale, Un tramvai numit
dorinfa §i, mai recent, Moartea lui Danton). Miscarea scenici ampld, cu gruparea semni-
ficativa a maselor §i impastarea groasa a trasaturilor satirice, a caracterizat spectacolele
lui Horea Popescu cu Baia, Aristocratii, sau Ascensiunea lui Arturo Ui, in timp ce pome-
nita Domnisoara Nastasia, ca si Moartea unui artist au dovedit daruri la fel de pre-
tioase pentru investigarea psihologica. Voiosia exuberanta distinge unele puneri in scena
ale lui Lucian Giurchescu (Palaria florentina); dar de cele mai multe ori aceasta se
coloreaza cu o tentd de reflexivitate, care semnaleazi gravitatea problemei (Domnul Puntila
si sluga sa Matty, Svejk in al doilea razboi mondial si, mai ales, Rinocerii). Vlad Mugur
a trecut de la finele nuante ale realismului psihologic la miscarea nobild, de o transpa-
renta de cristal, a tragediei antice (Ifigenia in Aulis); Crin Teodorescu a dovedit o
mare vigoare a ideii trdite, exprimati in forme laconice apropiate de stilul lui Penciu-
lescu (de aici si intelegerea lor in reprezentarea Jocului ielelor pe scena Teatrului Mic),
si totodatd a realizat atmosfera indbusitoare din Uard §i fum, ca si pe aceea saturati de
tensiune pind la sfisieri §i izbucniri paroxistice din piesa Din jale se intrupeaza Electra.

Un teatru al actiunii scenice, al actorului total, devenit instrument docil si sensibil
in mina regizorului, inclinat si-i exploateze la maximum intreaga gama a actiunilor
fizice, un teatru al grotescului exacerbat, este cel pe care il practica David Esrig (Umbra,
Troilus si Cresida, Capul de rafoi). Teribilismul juvenil, in cautarea unui stil personal
inca necristalizat, dar cu simptome de Sobrietate, al lui Dinu Cernescu, mereu proaspatul
neastimpar al lui Lucian Pintilie, cautindu-si drumul intre fantezie poetica si realism crud,
sobrietatea inteligent si sensibil nuantata a lui Ion Cojar, fantezia poetica insuficient orga-
nizati de o gindire maturi a lui Valeriu Moisescu, energia tradusa intr-o actiune scenici
vie §i continud a Soranei Coroami, gindirea limpede a lui Gheorghe Harag, umorul
soltic al lui Joan Taub, tendinta spre un umor parodistic a Sandei Manu, seriozitatea
aplicata a lui Constantin Anatol, acestea §i multe alte energii creatoare imbogitesc cu
nuanta lor specifica paleta multicolora a artei noastre regizorale, al cirei numitor comun
este tendinta majord de a comunica in forme directe i cit mai expresive cu spectatorul.

Aceceasi diversitate de stiluri o intilnim in cimpul scenografiei, de la desenul lim-
pede si minutios al lui Al. Britisanu la monumentalul (si aici) al lui Liviu Ciulei, de
la arhitectul lucid si subtil care e Paul Bortnovschi la poetul culorii care e Mihai Tofan,
de la compozitia severd si creatoare de atmosferd a lui Dan Nemfeanu la fantezia comica
a lui I. Popescu-Udriste, de la arhitectura solida a lui Vladimir Popov la formele suple,
laconice, ale Adrianei Leonescu, si asa mai departe.

In spatiul scenic organizat de scenograf si sub directa indrumare a regizorului creator
al spectacolului, actorul a evoluat si el in acesti ani, trecind de la o artd a instinctului la
o arta a gindirii, de la creatia spontani la compozitia lucidd, de la patosul adesea exterior
st declamator la trdirea launtrici a tensiunii ideilor. Exemplele sint atit de numeroase,
incit ar deveni aici fastidioase si pindite in orice caz de riscul omisiunilor atingatoare
de susceptibilititi. Esential e faptul ¢i cele mai izbutite spectacole ale noastre s-au
realizat prin conlucrarea, intr-o unitate organici de vederi, a regizorului cu scenograful
§1 cu actorii, primenirea §i imbogafirea mijloacelor de expresie petrecindu-se concomitent
in toate compartimentele creatiei scenice.

In stadiul in care ne aflim, ne putem permite si exprimdm exigente crescute in ceea
ce priveste miiestria actoriceasci. Am impresia cd, daci au infeles teoretic, in general,
cerintele teatrului contemporan, un teatru al gindirii si al expresiei totale a dialecticii
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dcend din o, Parada" de Victor Eftimin — Teatrul Natiopal ,JI. L. Caragiale*

Sceni din o litanic vals® de Tudor Mugatescu — Teatrul Nagional ,,L. I. Caragiale®. De la stinga la
dreapta : Uostache Anioniu (Spirache), Gh. Cristescu (Traian), Sanda Toma (Decebal), Eugenia Po-

povici (Dacia), Coca Andronescu (Miza) §i Silvia Dumitrescu-Timicdi (Chiriachifa)




vietii, nu toti actorii au si instrumentele pregatite pentru a raspunde, la nivelul dorit,
acestor cerinte. Pe unii nu-i ajutd conditia fizica, unii au glasurile uzate din lipsa de exer-
citiu de modulatie. altii au defecte de dic{iune cu care au iesit din institut. Apare uncori
in spectacole un decalaj suparitor intre actorii de diferite formatii, care se adauga celui
obisnuit intre diversele trepte ale talentului. Se impune din ce in ce mai limpede nece-
sitatea instituirii unor forme de perfectionare a actorilor din teatre, stiut {iind ca un
artist nu se poate desdvirsi decit printr-o indelungati si perseverenta munci de o viatd
intreagd, dupa cum se impun o crestere a exigenfei in selectionarea studentilor si o even-
tuald reconsiderare a programei de invatamint la cursurile de maiestrie,

ACTUALITATE $I PERSPECTIVE

Arta noastrd scenici a trecut, in acesti ani, prin confruntari cu trupe de prestigiu
european si chiar mondial, precum si cu un public exigent din alte tari. Ne-am wveri-

ficat atit in ceea ce priveste originalitatea artei noastre teatrale — o arta vie, de contact
direct §i pasionat cu spectatorul, in care gindirea lucidd ghideaza un temperament cloco-
titor — cit §i in ceea ce priveste capacitatea noastri de a absorbi, printr-un fenomen

firesc de osmoza spirituala, tot ce e mai valoros in arta scenica a altor tari.

Din ce in ce mai rar apar pe scena noastra imprumuturile prezentate drept ino-
vatii, descoperiri ale unei Americi de mult descoperite. Am depasit, sper, stadiul in care
modele, in repertoriu. in dramaturgie sau in arta spectacolului apireau ca niste adeviarate
crize de crestere, invadind la un moment dat viata teatrald. Ne amintim ce ravagii au
facut cindva rotirea turnantei la vedere, sau manevrarea reflectoarelor reduse la dimen-
siunile unui spot, pe o sceni infundati in bezna totali. Limbajul argotic ameninta
sa invadeze, la un moment dat, dramaturgia noastra.. sub pretextul combaterii acestuia.
Operele lui Brecht, O'Neill, Bernard Shaw sau Anouilh pitrundeau in repertoriu in
rafale, iar comedia goldoniana, parea ¢i nu se mai putea juca decit in maniera Piccolo
Teatro.

Am devenit mai intelepti. Am invatat sa ne cunoastem mai bine pe noi si pe
altii. Cunoscindu-ne, am invafat si ne pretuim fortele la justa lor valoare, care nu e
deloc neglijabila. Teatrul nostru si-a trait propria sa experien{d, invitind din ea mai
mult decit din experienta altora, cu care s-a confruntat permancnt. E o lege dialectica
a oricarui organism vital.

Odati cu arta teatrului s-a dezvoltat si gindirea despre teatru. Am invitat si nu
confundiam intransigenta ideologici cu exclusivismul, semn adesea al ignorantei si lipsei
de intelegere fata de particularitatile fenomenului artisticc. Am invitat, de asemenea,
ca nici toleranta concesivd nu este semnul unci largi si bogate culturi, ci se invecineaza
cu lipsa de fermitate si de claritate. Teatrul nostru si-a definit prolilul in raport cu
publicul sau, dupi cum publicul a crescut in raport cu teatrul ; este un rezultat al vas-
tului program al revolutiei culturale, desfisurat in toata {ara, pe toate planurile. Teatrul
nostru nu poate fi apreciat decit in cadrul fenomenului complex care este cultura noastra
socialista, aflatd §i ea in plin proces de maturizare.

Ne aflam intr-un moment in care, apreciindu-se rezultatele remarcabile, se face
tot mai mult simtitd necesitatea unor revizuiri in sistemul de organizare. Raportul intre
rutind §i creatic pare ca incepe sa incline de partea celei dintii, formele invechite de
organizare avind totdeauna tendinta de a stavili elanurile. Rutina s-a instaurat in unele
locuri in relatiile dintre teatre si spectatori, anchilozind gindirea unor directori de teatru,
care repeta mereu gesturi stiute, fara a cduta forme noi de contact cu publicul. Cinema-
tograful si televiziunea, invocate uneori ca pretext pentru stagnarea afluentei spectato-
rilor, nu actioneazi ca atare decit acolo unde forta vie a teatrului isi pierde stralucirea,
putereca de atractie. Toate aceste mijloace de difuzare a culturii in mase au un scop
comun in tara noastra, acela de a contribui la formarea constiintei socialiste a cetatenilor,
si nu-si pot face concurenta unul altuia decit atunci cind sint considerate si puse in mis-
care independent, rupte de contextul general al culturii noastre.

Conditiile in care se dezvoltd teatrul nostru actual sint prielnice infloririi unei
arte bogate, in care se manifesta din plin ,preocuparea pentru continua innoire si per-
fectionare creatoare a mijloacelor de exprimare artistica, diversitatea de stiluri®. De la
tribuna Congresului al IX-lea al P.C.R., secretarul general al partidului, tovarisul Nicolae
Ceaugescu. a apreciat rcalizirile de pind acum ale artei si culturii noastre, indicind
totodata perspectiva larga a dezvoltirii lor viitoare pe drumul umanismului socialist. Pe
acest drum larg paseste azi teatrul nostru, mostenitor al unor bogate traditii progresiste,
creator al unor noi wvalori, care se plaseaza cu cinste in ansamblul valorilor spirituale
ale poporului nostru.

Margarela Barbuld
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