AL. BRATASANU
LIVIU CIULEI

LUCIA DEMETRIUS
LUCIAN GIURCHESCU
ION MARINESCU
VLAD MUGUR
EUGENIA POPOVICI

markurif
concemporane

Prezentul constituie, fiard indoiald, un capitol insemnat din istoria teatrului romi-
nesc — sinteza a cuceririlor sale recente si punct de pornire pentru indraznelile si
reusitele viitoare. Aruncind o privire asupra celor 22 de ani care au intrat in istoria
revolutiei culturale, vedem desenindu-se clar fapte si momente delinitorii, in scara urcata
spre atit de fericita soliditate a fenomenului nostru teatral contemporan.

Tocmai_pentru cd este vorba de o istorie foarte apropiatd, foarte vie, in care
multe intimplari de ultimd ora fac ecou imprejurarilor §i evenimentelor devenite ,.isto-
rice® s1 multe proiecte de viitor continua §i confirma prezentul si trecutul, aceasta istorie
poate fi descoperita, deloc protocolar, in amintirile, atitudinile, gindurile oamenilor de
teatru. Retrospectiva ,,miracolului teatrului romanesc”, compusi dintr-un mozaic de mar-
turisiri §i observatii directe, reportericesti, nu are. desigur, ambitia de a trasa un
tablou definitiv §i atotcuprinzitor ; ea cauta fiorul de viata, pe care prezentarea din-
afard il poate prinde mai greu. Drumul parcurs se masoard astfel nu in cifre, date si
<consideratii generale, ci in intensitatile si profunzimile experientelor traite. Parteneri ai
acestei investigatii in istoria zilei de ieri si in actualitatea imediati au fost : scenograful
Alexandru Bratisanu, regizorul Liviu Ciulei, scriitoarea Lucia Demetrius, regizorul Lucian
‘Giurchescu, actorul lon Marinescu, regizorul Vlad Mugur, actrita Eugenia Popovici.

RADACINI

Oricit de mari schimbiri si salturi au intervenit in redefinirea teatrului roménesc
in ultimii 22 de ani, ridicinile lor, larg raspindite in experientele anterioare, nu se
pierd. In punctul de plecare al unor cresteri profesionale spectaculoase stau contactele
cu experienfele mai vechi: sint acele fericite intilniri creatoare ale tineretii, care mar-
<heazi, direct sau indirect, chiar cele mai originale ascensiuni artistice.
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Liviu Ciulei recunoaste in Jon Sava pe primul siu profesor de regie. Textual —
profesor. Pe vremea cind actualul director al Teatrului ,Bulandra“ studia arta actorului,
paralel cu arhitectura, nu existau cursuri de regie. In 1945, el s-a dus la Ion Sava si
l-a rugat si-i dea lectii. Intilnirea a fost poate loarte speciali, poate foarte obisnuita,
ca orice intilnire dintre un profesor si un elev, care nu se cunosc inci si se apropie
unul de altul cu o unda de suspiciune. Probabil ca Sava tatona posibilititile de imagi-
nare §i punere in scena ale viitorului sau discipol si — cum e imposibil sa afli din
discutii daci cineva are sau nu talent de regizor — tot ce a putut descoperi a fost nu-
mai un mare interes pentru teatru.

Ion Sava era un om care parea inchis intr-o carapace de cinism, fiind, in fond,
inzestrat cu o deosebita caldura §i umanitate. Cind cei doi au inceput sa lucreze efectiv
impreuna, pe baza unor texte alese pentru asta, a fost normal ca ei si nu giseascd
acordul perfect, imaginind adeseori in directii cu totul opuse. Astazi, Ciulei recunoaste
ca a ascultat mai mult de caricaturile desenate de Sava si de unele aspecte ale reali-
zarilor acestuia din teatru, decit de sfaturile lui. Era tocmai perioada in care Sava pre-
gatea montarea tragediei Macbeth cu masti.

wL-am vazut lucrind aceste migti — spune Ciulei — gi sigur
ci m-a interesat lot, de la intensilatea de caracterizare a personajelor
intr-o imagine fixd, pina la lranspunerea acestei imagini in desene
cerale. ‘[in minte ca am fost de multe ori §i in atelierul in care se
sculptau magtile. Foarte f[rumoase erau i schitele de decor ale lui
Perahim. §i am impartasit indignarea profesorului meu cind, la pre-
mierd — lucru destul de rar pentru spectatorii nogtri —, s-au auzit
in sald strigdte: Jos magtile !*

Viitorul regizor si-a urmarit profesorul la repetitii (la spectacolele Frumoasa ador-
mita si Cavalcada spre stele); apoi, Sava l-a condus direct, incredintindu-i rolul titular
si decorurile din Baiatul de aur.

.Ca actor, l-am urmat in totul, ca scenograf, am cautat insid
sit evit anumite violenfe plastice, de influentd expresionistd, pe care
el le dorea. Asa am ajuns la divergenfe.”

Sava a fost o personalitate foarte importanta pentru teatrul roménesc, dupi opinia
lui Ciulei, constituind o punte de legiturd intre ceea ce era nou in cultura teatrali uni-
versali §i scena romdneasci. A fost un spirgitor de forme. Cei doi oameni de teatru
au :mai lucrat impreuna in cadrul unei grupe dramatice, in care Sava experimenta
preocupiri de ritmicd verbald si de miscare, bazindu-se pe folclor — incercare intrerupti
curind din pricina bolii artistului, dar care, reluatd, promite inca foarte mult.

Cele doud personalititi pe care le aminteste Lucian Giurchescu printre intilnirile
importante ale inceputurilor sale profesionale sint Mihai Popescu si Ion Sahighian.

~Oameni f[oarte diferifi, despre care se vorbeste, desigur. diferit.”

Mihai Popescu — iprofesor la Institut la o clasi de actorie, in timpul in care
Giurchescu isi facea studiile de regizor, si foarte curind coleg cu acesta in teatru — era
atunci actorul cel mai in voga, lucra imens, avea totdeauna succes, dar nu a adoptat
niciodata o atitudine de vedeti. Avea un farmec colosal si degaja o mare putere de
seductie, o infinitd simpatie; era foarte iubit.

.Dar — spune Giurchescu — nu l-am vazut niciodata plingin-
du-se de ceva sau jignind vreun coleg. Nu numai c¢d nu crea o atmo-
sfera neplacuta, ci facea agreabil climatul repetitiilor §i spectacolelor.
A fost prima mea intilnire cu un actor mare §i o foarte rara intilnire
cu un om de exceplionala comportare in profesie.”

Despre Ton Sahighian, cu care a lucrat ca student si asistent, Lucian Giurchescu
vorbeste cu multd stimi. E drept ci Sahighian a avut §i nereusite — dar cine n-a
avut ? ! —, insi succesele lui erau de o importan{a deosebiti. Un asemenca spectacol
i se pare lui Giurchescu cel cu Hagi Tudose. De obicei, in legatura cu acesta, e pomenit
numai Baltateanu. Giurchescu subliniaza ca intreaga ambiantd, tot cadrul spectacolului,
era de valoare. Spectacolul era al lui Baltateanu si al lui Sahighian. Punereca in scena
facea din fiecare aparitic un tip, o prezenta de relief artistic, si diddea ansamblului
armonie si echilibru. S-a demonstrat atunci ca o piesi cu un mare rol nu pierde nimic,
dimpotriva, cistigd, dacd toate rolurile sint lucrate cu aceeasi atentie. Evolufia lui Bil-
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Marcel Angheleseu (Ro- Lucia Sturdza Bulandra (savanta Dinescu) §i Mar-
meo) §i Radu _Beligan cela Rusu (Irina) in_ ,Citadela sfirimati* de Ho.
tc‘“h“h in ,Ziarigtii* ria Lovinescu — Teatrul National ,I. L. Cara-
de Al, Mirodan — Teatrul giale®*

National ,J1. L. Cara-
giale*

Carmen Stinescn (Tofana)
§i Const. Raufchi ($hily
in ,Patima rogic* de Mi-
hail Sorbul — Teatrul Na-
tional I, L. Caragiale*




tafcanu era magistrald, ea nu se reducea la un monolog printre fantose, ci reprezenta o
infruntare vie, activd, a unui caracter cu o lume.

~Nu trebuie si se uwite — adauga Giurchescu — cd Sahighian
a avul merite in ceea ce priveste moartea naturalismului scenic, sfir-
situl realismului prost infeles. Primul citat, in aceasti ordine de idei
a «teatralizdrii», este intotdeauna Toni Gheorghiu, §i pe buni drep-
tate ; dar nu este drept si omitem dintre realizarile care au redeschis
drumul spre sugestie si stilizare Fintina Blanduziei, in regia lui Sahi-
ghian, cu George Uraca in rolul principal §i cu admirabila sceno-
grafie a lui Mircea Marosin.”

!n a'ce.lasi spirit isi am@nteste Liviu Ciulei perioada in care a lucrat, ca asistent
de regie si interpret, cu Marietta Sadova:

. nDaci intilnirea cu Sava a insemnat pentru mine contactul cu
nelinigtitul cautator al noului, colaborarea cu Marietta Sadova a re-
prezentat o confruntare directd cu tradijia realistd®,

Sadova este un excelent profesor de actori. In afard de asta, ea i-a descoperit
viitorului regizor .lumea obiectelor® — fapt care poate si pard minor, dar pe care
Ciulei il considera dintre cele mai importante. Metoda de regie a Mariettei Sadova.
foarte minufioasa, condusi de grija pentru detaliu, i-a dezviluit incepitorului de atunci
obiectele nu numai ca elemente purtitoare de stil, dar si ca prezente incarcate de
valori biografice §i de caracterizare sociald, de epoca si de mediu.

PRILEJUL INCEPUTULUI

Viata si evolutia profesionaldi a unor oameni de teatru romini apar retrospectiv
ca strins determinate de fenomenul de largd raspindire a teatrului pe toald suprafata
tirii, fenomen integrat in revolutia culturala. Un imens receptacol de talente si pasiuni
s-a creat odati cu infiintarea refelei de peste patruzeci de teatre stabile care impin-
zesc fara.

»Dacd in Petrogani, orasgul in care locuiam. nu s-ar fi infiinjat
un teatru, este foarte pulin probabil ca eu si ma [i gindit vreodatd la
regie — spune Lucian Giurchescu. O oarecare activitate de amatori
exista in tradifia liceului nostru, dar elevii ultimelor clase jucau cele
citeva spectacole tradifionale fara sa le dea importantd. Cind am inceput
noi sid ne ocupim de tealru, am avut posibilitatea sa facem figurafie pe
o scend adevarata, am lucral decoruri cu ajutorul oamenilor care pre-
gateau spectacolele teatrului abia infiinfat si am putut urmari pe actorii
care jucau aici. Am capatat curiozitate §i curaj pentru teatru §i aga se
face ca m-am inscris la examenele Institutului.”

Lucia Demetrius a avut prilejul sia observe, in anii care au urmat lui 1945, noile
aspecte ale dezvoltirii teatrului. Printre fenomenele care au impresionat-o se afli si
aceasti amplificare si difuzare, aceasti noud disponibilitate a scenelor, care a insemnat,
implicit, o mare suprafatd de selectie. Multi actori care inainte lucrasera in echipe de
pauzi la cinematografe sau in formatii precare de revisti si-au dovedit marile aptitudini
pentru teatrul de drami. La Bacidu, unde Lucia Demetrius a lucrat §i ca regizoare, ea a
avut prilejul si colaboreze cu un cuplu de actori care nu aparusera niciodati inainte
intr-un spectacol teatral profesionist §i care s-au dovedit nu numai foarte inzestrati,
dar §i capabili de o remarcabild tinuti si disciplina.

Momentul acesta poate fi intilnit §i in biografia profesionald a unor actori care
astazi sint foarte cunoscuti. Atit de apreciatul Ion Marinescu a inceput ca membru al
unor grupiri instabile. El a intrat in corpul de ansamblu al Teatrului National din
Craiova, atunci cind aceasti institufie cu traditie, dar care cunoscuse destule momente
dificile, si-a largit activitatea, abordind un repertoriu mai larg §i un program de spec-
tacole mult mai sustinut.

Si in ansamblurile mari, aceasti modificare a structurii colectivului s-a facut
simtitia. Eugenia Popovici considera ci atunci a avut loc trecerea de la un teatru mai mult
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sau mai pufin dominat de vedete la teatrul de ansamblu, de efort comun, general. Con-
jugatd cu o stabilizare si o amplificare a repertoriului reprezentat, aceasti schimbare a
compozitiei colectivelor de teatru a dat posibilitate multor interpreti, condamnafi pina
atunci sa apara numai in roluri secundare — si doar citeodata, in anumite spectacole
.de sacrificiu®, care se jucau foarte putin, si in unele roluri principale —, si abordeze
experiente favorabile dezvoltarii lor. Eugenia Popovici considera ci face parte dintre
acestia.

Procesul acesta a avut o influentd directd asupra dezvoltarii unor profesiuni
teatrale neglijate pind atunci. Asa s-a intimplat in scenografie. Alexandru %rﬁte‘isanu
incercase in mai multe chipuri si patrunda in teatru; in ciuda faptului ca@ avea pre-
gatire de arhitect decorator si ca, la Paris, unde isi facuse studiile ca elev al lui
Fernand Leger, urmirise indeaproape cursul miscirii teatrale, el nu izbutise si invinga
barierele pe care rutina le opunea oricarui inceput. A cipitat posibilitatea sa lucreze in
teatru abia dupd 1945, debutind, impreuna cu Elena Veakis, intr-o prima formatie sta-
bila de papusi (de fapt, prima formd a Teatrului , Tandirici® de astazi). Putin dupa
aceea, Alexandru Brdtisanu a inceput si lucreze scenografie pentru Teatrul National
si Teatrul Nostru. Isi aminteste, din aceasti primd perioadd a activititii sale scenice,
de Don Juan, Romeo si Julieta, Noaptea regilor — spectacole in care a incercat formula
diversita{ii in unitate, lucrind in jurul unor dispozitive unice transformabile. Ceva mai
tirziu a elaborat cadrul plastic al montariii cu Trei surori — una din experientele la
care f{ine foarte mult.

.Pasiunea pusa in practicdi® — cum spune Liviu Ciule’ vorbind despre propria
sa evolutie profesionali — a devenit o posibilitate pentru toti cei care se simteau atrasi
de scena. Fireste ca §i datele de tenacitate si puterea de concentrare a forfelor in jurul
unui scop si-au spus cuvintul. In sensul acesta vorbeste Ciulei despre pasiunea pusa in
practicd ; nu a asteptat niciodati rolul lui Hamlet pentru a incepe sa existe in teatru
si, atunci cind n-a facut regie, a jucat; cind nu a jucat, a lucrat decoruri §i costume,
a facut luminile la unele spectacole, a muncit in ateliere sau a participat la amenajarea
arhitecturald si tchnici modernd a cladirii teatrale. (Pe vremea cind lucra la fostul
studio al actorului de film, astizi Teatrul Mic, a contribuit la modernizarea salii, scenei
si foaierelor.)

INSTANTANEE DIN DRAMATURGIE

.0 anumitd congtiintfi — noud prin deosebita acuitate si amplitudine — a fortel
actului teatral sta printre elementele care au contribuit la imbogatirea literaturii
dramatice.

Lucia Demetrius explica legitura ei cu teatrul prin cresterea atit de viguroasd
a artei scenice.

~Am inceput si scriu teatru dupd rizboi. Inainte scrisesem mai
ales proza. Am simfit nevoia si scriu pentru scend. Anumite lucruri
trebuiau spuse repede si direct, trebuia sa chem oamenii catre idea-
lurile existenfei care incepea. Mi s-a pdrut cd proza rdspunde mai
greu acestor imperalive, care nu erau numai imperative de moment ;
o carte apare relativ incet, se citeste acasd, nu pofi sd observi nici-
odatd reactia celui care o citeste. Conlactul foarte direct si foarte cald
cu un public larg, pe care il aduce teatrul, m-a delerminat si dau
atita atenjie dramaturgiei.”

Meseriile teatrale se interpiatrund, se interdeterminid. Creatori din diferite ra-
muri ale activitatii scenice isint §i spectatori ai faptelor care se produc in alte zone
ale fenomenului teatral si pirtasi la implinirea lor. Alexandru Britisanu a fost primul
scenograf al Citadelei sfarimate, Ziaristilor si Celebrului 702. Istoria decorurilor pe
care le-a realizat atunci se leaga de istoria acestor piese. O soluiie scenografica
pentru Citadela sfarimatd a adus modificarea actului trei. Scara interioara — nepre-
vazuta in indicatiile inifiale ale autorului — a fost adusi in scend de realizatorul
decorului, anume pentru a da deznodidmintului din actul trei expresivitate. Desfa-
surate pe diagonala aceasta din ultimul plan, drumul spre moarte al lui Matei §i, mai
tirziu, drumul Irinei spre camera sinuciderii, cipitau o tensiune deosebitd. Versiuneca
de atunci prevedea caderea cortinei pe o scena mutd; urcarea si coborirea scirii,
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in mizanscena pe care o imaginase scenograful, au sugerat autorului necesitatea unui
ultim accent. Asa au aparut replicile de incheiere.

Scenograful se simte legat si de primul spectacol cu Celebrul 702. Aici, deter-
minarea vizuala a registrului de comedie gravd l-a preocupat in primul rind. El a
compus un decor sumbru, amenintator la deschiderea cortinei si la ciderea ei, decor
care urma si se metamorfozeze, inveselindu-se treptat, sub verva reclamelor luminoase
si-a obiectelor colorate, pentru ca spre sfirsit si se descarce din nou de ele. Astfel,
exuberanta comica stralucitoare a actiunii a fost incadrata in rezonante dramatice.

Biografia profesionala a unor actori este intim determinata de intilnirile cu
rolurile din piesele romdnesti. O mare parte dintre creatiile Eugeniei Popovici tin de
aria noului nostru repertoriu. Astfel, printre rolurile ei preferate se numara scurta
aparitic din Surorile Boga, o partiturd pe care a iubit-o de la prima lectura. Difi-
cultatile pe care le-a intilnit aici tineau de trecerile subtile si rapide de la comedie
la drama si de la drama la comedie.

~Nu trebuia sa dau prea multa greutate personajului, care nu
e‘mea d(' primul plan al piesei, nu trebuia si creex sentimentul unei
mari adincimi ; eram obligata sa plutesc mai mult la suprafafa, fara
ca rolul sa ramina superficial. Asta era greu, §i loldeauna mi-an
placut rolurile grele.”

Un personaj pe care ni-l vom aminti intotdeauna sub chipul Eugemc: Popovici
este acela al dddacei batrine din Moartea unui artist, personaj care se inscrie, in acelasi
timp, in ambianta realista a dramei §i in planul vast liric al generalizirii filozofice.
Finalul care s-a jucat la Teatrul National si in care Eugenia Popovici recita ,Miorita® —
unul dintre acele finaluri pe care le vom tine minte pentru elevatia lor deosebiti — s-a
nascut din colaborarea autorului cu actrita, din curentul tainic al inriurilor reciproce
care intra in actiune de multe ori la intilnirea dintre doi creatori.

Registrul dramatic §i comic al caracterelor pe care repertoriul roménesc nou l-a
oferit interpretei e foarte variat. El cuprinde compozitii de mare finete. Intr-o sta-
giune, Eugenia Popovici juca alternativ personaje deosebite in totul ; se intimpla si
joace in matineu pe eleva Zamfirescu din Steaua fara nume si seara sa apara sub chipul
batrinei Ducky Bileanu din Arborele genealogic ; alteori, repertoriul alterna pe Oana —
rolul de debut al actritei, reluat pentru a treia oara — cu Florica din Ancheta. Nuan-
tiri subtile interveneau in portretele acestor personaje. In Arborele genealogic a pre-
ocupat-o in primul rind atmosfera pe care trebuia s-o aduca eroina cu sine, evocind o
lume desueta, dulceaga, prafuita, inconstientd si plina de reverii putintel stupide. In
piesa lui Voitin a interesat-o in primul rind determinarea foarte precisi a categoriei
sociale.

WFlorica nu era nici {drancd, nici ordasancd, ci [drancd de la
periferia orasului ; m-a pasionat si construiesc aceastd caracteristicd
foarte greu de redat. Am cautat s-o dezvalui in toate atitudinile ;i
gesturile ei, in cochetaria ei zglobie si pulin prosteascd, in costumafia
naivd, in felul in care amesteca podoabele ordsenesti cu ramdasifele
costumului national.”

CENTRE VIl ALE ISTORIEI

Teatre mici si mari, colective cu o tradifie repede consolidata si colective extrem
de tinere si-au trecut stafeta noului, contribuind cu realiziri de primid importanta la
dezvoltarea migcarii teatrale. Daci momentul _teatralizarii® este legat in primul rind
de amintirea lui Toni Gheorghiu si a realizarilor sale de la fostele teatre ,Nottara® si
Tineretului, care au determinat o revolutionare a plasticii de spectacol ; dacd, in acest
proces, produqiile studentilor de la Institutul de Teatru au jucat un rol deosebit
(M:reasa desculta in regia lui Radu Penciulescu si Valeriu Moisescu, Tragedia opnmnm
in regia lui Ion Cojar, Bdarbierul din Sevilla in regia lui Vlad Mugur, Peer Gynt in
regia lui Dinu Cernescu, Uicleniile lui Scapin in regia lui David Esrig, Domnisoara
Nastasia pusi in scena de Dan Alexandrescu): dacd unele teatre mari, ca Municipalul,
au adus si ele elemente noi in arta spectacolului, prin indridzneala interpretarii unor
texte (Moartea unui comis-voiajor., Omul care aduce ploaia, Sfinta loana, Azilul de
noapte) — o parte foarte insemnata din istoria acestui fenomen de importantd capitalda
a revenit unor echipe aparent modeste,
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Scend dim ,,Capul de rifoi® de G. Ciprian
— Teatrul de Comedie

St l.lubol:ra;n (Tache) gi Jules Cazaban (Lan-
ke) im ,,Tache, lIanke gi Cadir* de Victor Ion
Popa — Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra®

Mareel Anghelescu (Boj Emu) Dumitru Furdui

(Jeff), Gina Paln:hl {
(Madame tild) wjocul de vacanfa”
g:]‘Mnlh.ll b{blltlll — Teatrul ,,Lucia Stardza

orina), Eveline Gruia




Printre aceste ansambluri ,de asalt* a fost, citiva ani, si Teatrul Muncito-
resc C.F.R.

wEste un teatru pe care-l cunosc foarte bine si de care ma simt
legat, pentru cd acolo am inceput si lucrez — povesteste Lucian Giur-
chescu. Horea Popescu §i cu mine am avut mult noroc venind aici.
Dem. Loghin, pe atunci regizor principal la Giulesti, ne-a dat posibi-
litatea sa lucram independent din prima clipd, desi eram incd studenti
in anii trei §i patru. Nu am fost privifi ca nigte incepitori, ni s-a
acordat o stima colegiald, Am facut astfel o practici foarte intere-
santd, ne-am verificat in toate felurile, pe scend. Am wurmarit chiar
din miezul lucrtrilor un fenomen deosebil : profesionalizarea unui
teatru care pornise de la stadiul de relativ amatorism.”

Premisele perioadei de maxim randament se anuntaseri inca din spectacolele de
factura naturalista, dar lucrate cu o mare constiinciozitate (Slugd la doi stapini, Mireasa
desculfd, Makar Dubrava, Sfirsitul escadrei). In anii 1955—1957, realizatorii de la
Giulesti au spart, din punct de vedere artistic, distanta care despirtea, la propriu si la
figurat, ansamblul lor de centrul viefii teatrale. Pe scena a fost prezent unul dintre cele
mai interesante repertorii: s-a jucat pentru prima datd, dupa multd vreme, Domnisoare
Nastasia, s-au reprezentat pentru prima data piese de Maiakovski si Brecht, s-a reluat
pentru-prima data dupa razboi Garcia Lorca, s-au fiacut incercdri interesante in dome-
niul dramaturgiei lui Shakespeare.

wAm vazut cum teatrul se profesionalizeazd — spune Giur-
chescu — §i cum, dupa o perioadd de efort susfinut, desfdsurati pe
mai mul{i ani, el isi poate ingadui incercari dintre cele mai grele st
mai indraznefe, ajungind sa insemne unul din punctele cele mai avan-
sate ale artei scenice. Este o dovada cd, atunci cind intr-adevar mem-
brit colectivului o vor, ei pot sa determine dezvoltarea fericitd a unut
ansamblu teatral chiar modest, chiar defavorizat de anumite condifii.”

Vlad Mugur, care a condus stagiunile de maxim randament artistic de la Teatrul
National din' €raiova, considera experienta de atunci drept foarte importanta, atit pentru
el cit si pentru echipa de tineri cu care lucra — actorii Silvia Popovici, Sanda Toma,
Victor Rebengiuc; Constantin Rautchi, Gheorghe Cozorici, Ion Marinescu, Vasile Nifu-
lescu ; regizorii Vlad Mugur, Radu Penciulescu, Dinu Cernescu ; scenografii Teodor Con-
stantinescu si Ion Popescu-Udriste. S-au experimentat expresii voit conventionale de teatru
metaforic. Aldturi de montari de o mare exuberan{d, au stat altele in care regizorii incer-
cau sa descarce scena de orice element ajutitor, condensind sensurile in joc. In Hamlet
de pilda, intreaga desfasurare a actiunii se .sprijinea numai pe prezenta vie a actorilor
si pe miscarea cit mai simpla a siluetelor umane in spatiul de dincolo de rampa.

~De la acest Hamlet a inceput drumul unor actori ca Silvia Po-
povici, Gheorghe Cozorici, Amza Pellea — un drum care trebuia con-
tinuat pentru ei tofi la inalfimea inceputului. Laurence Olivier e un
actor de geniu, dar el a jucat zeci de roluri din dramaturgia lu:
Shakespeare. Noi avem excelenfi actori de gen si de compozitie, dar ne
cam lipsesc marii eroi, tinerii primelor roluri®

De la Craiova, actorul Ion Marinescu a plecat la Oradea, anume pentru a-1 urma
pe Radu Penciulescu. ,Am plecat pentru ca nu mai aveam regizor® — sustine interpretul
lui Bolingbroke, recunoscind ca nu concepe rostul actorului in teatru in absenta regiei de
calitate. La Craiova i la Oradea,” Ion Marinescu a acumulat o wuriasi ex-
perientid, jucind peste o sutdi de roluri din «cele mai diferite: Mircea Ba-
sarab si Rici Venturiano, Cerchez si Costea Capitanul, = Jacques Melancolicul
si Agamiti Dandanache, Trufaldino si Astrov.. Dintre acestea, le considerd importante
pe cele care s-au legat de spectacolele oradene ale lui Penciulescu si Moisescu : Marele
inchizitor din- Ciocirlia, Isquierdo din Monserrat, Cyrano. Sint montari care au avut
un mare rasunet in public — dupd fiecare spectacol cu Cyrano de Bergerac, specta-
torii nmavialeau pe scend sid-i imbri{iseze pe actori. Ion Marinescu isi aminteste cu multa
cildurd decorul lui Teodor Constantinescu pentru Monserrat: nu o inchisoare intu-
necatd, inabusitoare, ci o curte interioara albd,. insoritd, inecatid in culori tari, ih care
crima capata o violentd cu atit mai inspﬁimintz‘iloqrc‘ cu cit se consuma in plind lumina,
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sau scenografia lui Mircea Marosin pentru Cyrano de Bergerac. Aici decorul se com-
punea din mari figii verticale de pinzid colorati, pe care erau schitate clemente ale
locului de joc. La sfirsit, pe masurd ce Cyrano inainta spre moarte, benzile de culoare
se prabuseau, dezgolind scena g§i lasindu-1 pe erou sprijinit de copacul uscat din mij-
locul ei. Sabia spadasinului, infiptd in pdmint, zbirniia mult timp dupid ce mina lui se
desprinsese de ea si, odati cu replica finald, pilaria cu panasul infoiat si pestrif zbura
Ecstc toati scena, aruncati cu ultimele puteri de Cyrano, pentru a cidea la picioarele
oxanei...

Tot in legituri cu experientele unor teatre mai mici, Lucian Giurchescu tine si
pomeneasca Teatrul din Piatra Neamt, unde a pus in sceni mai multe spectacole si
pe care le-a urmirit cu deosebitd simpatie, chiar dupd ce a incetat si lucreze aici.
Teatrul acesta — sustine regizorul — are o structura de laborator al tinerilor ; chiar
primenirea periodicd a trupei constituie un stimulent. Conducerea a inteles cd orasul
nu atrage pe tineri pentru perioade mai indelungate si ¢i trebuie sa-si planifice munca
in asa fel incit chiar mobilitatea, schimbarile din trupa si le dea tinerilor posibilitatea
de a-si valorifica deplin entuziasmul si curajul artistic.

wToate asa-zisele imprumuturi de care s-a vorbit pe un ton
condescendent referitor la Piatra Neam{ — dar pe care nici un alt co-
lectiv din provincie nu le-a putut realiza — fac parte chiar din struc-
tura ansamblului — spune Lucian Giurchescu. Spectacolele mat
modeste de aici nu reprezintd concesii ; ele rodeazd actorii §i per-
sonalul tehnic pentru marile «aventuri» ale teatrului. Si cred ca este
principial important pentru noi faptul ci un mic colectiv din provincie
izbuteste s se situeze, cel pufin o datld pe stagiune, in fruntea migcarii
teatrale. Spectacolele cu Nu sint Turnul Eiffel i Arden din Kent pot
reprezenta cu cinste teatrul romdnesc oriunde pe glob. Este un [apt
demn de toatd admirafia: calitatea obfinutid in aceste montari dove-
deste vitalitatea crealiei noastre scenice, poate mai stralucit decit unele
realiziri din teatrele mari, care dispun de posibilitafi mult mai vaste.”

*® % %

Foarte rar privim prezentul ca o parte integranti a istoriei. Considerim, de obicei,
taptele care ne inconjoard numai in ordinea unor preocupiri imediate. O incercare de
detasare ne da insd posibilitatea si descoperim in atitudinile, faptele, conceptiile, gesturile
definitorii de astazi, urmele trecutului si semnele sigure ale viitorului. Fiari indoiali,
mozaicul de opinii si mirturii pe care le-am adunat aici nu epuizeaza nici pe departe
sensurile de dezvoltare cuprinse intr-un trecut foarte apropiat sau in momentul actual.
In nenumirate din realizirile teatrului nostru putem descoperi, la fel, intelesuri istorice
cu o putere de generalizare amplid. In toate momentele pozitive ale miscirii noastre
teatrale se discern pasii cresterii sigure, neintrerupte.

Ana Maria Narti
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