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...Asachi are, incontestabil, meritul unui ctitor, dar el era totusi exponentul unui
curent de idei, al unor idealuri din ce in ce mai puternic afirmate in primele doud
decenii ale secolului trecut si care au culminat cu miscarea Vladimirescului (1821).

Inceputul teatrului din Iasi se confundd cu actul de nastere al teatrului roménesc
cult. Conditiile aparitiei sale sint aceleasi care determind, cu trei ani mai tirziu, repre-

zentarea primului spectacol in limba romédna la Bucuresti (1819) cu Hecuba, sub indru-
marea lui Gheorghe Lazar.

Imprejuririle nu s-au dovedit insa destul de coapte pentru a se asigura si conti-
nuitatea acestor inceputuri, previdzuti de inifiatori. Regimul absolutist feudal era inca
destul de puternic pentru a indbusi in fasa o miscare ce putea constitui o amenintare
pentru stabilitatea politico-sociald. Au fost necesare insistente, de-a lungul anilor, si o
organizare mai trainici, pentru ca, dupi tratatul de la Adrianopole (1829), cind burghezia
capiti avint, si se poatd ajunge la organizarea spectacolelor romanesti, spectacole de
nteatru national® cu stagiuni permanente. Este actiunea pe care o vor indeplini mai
tirziu, la Bucuresti, Societatea Filarmonici, iar la Iasi — Conservatorul filarmonic-dra-
matic, condus tot de Asachi.

Nascut ca urmare a unor framintari istorice, teatrul iesean a pistrat de-a lungul
activitatii sale amprenta unei institutii inaintate, menita sa constituie un ecou al schim-
barilor sociale. Afirmarea acestei tendinte in timp, in ciuda vicisitudinilor de tot felul,
a pretins nenumdrate sacrificii. Niciodatd insa. traditia militanti a Teatrului National
din Iagi nu s-a risipit.

Inci de la inceput, scena moldoveneasci a fost considerati de ctitorii ei o tribuni
de afirmare nationald, meniti sa valorifice limba si spiritualitatea specifici poporului
nostru. Acesta a fost imboldul care i-a ficut si pe continuatorii actiunii lui Asachi si
lupte pentru dezvoltarea teatrului ca tribund inaintati de lupti nationali si sociali.
Ne referim la un alt moment important pentru dezvoltarea teatrului de la lasi, si a

74

WWW.cimec.ro



teatrului rominesc in ansamblul siu: momentul ,Daciei literare®. Curentul patriotic si
national, care isi gasise expresie in publicatia scoasa de Kogalniceanu, Alecsandri, Ne-
gruzzi, duce la faurirea unui repertoriu original, oglindind viata, moravuri, traditii, con-
tradictii si ndzuinte specifice poporului §i epocii. Este epoca in care Alecsandri incepe
sa scrie pentru teatru, de altfel ca si Negruzzi si Kogilniceanu, poetul de la Mircesti
dovedind insa, in plus, vocatie §i devotament constant in crearea unui repertoriu original,
amplu, cu un caracter popular viu, menit sa patrundd in cele mai largi cercuri, influen-
tindu-le in sensul aceleiasi idei patriotice. Si dacd cele dintii piese ale lui Alecsandri
sint jucate de Costache Caragiale, artistul-cetifean, care contribuie la mentinerea acti-
vitatii scenei de la lasi intr-un moment critic (1840), cind la conducerea teatrului era
acelasi triumvirat mai inainte amintit, actorul care se impune in preajma revolutiei
pasoptiste, dind tipurilor lui Alecsandri intreaga lor stralucire, este Matei Millo. Alec-
sandri §i Millo au dat un nou g§i rasundtor impuls teatrului national, ambii concepind
scena drept ,scoald a purificarii moravurilor®. Millo avea sa creeze, pe linga un reper-
toriu la imbogatirea caruia contribuie §i el, in calitate de autor (mentionim numai
Baba Hirca, prima opereti roméneasci — 1848), o veritabild si bogati scoald de inter-
pretare realista.

Formati in spiritul legiturii indisolubile dintre scend si realititile sociale ale epocii,
nu rareori actorii romani au avut de suferit arestari si surghiun pentru curajul lor civic
si pentru devotamentul patriotic care-i indemna la actiuni socotite atunci ,subversive®.
Intre altii, Alecu Russo este inchis la mindstirea Soveja in 1846 — in calitate de autor,
impreund cu actorii care au interpretat rolurile principale intr-un spectacol, fird a tine
seama de taieturile indicate de cenzura, intre care si versurile : ,,Din Focsani la Dorohoi/
Tara-i plind de ciocoi®.

In preajma Unirii principatelor, Alecsandri si Kogilniceanu trimit actori prin
tara, in orage, tirguri §i sate, pentru a f[ace propaganda unionista, prezentind cuplete,

Teatrul cel Mare de la Copou- lagi, i

seara de 17 februarie 1888,

gurat la 6 i ie 1846, distrus de incendin in




versuri patriotice, scenete. Dintre acestia, actorul Al Evolschi, ajuns la Focsani, este
arestat §i trimis apoi, din post in post, pind la Bucuresti.

% ® %,

Dupi infiptuirea marelui deziderat national de la 1859, urmeazi o perioada de
regrupare a fortelor, de incercare a unui repertoriu mai bogat., de imbogatire a mijloa-
celor de expresie actoriceasci. Ca organizare, teatrul este al comunei lasi, conducerea
fiind acordati in regie, pe termen limitat, fie unor actori (ca Nicolae Luchian), fie unor
persoane dinafard ce-si afirmau dorinta de a contribui la progresul scenei nationale
(C. P. Constantiniu, Theodor Aslan s.a.). Ca interpreti se disting Mihail Galino (devenit
si profesor la clasa de declamatie de la Conservatorul de muzici si arti dramatica),
M. Popovici, Alecsandrescu, Costache Bilanescu. Trupa se completeazi si cu elemente
tinere, formate la Bucuresti pe lingd Millo sau Pascaly. Repertoriul se imbogifeste si
cu lucrari din dramaturgia universald, dar piesele lui Millo si Alecsandri isi continud
prezenta in fiecare stagiune. Isi fac loc insd §i unele piese de valoare indoielnicd, tra-
duceri sau adaptiri de vodeviluri si melodrame care, chiar daci nu au merite artistice
§i litlerare deosebite, contribuie la continuitatea activitd{ii si la atragerea unui public
mai larg.

Perioada aceasta de cautari dureaza aproape doud decenii. Importanta ei nu sta
atit in realiziri de risunet, cit in crearea unor conditii artistice adecvate, menite a pune
in valoare ulterior talente de primul rang. E de retinut faptul cii, acum, schimbul de
actori intre cele doud capitale, Iasi si Bucuresti, devine un fapt curent, constituind un
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prilej de emulatie si de lirgire a opticii artistice. Citam, ca exemplu, imprejurarea din
1870, cind unul din ofertantii la concesiunea Teatrului National din Iasi este si actorul
Mihail Pascaly. Acesta adreseaza Primidriei un memoriu, inso{it de propunerile sale, la
30 iunie 1870!. Concesiunea este insi acordati actorului N. Luchian, si acesta ajunge
la intelegere cu Pascaly, creind o trupd mixtd, din care faceau parte: Mihail Pascaly,
‘C. Dimitriadi, C. Bailanescu, P. Velescu, V. Vasilescu, Stefan Tulian, Ion Panu, N. Lu-
chian, Maurevel, Matilda Pascaly, Smaranda Merisescu, Jeni Valery, Ana Popescu, Otilia
Sente, Tudora Marinesco, Maria Neculau, Gabriela Luchian. Regizor-prim si director
de scena era Victor Delmary, fost asociat al lui Millo, iar Eduard Caudella era ,.capul
de orchestra®.

In repertoriu intrd si Hamlet (jucat de Pascaly), Mdndastirea de Castro, Cathe-
rine Howard, Dama cu camelii etc. In 1871, ii aflim ca actori la Iasi si pe Th. Theodo-
rini, Maria Theodorini, Ralu Stavrescu, d-ra Cugler s.a.

Daca Pascaly, aflat — la Bucuresti — in divergenti continua cu Millo, nu ramine
mult timp la lasi. in schimb o parte din actorii veniti cu el activeaza in continuare
aci, timp de mai multe stagiuni, iar altii ramin pentru totdeauna.

Spre sfirgitul perioadei de care ne ocupim, Teatrul National din Iasi are norocul
unui indrumitor de mare competentda : Eminescu. Poetul recenzeazi in ,,Curierul din
Tassi® aproape toate spectacolele icsene s§i, din interferenta tendintelor manifestate in
repertoriu, in alcituirea trupei si in interpretare, selecfioneaza elementele dominante,
teoretizind rolul unui teatru national, -deschizind perspective noi, incurajind si indru-
mind actorii in sensul nobilei si inaltei misiuni a artei scenice romanesti.

Articolele lui Eminescu sint cunoscute. Ele au fost publicate si comentate din
diverse unghiuri, insa ceea ce ne intereseaza in prezentarea de fati este importanta lor
pentru progresul teatrului din Iasi. Trebuie sa ardtam cda, dupid momentul ..Daciei lite-
rare — ai carei promotori discuta pentru prima data misiunea teatrului in lumina
unei concepiii unitare privind intemeierea §i dezvoltarea artei in epoca eroici, de lupti
pentru inlaturarea apasarii feudale §i pentru afirmarea constiintei si demnitatii natio-
male — Eminescu apare ca teoretician si indrumitor al teatrului romanesc, intr-un mo-
ment istoric nou. Preluind punctele de vedere ale ,Daciei literare®, in ce priveste speci-
ficul national (a se vedea articolele despre repertoriu §i despre traduceri), poetul le
dezvolta in noile conditii, imbinindu-le cu uncle elemente ale gindirii [ilozofice posthe-
geliene §i cu spiritul critic caracteristic unor imprejurari social-politice si culturale
diferite, al cdror exponent, cu incontestabile merite, a fost Maiorescu, intemeietorul
.Convorbirilor literare®.

Eminescu remarcd unele creatii ale lui Mihail Galino, apreciazi scoala de inter-
pretare a lui Millo, continuatd prin actori ca Frosa Sarandi, C. Baldnescu s.a., respinge
naturalismul si indrumeazia inceputurile marelui interpret de mai tirziu Gr. Manolescu,
ale lui M. Arceleanu, C. Ionescu s.a. Prin ideile sale referitoare la arta actorului, ca
si prin conceptia despre repertoriu, poetul deschidea largi perspective teatrului din lasi
si teatrului rominesc in genere, fixind puncte de reper de o inalti exigenta, care au
constituit si constituie inca, sub unele raporturi, criteriile de apreciere a realizarilor
artistice in functie de sensurile superioare ale artei noastre nationale.

Ca urmare a acestui salt in cultura teatrald, concretizat §i prin nivelul teoretic
al discutiilor ce se duc, se formeaza noua pleiadi de interpreti, care, imbinind creator
traditia cu cerintele moderne ale reprezentdrii dramatice, duc teatrul romanesc la nive-
lul marii arte scenice europene. Sint anii de debut ai Aristizzei Romanescu, ai lui
Gr. Manolescu, revenit ulterior la Iasi, unde activeaza scurt timp si in calitate de
Tegizor.

Emulii lui Gr. Manolescu : Petre Liciu, C. B. Pencl, Petre Sturdza, State Dragomir,
alituri de Mihai Arceleanu. Gh. Dumitrescu. apoi Aglae Pruteanu, Mihai Popovici-
junior, Vlad Cuzinschi s.a. duc in continuare traditia artistica a gcolii lui Millo, innoita
de Gr. Manolescu, si fixeazi definitiv locul de frunte al teatrului din Iasi in viata artis-
tici a tirii. Suflul national, patriotic, isi gdseste un nou fagas prin prezenta pe afis a
unor opere recente ale lui Alecsandri: piese istorice sau feerii nationale (Despot-Uodd,

! Arhivele Statulul — Iasi, Fd. Priméria Municipiului, ds. 80/1870.
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Sinziana si Pepelea), lucrari inspirate de cultura antichitatii romane (Fintina Blanduziei,
Ovidiu). Alaturi de acestea apar pe scend piesele lui 1. L. Caragiale: O noapte furtu-
noasa §i O scrisoare pierdula.

Cerintele mari ale repertoriului (publicul fiind restrins, o piesa se reprezinta in
medie de doua- trei ori) fac insd ca afisul si anunte si numeroase traduceri si adaptari
lipsite de valoare. Totusi, pentru prima datd in tara se reprezinta la lasi, la inceputul
secolului, piese ale lui lbsen sau Gorki (Azilul de noapte, 1905).

Crearea revistei §i a grupului de la ,,Viata Roméineasca® incepe curind a influenta
in sens pozitiv activitatea Teatrului National din Iasi. Este o noud treaptd, importanta,
in orientarea acestei scene, care continua traditia ei militantd, manifestatd acum prin
democratismul larg, prin legarea specificului national de principiile unui inaintat umanism.

Aceasta orientare noua se afirma puternic prin venirea lui Mihail Sadoveanu in
fruntea teatrului, in calitate de director (1910). De aici inainte, pina in preajma celui
de-al doilea razboi mondial, climatul unui respectat templu al culturii nationale este
asigurat Teatrului National de legdtura sa strinsa cu scriitorii §i colaboratorii apropiati
ai ,,Vietii roméanesti® : Mihail Sadoveanu, G. Ibraileanu, M. Codreanu, Ionel Teodoreanu;
profesorii 1. Botez, Ilie Barbulescu, scriitorul Demostene Botez s.a. ,,Cred cid teatrul este
o gcoala §i ca trebuie sa fie o scoala pentru paturile mari ale poporului® — afirma
noul director in pragul primei stagiuni pe care o conducea. ,Inteleg si dau in special
acestora opere pe care sa le in{eleaga si care sa le foloseasca®. Aceasta idee ramine
multi vreme principiul de bazi in alcituirea repertoriului. Alecsandri, Caragiale, Hag-
deu, Delavrancea, Shakespeare, Racine, Moli¢re, Gogol, Tolstoi, Cehov (comedia intr-un
act Ursul), Dostoievski, apoi Victor Eftimiu, $t. O. Tosif (Zorile), M. Sadoveanu (Zile
vesele dupd riazboi, dupi un motiv de Labiche), Zaharia Birsan — iati principalii
autori reprezentati in stagiunile ce urmeaza. Traducerile din autorii straini sint veri-
ficate si modernizate, iar unele sint pentru prima data alcatuite de scriitori sau publicigti
de valoare, ca $t. O. Iosif, Gh. Topirceanu, Mihai Codreanu, State Dragomir, Hara-
lamb Lecca.

Un asemenea repertoriu a educat publicul, a format actori de mare prestigiu pe
tara si a impus profilul specific al Teatrului National din Iasi, in care se imbind tra-
ditia nationald §i democratica a lui Alecsandri si Millo cu valorile culturii universale,
expresie a celui mai larg umanism al epocii.

Aceasta tinuta a fost observata in repertoriu si in stilul de interpretare de con-
tinuatorii lui Sadoveanu la directia teatrului: scriitorii Mihai Codreanu, Ionel Teodo-
reanu, apoi carturari ca lorgu Iordan si Andrei Ofetea, regizorii A. I. Maican, Ion
Sava, G. M. Zamfirescu si scenograful Th. Kiriakoff.

Cu un asemenea trecut, cu o bogata traditie de luptd patrioticd si sociald, Teatrul
National din lasi a fost pregidtit si inteleagd, in toatd profunzimea ei, chemarea adre-
sata de partid dupa 23 August 1944 de a promova o arta militanta capabila a orienta
si a spori imboldul constructiv al maselor eliberate. In scurt timp s-a putut constata ca
actorii dispun de posibilititi incid nevalorificate, de o patrundere cuprinzitoare a situa-
tiilor sufletesti si a climatului moral generat de transformdrile sociale revolutionare.
Veteranii scenei iesene, alituri de noile generatii de actori, au obtinut succese rasuni-
toare in interpretarea deopotriva a dramaturgiei noastre clasice §i noi, §i a marelui reper-
toriu universal, clasic si contemporan.

La sirbatorirea celor 150 de ani de la primele sale inceputuri, colectivul actual
al Teatrului National din Iasi, urmas al unei bogate tradi{ii artistice, continuid si mili-
teze cu aceeasi pasiune pentru a menfine aceasta linie inaintata a artei interpretative
roménesti §i a o dezvolta la nivelul cerintelor contemporane.

N. Barbu
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