Ne oprim aici, in momentul in care Vlad Mugur, dupa Solness si Ifigenia, sc
afli in plind desfasurare a programului sidu artistic, revenindu-le altora cinstea de
a scrie si vorbi despre Teatrul National din Cluj, in epoca de fata s§i cea viitoare.

Va trebui sia se scrie despre actorii care au jucat pe aceasti scend, cdci unii
au fiacut parte dintre marii actori ai teatrului romanesc.

Olimpia Birsan, cea plina de clocot; N. Neamtzu-Ottonel. totdeauna firesc si
placut ; 1. Stanescu-Papa, blindul si caldul artist ; Dem. Mihailescu-Braila, junele care
a incintat; Jana Popovici-Voina, partenera lui sensibila si vie; Natalita S$tefanescu,
cea care intrind in scena aducea dupa ea viata cu carul : Titus Laptes, neuitatul Rogojin
sau modernul Othello ; Ion Tilvan, din Awvram Iancu al lui Blaga; Anisoara Potoroaci,
cea vie: Viorica Dimitriu, cea distinsa ; Silly Munteanu, cu admirabilul ei glas §i neza-
gazuita sa sete de viata ; Sandu Radulescu, actorul de roluri moderne, plin de farmec ;
Nunuta Hodos, mereu tiniara si fremdtind pentru munca si creatie, interpreta copiilor
din piesele lui Blaga, a Hedwigii din Rafa salbatica, Toca din Neroada; actrita rolu-
rilor de comedie si durere, Magda Tilvan, tragediana in rind cu Aura Buzescu: Mary
Cupcea, actrita distinsa si mereu veseld peste un mare fond de tristete etc.

Credem ca alcatuirea repertoriului a fost una din tariile Clujului. S-ar putea da
numele multor autori care, desigur, in atmosfera de culturd pe care o tridim, ar atrage
atentia. Astazi, cind se cauti cu interes tot ce a fost bun in dramaturgia noastrd, poate
ar fi bine sa se citeasca si I. A. Lapedatu: Tribunul ; 1. C. Merisescu : Aricii ; Popa
Iulian : Strunga dracului si celelalte piese ale lui; Teodor Sosdean: Rochia de seari :
Zaharia Birsan : Domnul de roua, sau Dan Botta : Comedia [antasmelor.

Ton Olteanu

OLTENIA

Teatrul National din Craiova a fost, de-a lungul a aproape o suta de ani, centrul
vietii culturale a Olteniei. Urmat indeaproape de Colegiu (pe linie de invatamint) si,
mai tirziu, de migcarea polarizatd in jurul revistei ,Ramuri®, Teatrul a tinut loc de
Ateneu, de Opera. de Academie §i Biblioteca. Abia acum, de citiva ani, incepe, rind pe
rind, sa-si cedeze prerogativele. dar in secolul trecut era o supapa spirituala, unica supapa
spirituala, prin care respira sufletul bogat al Olteniei si prin care se putea face legiatura
cu marea literatura a Europei §i cu marile idealuri ale vremii.

Aceasta functie a devenit o calitate de structura si nu te poti apropia de esenta
sa, fara a patrunde aceasta foarte importanta dimensiune a traditiei, mai ales ca astazi,
dupa cum se va vedea, aceasta dimensiune constituie sira spinarii pentru actuala acti-
vitate a acestui foarte batrin i foarte tinir National.

]
LY

* % *

Daca urmarim numai viata bietului Teodor Theodorini (ar merita un bust in holul
viitoarei cladiri a teatrului), ne convingem de drama acestei cumplite vointe de a lace,
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Th. Theodorini Emil Girleanu, Ion Anestin
direcior al Teatrului National
din Craiova (1911—1913)

de a consolida si de a o lisa in urmi. Instinctul de conservare al Nationalului craio-
vean e coplesitor. Pus, la inceputuri, la cheremul unei ingust-birocratice ,administratii
de Dolj®, Theodorini a trebuit sia facd acrobatii diplomatice si financiare ca sa se
mentind. In 1856, teatrul de ,birne si paianti® arde tragic. Theodorini cladeste altul,
se indatoreaza, cerseste, aduna, liciteaza. Dar alcatuieste o trupa ,in numele prosperi-
titii natiunii roméne®, pentru ca ,si nu se lase a se pierde chiar ideea unui teatru
romin in mica Roménie®. Aceastd trupd are de la inceput valori promitatoare (ce
s-au verificat mai tirziu), fiind ,in stare a culege cunune pe orice scena dramaticai a
Europei®. Theodorini innebuneste si moare, facla din mina sa (in 1878) o preia sotia sa,
actrita Maria Stavrescu-Theodorini.

Dramele continuia. Persecutii, mizerii, crahuri financiare. Grigore Gabrielescu, care
a preluat directiunca in 1904, sfirseste sinucigindu-se. Dar repertoriul national si uni-
versal de mare valoare e prezent, chiar daci pe parcurs a fost nevoie sa se faca largi
concesii gustului facil si monden. Urmeazi apoi directiunea Girleanu-Rebreanu, anii de
rizboi, directorii inimogi Olteanu si Drigoiescu — pentru ca, in 1927, un alt incendiu
sa faca scrum sacra clidire a lui Theodorini. Intre timp insi, ,.Nationalul craiovean®
a devenit o personalitate. Puteau si se schimbe directorii, putea si ardia clidirea, putea
sa-i fie desfiintat statutul de existenta materiald (in 1936, teatrul a fost inchis, din
.motive bugetare®) — spiritul exista. Nationalul traia.

Obtinuse din partea istoriei un buletin de vegnicie, prin care se legitimeaza si
astazi in fata poporului, a limbii §i a literaturii dramatice roméinesti.

* % W

Istoria ,,decrementorum atque incrementorum” aulei sale inscrie intre merite faptul
ci in trecut (si ar trebui si devina si azi) Teatrul din Craiova a fost o inalti scoala
de arta actoriceasca, din care au iesit nenumirati actori ce au adus glorie teatrului romi-
nesc. Lista lor e lungd, cum lunga e si lista acelor opere ce s-au jucat strilucit pe
scena sa. Dar asta ar fi obiectul unui alt studiu. Ceea ce ne intereseaza in clipa de
fata e un fapt, in aparen{d neinsemnat si totusi foarte caracteristic. Anestin, la bitri-
nete, 1i spunea lui Ovidiu Rocos, in 1917 : ,din Craiova nu se pleaci; in Craiova se
vine®, Facind abstractie de veteranii secolului trecut, teatrul craiovean inregistreaza un
fenomen imbucurator : actorii se inradacineaza, se identifici cu orasul. Remus Comi-
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neanu a murit dupa 54 de ani de activitate neintrerupta. Margot Pacurariu-Boteanu
are si ea 50 de ani de activitate ; in zilele acestea, il serbim pe Ovidiu Rocos, tot pentru
cincizeci de ani de neintrerupta munca, iar Manu Nedeianu implineste patruzeci de ani.
Toti acesti emeriti urmeazd o traditie si ne place sa constatam, in tinerii actori de
astazi, o anume liniste si siguranta ce ne face sa credem in stabilitatea lor. Ovidiu Rocos,
mucalit, glumea, spunind odata : ,actorii sint de doud feluri: nomazi §i agricultori. Eu
sint agricultor...®. Un National are nevoie de continuitate: nu e un riu ce seaca peste
vari sau dispare sub pamint. E un fluviu, si fluviul are drum lung si sigur pind la
marea cea albastra.

* % %

Teatrul ca expresie a spiritului de redesteptare nationala, teatrul ca organ de
luptd al instinctului de conservare nationala, teatrul ca factor de continuitate in valo-
rificarea limbii, literaturii §i artei actoricesti, si, in sfirsit, teatrul ca centru de viatd
spirituald, ca nucleu artistic intr-un oras vechi §i intr-o regiune striveche. lata coordo-
natele traditiei Nationalului craiovean, inscrisi in hrisoave, prezenti in atmosfera sce-
nei, transmisibila ca zestre bogata in zidurile stralucitoare ale viitoarei cladiri.

La acestea, ca un corolar artistic ce derivd organic, trebuie si adiugim citeva
trasaturi de stil. Nu stiu daca e vorba de un stil specific: o confruntare cu Iasul, Bucu-
restiul, Clujul ar putea s-o verifice. In orice caz, asa cum un pictor prinde, dupi citeva
luni, sufletul unui peisaj, un istoric, duhul unei epoci, un poet, esenta unei trairi —
asa se poate surprinde (intuitiv, desigur) ceva din specificitatea ,sui generis® a teatru-
lui din Craiova. A avut o istorie ondulata: cu suisuri §i coborisuri; a avut si mari
succese si mari caderi. A avut genii §i mediocritati, a fost §i in prima linie §i mai spre
coada. Dar ceva e sigur: teatrul are vitalitate, are darul de a renaste mereu, de a
intineri mereu. Si astazi, ni se pare, trdieste din nou un moment de o certi afirmare.

Trecutul ne-a transmis o foarte temeinici obisnuin{d cu repertoriul clasic: pasiu-
nea (si chiar mindria) pentru marile piese istorice, pentru regii i montiri monumentale
(in secolul trecut, premierele se anuntau cu o lovituri de tun, acest tun fiind proprie-
tatea teatrului), pentru mari actori si mare vilvi. Spectacolul era un eveniment. era
asteptat ; in unele case, afisele (pe mitase chinezeascd) ale teatrului erau expuse in
sufragerie si constituiau documente de mindrie familiala.

La aceasta pasiune pentru teatru, ca eveniment social, ca operi de arti a unei
urbi, ca blazon de cultura majora — se adauga caracteristicile meridionale ale tineretii :
publicul admira tragedia foarte tragedie, drama foarte drami, comedia foarte comedie.
Formele de tranzitie, de nuantd, de problematici prea subtili — le scapd deocamdati. De
aceea, la Craiova a fost posibila o ,sdptimina Shakespeare”, de aceea are aici mult mai
mult succes Act venefian decit Scandaloasa legdturd... (in schimb a avut foarte mult
succes la Sibiu si la Cluj). Acest amidnunt obligi la o politici repertorialid specifica :
trebuie piese mari, piese tari, piese istorice, piese totale. Trebuie comedii suculente,
vii; trebuie lucruri care si risune, care sia satisfaca virilitatea impetuoasi a acestui
public coplesitor de emotiv, dar tot atit de nervos si instabil. Troienele, Othello,
Femeia inddrdtnicd, Tartuffe, Act venefian, Simple coincidenfe, Casa Bernardei Alba,
Tardancuta din Getaffe — iata numai citeva din acele piese a ciror aldturare poate
defini un gust precis. i, recunoastem, un foarte pretios gust. Cit de mult s-a schimbat
publicul — raminind totusi specific public craiovean — o dovedeste faptul ca douda mari
succese din trecut: Gaifele si Cocosul negru (desi aceasta din urma a fost montata cu
intelepciune §i acuratefe moderni de lon Olteanu) au inregistrat in reluare un foarte
relativ entuziasm. Faptul e explicabil §i concluzia nu poate decit sa instruiasci pentru
viitor.

* % *

La aceasta ora a evolutiei sale, Nationalul craiovean sti in fata unor indatoriri
aproape coplegitoare.

Craiova, devenita ,.centru universitar®, obligd Teatrul National si devina ,cen-
tru dramatic* (deci: stagiuni permanente la Turnu-Severin, Caracal, patronaj activ al
amatorilor, activitate de informare s§i educare teatrald multilaterald)., Tineretul munci-
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toresc §i studentesc pretinde, pe lingd spectacole de mare calitate, o larga satisfacere a
setei lor de informare (deci: conferinte experimentale, intilniri, seminarii, schimburi
de experientd). lar inaugurarea, in citiva ani, a viitoarei cladiri a teatrului (lucrarile
au inceput!) impune o pregitire calitativa §i o selectic de valori cu totul exceptionale
(improspatarea si distilarea colectivului, repertoriu de perspectiva, public educat §i apro-
piat de fiinta teatrului).

in aceasta viitoare cliadire, simbol al unei mari victorii a artei rominesti, nu se
va transporta nici o cortind, nici un reflector, nici un fotoliu din vechiul teatru; dar se
va muta in ea spiritul de jertfa, de maretie si entuziasm al acelor nenumarati ctitori ai
scenei craiovene, care si-au ingropat viata si harul in zidurile nevazute ale teatrului
roménesc, transmitindu-ne peste un secol mesajul artei, dragostei si jertfei lor.

Ion D. Sirbu

BANAT

Spectacolele de teatru in limba romana au aparut in Banat timpuriu. In stadiul
actual al cercetirilor istoriograflice teatrale e inca greu de stabilit cind s-a produs in
Banat prima reprezentatie in limba romani. O seama de fapte istorice ne indreptatesc
insi a crede ci ele au determinat aparitia spectacolului roméanesc inaintea secolului
al XIX-lea.

Astfel, politica de atragere a rominilor baniteni la calvinism a putut rodi mani-
festiri spectaculare roménesti (scolare) ; intocmai cum in Ardeal, influenta catolica (in
primul rind la Blaj si la Brasov). In aceasta privinta, mi se pare a nu fi lipsita de
importantd informatia lui N. Cartojan despre prevederea inscrisa de principesa Susanna
Lorantffy, vdduva lui Gheorghe 1. Rakoczy, in regulamentul scolii roménesti intemeiate
la Fiagaras (aldturi de o scoald ungureasca), prin care profesorii erau obligati ,si se
duca sirguincios la biserica romdneasca (...), cu intreaga §coala si sa cinte cintarile romd-
negti, dupa obicciul din Caransebes si Lugoj...“'. Asadar, la Caransebes si la Lugoj,
elevii cintau in cor, pentru ci, dupa acel exemplu. profesorul din Fagiras era obligat
sa facd si el insusi pe cantorul sau ducind glasurile® (subl. ns.)?. Or, indeobste, unde
s-a cintat in cor, s-au produs si alte manifestiari spectaculare. Asa, bunioara, la liceul
piarist din Timisoara, creat in 1790, unde erau si citiva profesori roméni, ,elevii dau
raspunsuri in limba roméana le serbarile gscolare i la corurile din biserica roméini uniti®
(subl. ns.)3.

De altfel, faptul ca versificatorul Mihail Halici a destinat reprezentirii scenice al
sau Kantek rumanesku de dragoste ¢ un indiciu ca gcolarii jucau teatru, pe la mijlocul
sccolulu::' :311 X\{Il-lca, in limba romina. Lucrul ni se impune cu atit mai mult. cunoscind
preocuparile lui — pe cind era directorul (a fost si ctitorul) Colegiului reformat de la
Cara}nsebFS: iar apoi al gcolii reformate de la Orastic — pentru promovarea elementelor
romanesti in spectacolele scolare, sustinute de el chiar materialiceste. *.

! N. Cartojan. Istoria literaturii romdne vechi. vol. II, Bue., 1942, p. 106.
? Id., ibid.

4 Biblioteca Academiel, fond. St. Mircus, dos. 10, 1541/ — i
RoNOnE, Vou T o e 5 $ o , 15411934 apud Istoria teatrului in

“ cf. Istoria teatrului in Romania, vol. I, p. 187. Ed. Acad. R.S.R., 1965.
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