Dar incercari de creare a unor piese originale gisim si la roménii din Banat,
incepind cu Al. Gavra si D. Teodori, de care am mai vorbit. Deocamdati, ne vom opri
asupra citorva dintre acestia.

Pe linga traduceri, doud piese ne di insusi Vasile Maniul : Arderea amorului si
Batalia de la Calugareni ',

In 1870, ,Reuniunea romini de lecturi din Timisoara® joaci Fantasma de Lec-
rescu. La 1888, oravitenii joaca Nasa-Trina — prima opereta romineasci, scrisi de un
banatean—semnata : Anonymus Oravita — si Sarutul de Iuliu Rosen. La loc de frunte
se asaza, si pe acest plan, lugojenii. Concomitent cu activitatea lui Coriolan Brediceanu,
amintita, se desfasoara aci si aceea, prodigioasi, pe care o datoram Sofiei Vlad Ridu-
lescu si fiului ei, Victor Vlad — poetul Delamarina de mai tirziu. Sofia Vlad ne-a lasat
piesele originale La maial (reprezentati in 1882) si Qala cu galbeni (in 1907), iar Victor
Vlad : piesa originala In cimin (1882), localizarea Pacienta (1896, pentru adulti), si
adaptarile pentru teatrul de papusi si figurine condus de poet, Roza din spini, Alba
ca zapada si Scufija rogie.

In alte pirti, intilnim autori ca: Th. Alexi — cu piesele Uistavoiul Marcu, Cu
voia dumisale si Noaptea de Sfintul Gheorghe (jucate la Ticvaniul Mare in 1894, res-
pectiv 1895 si 1907), Salon fara pat, Zapacitii, Otrava de hirciogi si Impleteste, desple-
teste (jucate la Resita, in 1900, respectiv 1901, 1902 si 1904) : A. Pop — cu piesa Picto-
rul fara voie (Resita, 1900) : Bobancu — Doi pringi in cursd (Resita, 1902) ;: E. Biju —
Cornul fermecat (Resita, 1902) ; Iosif Velceanu — lleana Cosinzeana, feerie, prelucrare
dupa Titaru, luliu Grozescu — Mos Martin, poem comico-satiric; O. ]ugEueF— Ser-
gentul i recrutul s.a.

La rascrucea ultimelor doua wveacuri se afirma si activitateca de creatie in slujba
scenei desfisurata de Tiberiu Brediceanu — cu piesa Pildrifa (1881), Poemul etnografic
(1905), poemul La gexitoare (1912).

Este evident ca despre o dezvoltare ampla a teatrului in Banat se poate vorbi
mai cu seama privind activitatea teatrala din anii nostri. De altfel, insusi teatrul roménesc
profesionist intrd in drepturi, in Banat, abia dupa 1944. In 1945 ia fiintd la Timisoara
Teatrul Poporului, pe care il continud actualul teatru ,Matei Millo®. In 1946 isi incepe
activitatea la Timisoara si Opera de Stat, careia i se alitura, dupd mai putin de un an,
Filarmonica de Stat ,Banatul®. In 1948 isi incepe activitatea, ca institutie de stat, teatrul
din Arad, iar in 1949 cel din Resifa. Adaugind acestor institutii, teatrele de stat german
si maghiar, din Timijoara, precum si teatrele de papusi si marionete din Timisoara si
Arad, Ansamblul sirb de stat de cintece i jocuri din Timisoara si orchestrele populare
din Caransebes si Arad, ne dam seama cd numai in Banat fiin{eaza astazi mai multe
institutii artistice decit in intreaga Romdnie in trecut. lar activitatea lor se desfasoara
in cu totul alte conditii decit acelea cu care se infruntau formatiunile teatrale ,de dile-
tanti* din secolul al XIX-lea si primele patru decenii ale veacului nostru.

Dar asa cum o ridicare a artei teatrale pe inaltele scari ale valorii n-a fost posi-
bild fird o sustinere temeinica de catre stat, nu era posibild nici fira o traditie, fara
pietrele unghiulare puse la temelia acestui edificiu de catre inaintasi. Inspre stradaniile
acestor inaintasi ni s-au indreptat cu recunostinta gindurile, atunci cind am incercat sa
evocim, succint, inceputurile teatrului romdnesc in Banat, in chiar clipele festive ale
implinirii primilor 150 de ani de teatru cult romanesc.

Gabriel Manolescu

BRASOV

Afirmind ci teatrul este, in felul sdu propriu, un seismograf fidel al nivelului de
dezvoltare al culturii materiale §i spirituale a unui popor, urmeaza si vedem fin faptul
unor manifestdri teatrale de factura profesionisti, cum au fost acelea consemnate inca

6 pentru disputa dintre Sofia Vlad Réadulescu si Ion Popovici Bindteanul pe marginea
valorii piesei, wvezi: D. Vatamaniuc, I. Popovici Bdndfeanul, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1939
pp. 64—69,
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Afis al unui spectacol dat de actori brasoveni in Coperta brosurii confinind statutele Socie-
Tolosul sinistrafilor de pe urma incendiului din tatii pentru crearea unui fond de ftealrn
Bucuregti (1847), atestind simful lor de solida- national romin, constituiti in 1870, cu se-

ritale nationalid diile la Oradea §i Brasov

din 1762 (initiativele actritei Gertrud Bodenburg) si 1770 (activitatea trupei lui Christian
Ludwig Seipp), anticiparea manifestarilor mai ample, ale populatiei romane si ale natio-
nalitatilor conlocuitoare, de la inceputul secolului al XIX-lea. Mai mult, miscarea tea-
trala in scoli, initiata in 1543 de umanistul I. Honterus §i apoi atit de semnificativ impli-
nitd in activitatea trupelor de la Blaj, este, in tezaurul mostenirii culturale a poporului
romén, tot atit de proprie si importanti ca prima tipografie datorati aceluiasi invatat
si in care, sub conducerea lui Coresi, vor aparea inestimabilele tiparituri, de la care,
simbolic, datam istoria cartii noastre.

Procedind altminteri, adica ignorind f{luxul viu, normal, de schimb de activitati
(ca forma a relatiilor complexe de productie) dintre poporul romin si nationalitatile ce
traiesc si astazi laolalta cu el, alcatuind un corp si o fiintd comuna, riscam sa denatu-
ram istoria noastrd intr-unul din aspectele ei cele mai semnificative. In fond. cum altfel
decit ca o manifestare in spiritul aspiratiei populatiei rominesti spre unitate nationald
am putea interpreta suita de spectacole in limba roméni sustinute de formatiile germanc
ale lui J. Gerger, Josephine Ulrich, sau de cele maghiare ale lui Boer Sandor si Palyi
Elek ? Brasovul a gdzduit la 5 mai 1815 un prim spectacol de acest gen, urmat apoi (si
in turnee la Blaj, Sibiu, Fagaras, deseori chiar la Bucuresti) de piesa Traian si Loghin
sau Cucerirea Daciei, tragedie in cinci acte de Ch. Heiser. Prezenta in repertoriul acestor
formatii a unor lucrari roménesti traduse nu este nici ea intimplatoare.

In formatii, dupi cum ne asigura afisele conservate in biblioteca fostului gimna-
ziu siisesc din Brasov, se gidsesc si actori romdni, din rindul cirora pe A. Istridtescu,
D. N. Teclu, I. Navrea ii vom regidsi si in viitoarele .trupe de diletanti® de la Blaj.

Existenta unui asemenea public romanesc larg, ca acel pe care il consemneaza atit
presa vremii cit §i documentele trupelor amintite, este un fapt indiscutabil. Inscamni, pe
de o parte, ca spectacolele formatiilor de elevi §i cele jucate de trupele amintite obti-
nuseria o larga audienta si, pe de alta parte, ca teatrul se facea tot mai necesar in lupta
din ce in ce mai ascutita pe care o ducea populatia romdna pentru a obtine statutul de
natiune egala si libertatea politica de a se alatura, intr-un stat independent si suveran,
celorlalte doua tari roménesti. Ca arma politica, teatrul transilvan, si cu deosebire acela
care s-a dezvoltat la Brasov si la Sibiu, din scoala de la Blaj, avea sa-si faca simtita
influenta in perioada revolutiei din 1848 si a marilor evenimente istorice care i-au urmat.
Avind drept pilda indemnul stralucit al inaintasilor, teatrul de limba romina a inlesnit
drumul, spre mii si mii de oameni, pieselor lui Alecsandri, Millo, apoi celor ale mili-
tantilor revolutiei, stimulind dramaturgia nationald, in tezaurul cireia isi afla locul opera
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lui Timotei Cipariu, lTosif Vulcan, Gheorghe Baritiu si altii. Inflicirata chemare a lui
Iancu Vicirescu ,,Podoabe limbii noastre dati...“ a devenit, in miscarea teatrali a acestei
regiuni a tarii, deviza cea mai des evocata.

Scriind in 1869 articolul ,Sa fondam teatrul national®, Iosif Vulcan inaugura,
in fapt, dupa intemeierea in 1861 a ..Astrei®, ,,Societatea pentru fond de teatru roménesc*,
a carei activitate in lungul deceniilor, chiar dacid nu s-a implinit in proiectatul Teatru
National la Brasov, rimine exemplard prin slujirea inaltelor idealuri inscrise in statutele
sale. .Scena — scria losif Vulcan — redesteptind suvenirile trecutului, reimprospatind
gloriile strabune, victoriile lor, luptele lor pentru libertate si independenti, ne inalta
sufletul. E mare, inalta si nobila chemarea teatrului. Si avem deci si noi rominii un tem-
plu al Thaliei roméne.” Curind, poetul brasovean Iosif Lepiadat avea sa dea prima
replica entuziasta, iar Mihai Eminescu trimitea de la Viena articolul sau ,.Repertoriul
nostru teatral®, salutind ,ideea credrii unui teatru national dincoace de Carpati®. Dupa
ce numea ca prima necesitate aceea a repertoriului national, Eminescu atrigea atentia
cd ,al doilea moment in crearea teatrului national sint actorii. Dacd repertoriul e sufletul
unui teatru, actorii sint corpul lui, materia in care se intrupeaza repertoriul®.

Sub acest aspect, din pacate — nu fiard sa existe si exceptii, de felul unor Agatha
Birsescu, Zaharia Birsan, Stefan Marcus, ridicaii de aici—,in lipsa unui teatru stabil si a
unui sistem de invatamint artistic, s-au afirmat putini actori. Bursele . Astrei® si apoi ale
..Societatii pentru fond de teatru rominesc® au privit mai ales artistii lirici. In schimb,
miscarea teatrala a cunoscut o larga desfasurare amatoriceasca in mai toate orasele, izbu-
tind, dupa cum rezulta din anuarele Societatii, sa devina manifestarea culturali cea mai
populara, in spiritul aspiratiilor nationale. Cele peste 124 de piese consemnate, de pilda, in
repertoriul anului 1905 au fost prezentate in 131 de localitati, majoritatea lor din me-
diul rural.

Paralel, in mediul urban, s-a dezvoltat o semnificativi activitate teatrala munci-
toreasca, care, depasind prin ambitiile sale politice §i artistice condifia diletantista, a
devenit, cu vremea, o activitate de traditie. De la Tesdtorii lui Hauptmann, piesi pre-
zentata in 1908 la Brasov, pina la Tragedia omului de 1. Madach si Scrisoarea pierduti
de I. L. Caragiale s-a parcurs un drum ascendent, nu intimplitor continuat apoi — si
aici cred ca se poate deslusi, de asemenea, un element de exemplara continuitate — cu
teatrele poporului, infiintate, dupa Eliberare, in 1947, la Sibiu si Brasov.

Daca odata cu infiintarea Operei si a Teatrului National din Cluj, militantii pen-
tru dezvoltarea teatrului roménesc depun armele, dizolvind societatea lor, rimin totusi
vii, alaturi de neobosita activitate a lui Horia Petra-Petrescu, citeva manifestari teatrale
tradifionale, sub auspiciile ,,Astrei“. Creatori de inalta valoare, cum au fost Lucian Blaga,
Victor Ion Popa, lon Breazu si, alaturi de ei, cel care este astazi profesorul Liviu Rusu,
mentin in epoca universitard a Sibiului un cenaclu de ,Prieteni ai teatrului®, in care se
formeazi — dau o singurd pildi — un Radu Stanca, pasionat pionier al perioadei de
emulatie din teatrul nostru de dupda al doilea razboi.

Miscarea teatrala propriu-zisa se va rezuma insa, dupa 1919, pentru o lunga perioa-
da de vreme, la turneele, deseori memorabile, mai ales ale trupelor din Capitala. Se conti-
nui astfel seria pe care o inaugurase Fani Tardini, urmati de Pascaly si Millo, remar-
cindu-se, fard excepiii, o masiva audientd a publicului. Rupt uneori, prin decizii politice
samavolnice, de trupul national, pamintul acesta stramogesc raminea legat prin artere
vitale, cum a fost si teatrul, de inima tarii sale. Unele trupe rimin in turneu timp mai
indelungat, sau chiar tin (vezi incercarea temerara a lui Misu Fotino) sa intemeicze un
Teatru National la Brasov si un alt teatru la Sibiu. In contextul social-politic dat,
sansele de izbindi au fost mici. Consemnind insa faptul unor asemenea initiative, si
raminem cu concluzia necesitaiii reale de teatru stabil, cu un repertoriu sensibil la pro-
blemele epocii, pe care o acuza publicul. Dezideratul s-a putut implini, depisind idea-
lurile inaintasilor, abia in condifiile noii noastre orinduiri, socialiste, prima care a pus
in programul ei politic slujirea multilaterala a aspiratiilor §i intereselor natiunii. In noul
context, faptul existenfei unor puternice teatre de limba romana la Brasov si Sibiu,
ca si activitatea aici a unei sectii germane, a unui teatru maghiar la Sf. Gheorghe pot
fi apreciate ca o dezvoltare, in conditii §i cu necesitati noi, a acelor manifestari, astazi
de interes mai ales istoric, ce stau marturie afirmarii constiintei noastre nationale.

Iata cum, din perspectiva sensibildi a momentului prezent, trecutul, cu tabloul nu
rareori contradictoriu al faptelor si intimplarilor sale, dezviluie, cu o bogitie surprin-
zitoare, caratele unor izbinzi ce se recomandd prin ele insesi in istoria culturii universale.
Mihai Nadin
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