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TEATRUL 
IN 
REPUBLICA 

î n peisajul înf lor i tor , în g r ă d i n a acestor d o u ă z e c i de ani , roadele sînt pre
zente : autor i , actor i , regizori , conduş i de v o c a ţ i a lor p r i m o r d i a l ă , cu darur i le , 
cu temperamentele lor, cu însuşir i le care sînt de fapt cele ale poporului care le-a 
dat v i a t ă . Conducerea ţăr i i , ritmul ei pol it ic, social şi cultural au determinat î n m u l 
ţ i r e a , î n c a d r a r e a , folosirea, î n d r u m a r e a valor i lor spirituale, pun îndu- le la d i s p o z i ţ i e 
mijloacele de împl in i re t o t a l ă , a ş a cum numai în vis mintea putea c î n d v a realiza. 

D a c ă azi avem o recoltă b o g a t ă , uimitoare, pe holdele culturii ş i , în special, 
ale teatrului r o m â n e s c , o d a t o r ă m nu numai talentelor numeroase care s-au relevat 
de d o u ă z e c i de ani î n c o a c e , dar mai ales Partidului Comunist R o m â n , care a înţe
les ce rol important au, în v i a ţ a unei naţ iuni , spiritualitatea ei , r ă s p î n d i r e a în pătur i 
cît mai largi a forţe lor ei creatoare. Ş i a făcut astfel încît cultura a înf lor it . 

î n urmă cu decenii, doar teatrele n a ţ i o n a l e din capitalele de provincie, cele 
c î teva trupe particulare la Bucureşt i , turneele f irave nu puteau satisface nevoia de 
spectacol a întregului nostru public. 

A s t ă z i avem în C a p i t a l ă zece teatre de d r a m ă şi comedie. Aproape 40 de 
asemenea teatre — unele în l imbile naţ iona l i tăţ i lor conlocuitoare — f u n c ţ i o n e a z ă 
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în restul tăr i i , subvenţ ionate de stat. Nu mai vorbim de cele şase opere, de trupele 
de operetă şi ansamblurile de e s t r a d ă , de teatrele de p ă p u ş i , ' d e numeroasele f i lar
monici, coruri şi colective de dansuri, de zecile de mii de trupe de amator i , din 
formaţ i i le c ă r o r a se re levă t înere talente. Toate acestea contribuie la ritmul im
petuos, la nivelul artistic tot mai r idicat pe care republica le-a imprimat vieţi i 
noastre teatrale. în teatrele de regiune se dau spectacole de f r u m o a s ă ţ inută lite
r a r ă şi de v a l o r o a s ă realizare s c e n i c ă . Cuv întu l „teatru de provincie" nu li se mai 
potr iveşte. Permanenta prezentă pe scenele regionale a regizori lor bucureşteni , per
manentul contact al oamenilor de teatru bucureşteni cu r e a l i z ă r i l e de pe toate 
meridianele, schimbul necontenit de valori duc la per fecţ ionarea spectacolului ro
mânesc , d îndu- i o valoare de „ v a l u t ă forte" . S ă - i amintim de p i l d ă numai pe 
Liviu Ciulei şi Lucian Giurchescu, care au cunoscut recent mari succese regizorale 
în R.F. a Germaniei , ţ a r a unor mari animatori teatral i . Teatrul de Comedie a ob
ţinut şi el recent mari succese în Italia vechilor tradiţ i i scenice. Dar succesele teatrale 
româneşt i la Moscova, Paris, Belgrad, Budapesta, Praga, Viena... Am avut şi avem 
şefi de orchestră cu renume mondial , ca George Enescu, George Georgescu, Sergiu 
Celibidache, Ionel Perlea, oameni care vorbeau limba un iversa lă a muzicii. Citirea 
de note, un i formă la toate popoarele, e mult mai uşor de înţeles şi de practicat 
dec î t textul l iterar, care cere din partea regizorului studii speciale, o cunoşt inţă 
a p r o f u n d a t ă a l imbii poporului ale căru i opere dramatice va trebui s ă le inter
preteze. Prestigiul de care se bucură poporul r o m â n în stră inătate a făcut ca 
adeseori s ă se apeleze la veteranul director de scenă S i c ă Alexandrescu, care a 
contribuit la o mai bună cunoaştere a teatrului lui Caragiale peste hotare. 

Teatrul românesc ş i -a cucerit deci o puternică personalitate, ş i -a af irmat cu 
tăr ie individualitatea în aceşt i d o u ă z e c i de ani . 

în peisajul teatrului nostru republican îşi face tot mai viu şi tot mai răsp îndi t 
a p a r i ţ i a un personaj a l t ă d a t ă izolat şi lipsit de sprijin : animatorul . Acesta nu e 
un simplu funcţ ionar artistic. Nu se mulţumeşte a înreg is t ra şi proiecta spre scenă 
piesele aduse de autor i , de t r a d u c ă t o r i , de regizori. Directorul de teatru devine 
tot mai mult un pasionat al muncii sale, „ p r o v o a c ă " lucrăr i dramatice, s t i m u l e a z ă 
pe autor i , î n c e a r c ă tot genul de piese, repetă multe, alege distribuţi i inspirate, su
p r a v e g h e a z ă repetiţ i i le, le i m p r i m ă un ritm susţinut. î n acest fe l , teatrul nu îmbătr îneşte , 
nu-şi pierde vital itatea (în ciuda prezenţei şi acţ iuni i de atragere a publicului din partea 
artelor „ s u r o r i " — cinematograf ia, televiziunea — teatrul dă inuieşte de mii de ani). 
El s-a „ luptat" şi cu circurile de g lad iator i , cu carele de întrecere în stadioane, cu 
leii din arene, cu discoboli i , cu hipodromuri le, şi n-a pierit. Actorul aievea aduce 
g î n d , verb, sensibilitate p l a s t i c ă . E de fapt linia pe care a fost î n d r u m a t teatrul 
nostru în ultimii d o u ă z e c i de ani de cei mai buni dintre animatori i s ă i . Teatrul e 
contactul direct cu v i a ţ a , og l indeşte lupta dintre om şi forţele potrivnice. 

Dar, pentru a cuceri a c e a s t ă „ m a g i e " , se cer v în jocul actorului , un alt d iapa
zon, o î n f r i g u r a r e , o transpunere în zone tor ide, o dicţ iune per fectă , o d ă r u i r e 
t o t a l ă , o intensitate de fiecare moment, o supleţe a g îndu lu i şi a corpului — imagi
nea unui artist spre care n ă z u i m , c ă r u i a i-au fost oferite toate condiţ i i le creaţ ie i . 

Multe spectacole, la diferite teatre, se reprez intă cu „ c a s a î n c h i s ă " . S înt spec
tacole în care v i a ţ a e p r e z e n t ă , tumultuoasă , n e c o n t r a f ă c u t ă , cu conflicte şi per
sonaje autentice. Altele ispitesc mai puţin pe spectator. E o d o v a d ă c ă publicul se 
î n s t r ă i n e a z ă de lucrăr i le şi reprezentaţ i i le anoste, f ă r ă nerv, la care actori i nu sînt 
ouz i ţ i şi nu sînt văzuţ i î n d e a j u n s , în care întunericul d o m i n ă pe s c e n ă , în care 
subiectul e absent, iar per ipeţ i i le se d e s f ă ş o a r ă lent, adormitor. 

î n anii republici i , dramaturgia r o m â n e a s c ă a făcut mari şi adesea va
loroase eforturi de î m b o g ă ţ i r e şi înnoi re . Aceşt i ani au vital izat teatrul , i-au dat o 
infuzie de entuziasm, elan, c red inţă . Nu e nevoie s ă mai c o m p a r ă m trecutul cu pre
zentul. Faptele sînt elocvente prin ele înse le . Laurii însă nu sînt numai ca s ă ono
reze frunţile ; ei sol ic i tă şi mari răspunder i . A scrie pentru spectatorii republici i 
noastre socialiste î n s e a m n ă a-ţi armoniza lira teatra lă cu în făptu i r i le şi orizonturi le 
mari ale poporului , cu v i b r a ţ i a umanistă a întregi i lumi contemporane, î n s e a m n ă a 
d a prefer inţă acelor acorduri care — punînd în lumină faptele poporului şi ale 
part idulu i s ă u — sînt expresia continuu vie a drumului spre vi itor. 
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F I Ş E P E N T R U O I S T O R I E C O N T E M P O R A N Ă 
A T E A T R U L U I R O M Â N E S C 

ANIMATORI 
Şl CREAT0RJ DE SPECTACOLE 
despre 
ETAPE SI MOMENTE 
MEMORABILE 
DIN ACEŞTI 20 DE. ANI 

Iniţial, am dorit ca rîndurile ce urmează să alcătuiască un teanc de 
fişe pentru o viitoare istorie a spectacolului în deceniile cinci şi şase, să 
fixeze în pagină cîteva capitole sau măcar alineate dintr-un flux de fapte 
scenice, dintr-un torent de evenimente artistice săvîrşite în aceşti douăzeci 
de ani, timp în care şi-au întretăiat drumurile şi s-au întîhiit pe scenă trei 
sau chiar patru generaţii de creatori. Fişele noastre au urmărit să readucă 
în amintirea unora dintre cei mai proeminenţi reprezentanţi ai mişcării noa
stre teatrale — atît de bogată în forţe creatoare — frinturi din istoria 
acestor ani. Rezultatul a depăşit însă cu midt aşteptările. Serile de spectacol, 
zilele şi nopţile de repetiţii, momentele de trudă, clipele de satisfacţie, răga-
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zurile de bucurie, neliniştea şi tihna, bucuria şi amărăciunea — semnificativ 
— au rămas vii şi fierbinţi, aproape de noi, palpabile. Ancoraţi temeinic în 
prezent, preocupaţi de ziua de azi, oamenii de teatru refuză genul memoria
listic ca atare, scormonirea în arhivele minţii, adăslarea în trecut şi preferă, 
după răspunsul privitor la „istorie", să dezbată problematica de azi a teatru
lui, să se concentreze asupra sensurilor viitoare ale existenţei lor profesionale* 

Din paginile care urmează, inserate oarecum în ordinea intrării în 
scenă a participanţilor, se conturează — chiar dacă nu se văd marcate toate 
locurile şi toate faptele de creaţie — o cronologie firească a experienţelor, 
care s-au succedat, s-au întrepătruns şi s-au transmis de la cei mai vîrstnici 
la cei mai tineri creatori ai spectacolelor, într-o reală ştafetă a generaţiilor. 

Izbitoare sînt diversitatea personalităţilor, varietatea punctelor de ve
dere, fie ele răspunsuri laconice sau confesiuni; caracterul lor este viu, spon
tan, uneori abrupt, tăios, alteori uşor nostalgic, în orice caz neconvenţional ; 
izbitoare e şi impetuozitatea cu care cei mai mulţi dintre participanţi răs
pund, în funcţie de temperament şi convingeri, la o întrebare fundamentală .* 
creatorul şi prezentul teatrului, raport ce implicit presupune viitorul. Rezul
tatul : o schiţă de portret în mişcare, o etalare autentică a preocupărilor» 
tendinţelor, aspiraţiilor, cerinţelor cîtorva ? eprezentativi purtători de cuvînt 
ai breslei. Un colocviu organizat la o imaginară masă rotundă, în care citi
torul poate descifra uriaşa dăruire faţă de artă şi faţă de public a celor ce 
acoperă cu fiecare spectacol o pagină din istoria în mers a teatrului românesc. 

Dar, înainte de a le da cuvîntul, să lăsăm să stăruie, printre noi, amin
tirea cîtorva mari animatori, care, deşi nu mai sînt în viaţă, rămîn mereu 
prezenţi prin contribuţia adusă la înnoirea artei noastre scenice. 

CELOR CARE NU MAI SÎNT... 
M i se pare d e m n de re levat f a p t u l că ecoul osîrdii lor şi clamărilor l u i I o n Sava. 

frînte p r e t i m p u r i u de necruţarea b i o l o g i c u l u i , răsună — după douăzeci de a n i de l a 
st ingerea l o r — proaspăt în conştiinţa şi e l a n u r i l e înnoitoare ale u n o r a d i n cei m a i 
aleşi urmaşi a i l u i . Şi că v i z i u n e a pe care ş i -o făcuse e l , „băbeşte ! " , despre r o s t u r i l e 
şi căile a r t e i şi a r t i z a n i l o r t e a t r u l u i cearcă astăzi să se organizeze şi să se sistematizeze 
aievea. Cazu l l u i Sava n u e s i n g u r u l . Alături de e l se aşază, cu a r i p i l a f e l de nemi los 
si p r e t i m p u r i u frînte, şi V i c t o r I o n Popa şi I o n A u r e l M a i c a n şi, dureros de aproape 
de n o i , R a d u Stanca. To ţ i p a t r u , străbătuţi parcă de acelaşi present iment a l plecării 
in tempest ive , şi-au t r i m i s spre n o i m e s a j u l , arzînd etapele, înainte de a f i p u t u t , într-un 
c l i m a t p r i e l n i c , să-şi concretizeze, să-şi v e r i f i c e , să-şi cristalizeze gîndurile creatoare. E 
drept , Stanca şi-a văzut p r i m e l e tatonări ( la Sib iu) d e v e n i n d deopotr ivă acte ale p r e m a t u 
r u l u i său sfîrşit, într-un m o m e n t în care îndrăzneala de a cere să se redea t e a t r u l u i ce 
este a l t e a t r u l u i începuse, ch iar dacă răzleţ şi t i m i d , să plutească în aer. T o n y G h e o r -
g h i u şi C i u l e i erau pe aproape. Popa şi Sava — f ă r ă a f i a j u n s a trăi n i c i c l i p a de 
naştere a r e p u b l i c i i — şi M a i c a n — bucurîndu-se măcar de p r i m e l e înfiripări ale aşeză
r i l o r r epub l i cane — îşi încheiau însă o îndelungă şi nespus de bogată şi şerpuitoare 
carieră, cu s e n t i m e n t u l neîmpliniri i , cu d o r u l u n e i esenţiale, d e f i n i t i v e şi d e f i n i t o r i i r e 
structurări. „Macbeth cu măşti" fusese l a Sava, d i n c o l o de orice preocupări şi d e m o n 
straţii s t i l i s t i ce , u n act de ostentaţie, de frondă, într-o atmosferă teatrală bîntuită, îndată 
după E l i b e r a r e , de m a r a s m şi aparentă n e v o l n i c i e artistică. Fusese în acelaşi t i m p mărtu
r i s i r e a parabolică a încrederii l u i în redresarea posibilă şi necesară a scenei româneşti , 
mărturisire care însoţea violenţa publicistică a chemărilor l u i l a o r d i n e , l a competenţă, 
l a onest i tate , l a s p i r i t de răspundere şi de echipă, l a cultură, în genere, şi l a c u l t u r a 
g u s t u l u i . 

Mişcat de aceeaşi nestinsă f e b r i l i t a t e şi vecinică goană după a l tceva şi a l t c u m — 
m a i b u n , m a i e f i c ient , m a i nou — , M a i c a n avea d a r u l stăpînirii de sine ; învierşunarea 
l u i se ap l i ca asupra o b i e c t u l u i . V io l entase i n s o l i t u l şi s o r d i d u l , p e n t r u a înălţa d i n n e p r e 
văzut şi d i n îndoieli a r h i t e c t u r i şi spaţii de joc . C r o n i c a v r e m i i consemnează subso lur i , 
hrube , săli de b a l , bodegi , s imple g a n g u r i care, sub tenac i tatea l u i constructivă, deveniseră 

4 www.cimec.ro



Lucia Sturdza Bulandra (Doamna Clandon) în 
spectacolul . .Nu se ştie niciodată" de G. B. 
Shaw, la Teatrul Munic ipa l . I n alte ro lur i : Beate 
Fredanov (Gloria) , Vasilica Tastaman (Dolly) si 
Puiu Hulubei (Fi l ip) 

săli de teatru . Niciodată însă „scenele l u i " , mereu altele, mereu al tundeva — în centru şi 
I n cartiere —, nu răspundeau unei gratu i te voluptăţi c t i tor ia l c . M a i c a n era rob i t de 
obsesia comunicării artist ice cu p u b l i c u l . De aic i , pasiunea l u i iscoditoare, entuziasmul 
t lescoper ir i lor şi încercărilor de tot f e l u l . De aici şi ştiinţa l u i de a acomoda virtuţile 
scenei după necesităţile ei funcţionale, după zestrea ei tehnică, după p r o g r a m u l , d i m e n 
s iun i l e , a p t i t u d i n i l e t r u p e i actoriceşti cu care era chemat să lucreze, o r i pe care şi-o 
suda el însuşi echipă (chiar dacă efemeră), în acest scop. De a ic i , aparenta l u i v e r s a t i l i 
tate , uşurinţa cu care a putut (în buna veche epocă a Iaşilor antebelici) să se mişte în 
•cele m a i f e lur i t e zone stil istice — ale expresionismului , ale r o m a n t i s m u l u i , ale clasicis
m u l u i de curte, elizabetan, aulic , ale pro funde lor ambianţe realist-psihologiste, ale super
f i c ia le lor construcţii bulevardiere ; iar după război, uşurinţa cu care a ştiut să-şi adune 
cîştigurile nenumăratelor l u i izbînzi eclectice pe o l in ie neechivocă social şi umanist anga
jată . Pe această l i n i e , strădaniile l u i , ca director general al t reb i l o r teatrale şi p r i n 
exemplul m u n c i i , creaţiei şi forţei sale cald antrenante, erau menite să a ju te a se pune 
capăt cauzelor ce duceau la ceea ce el numea „dezvoltarea anarhică a t e a t r u l u i " : reper-
t o r i i l o r şi ansamblur i l or întîmplătoare, conduceri lor de teatru a r g h i r o f i l c o r i nechemate, 
spectacolelor respinse de s t i l , străine de artă sau de interes art ist ic . . . De numele şi acţiu
nea l u i M a i c a n rămîne legat acel T e a t r u M o d e r n (construit într-o fostă retragere pentru 
cot iug i ale salubrităţii publice, ajunsă mai tîrziu braserie şi cafenea de zi şi de noapte; , 
în care 1-a adus pe Ramadan să joace Puterea întunericului şi în care 1-a convins pe 
P u i u Iancovescu, rătăcit un răstimp pe d r u m u r i l e unei nespus de păgubitoare şi — se 
credea — iremediabi le autodegradări, să redevină el însuşi şi să demonstreze în p i rande -
l i a n u l Hcnric al IV-lca nesfîrşitele l u i resurse interpretat ive . De numele şi acţiunea l u i 
e legat fostul T e a t r u a l Confederaţiei Generale a M u n c i i . Regizorul Sandu E l i a d , care 
1-a secundat, poate povesti despre pasiunea cu care M a i c a n , p r i n t r e salahori i de b ina , 
a pus l i tera lmente mîna pentru grăbirea preschimbării, p r i n t r - o totală reamenajare, a 
une i scene de comerţ teatra l i e f t i n , într-una destinată să slujească arta pentru marele 
p u b l i c nou, muncitoresc, abia trezit , pe -atunci , la dreptu l şi bucuria reală a c u l t u r i i . 
C o l e c t i v u l T e a t r u l u i Ciuleşti, care şi-a d o r i t şi-şi vede scena şi sala înnoite pe măsura 
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cerinţelor şi năzuinţelor l u i creatoare de az i , n u t rebu ie să u i t e înflăcărarea cu care 
M a i c a n , acum douăzeci de a n i , acceptase să pună t e m e l i a de început a acestui t e a t r u 
„ d e p e r i f e r i e " . Aceeaşi înflăcărare o r is ip ise el şi în a n g a j a r e a sa în noua o r i e n t a r e 
expresivă şi de conţinut a cuvîntului şi ges tu lu i d r a m a t i c . Aşa s-a călit oţelul şi Minerii 
l u i D a v i d o g l u intră p r i n t r e cele d i n urmă experienţe reg izora le ale l u i M a i c a n . Sînt 
însă experienţe ed i f i ca toare — desigur n u neapărat p e n t r u soluţiile, cît p e n t r u sensuri le 
pe care le i n a u g u r a u şi p e n t r u semnificaţia l o r s t i m u l a t o a r e în direcţia, neîncercată pînă 
a t u n c i , a c u l t u r i i şi funcţiei t e a t r u l u i n o s t r u . Ca şi Sava, M a i c a n , sfîrşindu-se, lăsa în 
p l i n e lan de început, pe seama a l t o r a , destinele scenei noastre . 

O r i z o n t u l se l impezise însă, deşi d r u m u l era încă anevoios, rezistent . Ceea ce se 
numea pe a t u n c i „mladiţe ale n o u l u i " răsărise învolburat de îndrăzneală, f i r a v însă şi 
nedepr ins cu bătaia vînturilor p o t r i v n i c e . C l i m a t u l p r e t i n d e a , m a i presus de toate , c o n 
so l idarea n o u l u i , j a l o n a r e a clară şi temeinică a dezvoltării l u i . M o m e n t u l se înfăţişa, 
de aceea, solicitînd m a i degrabă b u n i grădinari şi cîrmaci d i b a c i decît s p i r i t e e x p a n s i v -
i n v e n t i v e . 

în asemenea împrejurări şi-a p u t u t d o v e d i u t i l i t a t e a u n I o n Şahighian, a cărui 
prezenţă — l a Naţional , a p o i l a f o s t u l T e a t r u a l A r m a t e i , o r i pe f e l u r i t e scene n o i a le 
ţării — n u poate trece neobservată. L i p s i t de veleităţi excentr ice , r o l u l l u i Şahighian 
s-a concentrat cu precădere asupra tasării t e r e n u l u i sănătos, asupra fructificării , în p o n 
dere şi sîrguinţă, a celor învăţate l a şcoala l u i G u s t y . Şahighian n u a fost u n t e m p e 
r a m e n t a l m a r i l o r z b o r u r i , c i a l execuţiilor oneste, a l u n e i a p r o p i e r i ca lme d a r stărui
toare de m a r i l e v a l o r i ale tradiţiei naţionale şi un iversa le ; Sică A l e x a n d r e s c u revăzuse 
p e n t r u acele z i le pe C a r a g i a l e ; Şahighian, pe D e l a v r a n c e a , pe A l e c s a n d r i , pe D a v i l a . 
N u - 1 poţi despr inde pe n e u i t a t u l H a g i Tudose a l l u i Bălţăţeanu, n i c i gestul e levat a l l u i 
Horaţiu, desenat dc V r a c a , de a c t u l r e g i z o r a l , temător de zgomot şi surle , a l l u i 
Şahighian. 

în genere, a tmosfera era închinată e l a n u r i l o r sobre şi d i s c i p l i n a t e , ch iar dacă u n e 
o r i vecine cu a t i t u d i n i c on formis te . Lecţia e x e m p l u l u i personal era dominantă. George 
V r a c a , vrăjitorul cuvîntului şi a l a t i t u d i n i l o r statuare, a fost, în m i j l o c u l c o l e c t i v u l u i 
care i - a fost încredinţat să-1 conducă, l a T e a t r u l A r m a t e i , u n îndrumător p i l d u i t o r , d e 
acest o r d i n . E l p o l a r i z a în j u r u - i cu p r o p r i a - i omenie , sîrguinţă şi ser ioz i tate în execuţia, 
f a p t e i ar t i s t i ce , m a i degrabă decît p r i n răscolirea s p i r i t e l o r , atenţia şi bunăvoinţa co lec 
t i v u l u i său. T e a t r u l condus de el n u a fost mişcat, în afară de e l însuşi, de ceea ce a m 
n u m i forţe de vîrf. A fost însă u n t e a t r u a l v a l o r i l o r u t i l e . Ceea ce n - a fost puţin, 
într-o v reme în care funcţia culturală se revend i ca în p r i m u l rînd de l a a c u m u l a r e 
culturală. 

în această ambianţă de aparentă cuminţenie, pr imejduită desigur de r i s c u l c e n u 
şiului, t e m p e r a m e n t u l vu l can i c , d u b l a t dc o neostenită energie , a l L u c i e i S turdza B u l a n 
d r a , l a M u n i c i p a l , făcea u n contrast i z b i t o r , rudă cu p a r a d o x u l . C u atît m a i m u l t cui 
cît v e n i r e a ei l a acest t e a t r u se petrecuse într-un m o m e n t de m a r e însingurare, d e 
resemnare şi renunţare, în car iera ei fulminantă, a l cărei început se plasează în p r a g u l 
acestui secol, p e n t r u a se încheia apoteot ic în a n i i u n e i generaţii a cărei m a t u r i t a t e 
zăreşte m i j i n d sfîrşitul de secol. C ine ar f i bănuit în bătrîna protagonistă a groteştii 
c omed i i Arsenic şi dantele vechi puterea covîrşitoare, şi m a i ales tinereţea, cu care 
L u c i a Sturdza B u l a n d r a avea să adune imensa ei experienţă de deceni i , crescută d i n 
şcoala l u i D a v i l a în şcoala p r o p r i e i sale c o m p a n i i , p e n t r u a o f o l os i d r e p t unealtă i n i 
ţială în vederea u n u i adevărat debut , a u n u i n o u început de carieră ? Cercetătorul d e 
mîine, adîncindu-se în amănuntele de viaţă şi de creaţie ale L u c i e i S turdza Bulandra» 
v a sfîrşi, fără îndoială, p r i n a cre iona u n p o r t r e t e d i f i c a t o r a l aceleia care a t r e cut 
cu dezinvoltură de l a Fedra l u i Rac ine l a Stăpîna din La Paz, de l a Lumea în care te 
plictiseşti l a Vassa Jeleznova şi Mamouret. E l v a şti să surprindă mare l e zăcămînt d e 
v igoare , de l u c i d i t a t e , de ştiinţă şi eleganţă în m o d u l a r e a interpretării, p r i n t r e coordo
nate le caracterist ice ale a r t e i sale. D a r îi v a f i greu să renunţe l a tentaţia de a m a r c a 
cu numele e i , n u n u m a i epoca p r o p r i i l o r sale u l t i m e realizări, ca ar t i s t a l scenei, ca 
o r g a n i z a t o r şi a n i m a t o r a l t e a t r u l u i , c i întreaga mişcare teatrală desfăşurată, în general» 
în această epocă. Fiindcă, în adevăr, prezenţa L u c i e i S turdza B u l a n d r a şi acţiunea e i 
în c a d r u l instituţiei pe care o conducea r a d i a u şi înrîureau d inco lo de această instituţie-

A r f i prea m u l t şi prea greu , d a r poate şi de prisos, în l i m i t e l e acestor rînduri , 
să urmărim în amănunt t r a i e c t o r i a acestei „ e p o c i " şi m a i ales etapele de r o d i r e şi m o d u l 
în care a p u t u t să rodească acţiunea ei a n i m a t o a r e . N i se pare îndestulător să s u b l i n i e m 
conştiinţa carac te ru lu i trecător, f l u i d , a l f iecărui r o d a l m u n c i i sale, de care era pătrunsă. 
L u c i a S turdza B u l a n d r a era stăpînită de s e n t i m e n t u l p r o p r i e i sale transformări şi p r o 
p r i i l o r sale disponibilităţi l a t r a n s f o r m a r e . O mărturisea deschis, aşa c u m şi-a mărtur i -

6 www.cimec.ro



sit şi oroarea de „rugina ce ameninţa să se aştearnă peste u l t i m a perioadă a c a r i e r e i " 
sale. D e aceea, cred , n u e b i n e să judecăm p r i p i t , în l u m i n a per i oade i ce a depăşit -o , 
imensa ei faptă de însufleţire directorială, în care a u t o r i t a t e a ei energică se amesteca 
osmotic cu dragostea f i e r b i n t e p e n t r u f iecare e lement d i n c o l e c t i v u l său, în care f e r m i 
tatea d e c i z i i l o r sale, aparent inebranlabilă, era totuşi în f o n d r e z u l t a t u l u n e i atente şi 
b i n e v o i t o a r e înţelegeri şi luări în seamă a o p i n i i l o r d i n j u r u l ei şi a s p i r i t u l u i genera l 
ce d o m i n a m o m e n t u l respect iv . A r f i , a l t f e l , de neînţeles o seamă de stări c o n t r a d i c t o r i i , 
cu care totuşi s-a împăcat şi înlăuntrul cărora a ştiut să se impună, echil ibrînd c o n t r a s 
tele , d o m o l i n d con f l i c te le . N u e cazul a i c i să s t a b i l i m l o c u l pe care, cu formaţia şi 
c o n v i n g e r i l e l o r , l - a u ocupat în relaţiile cu L u c i a Sturdza B u l a n d r a , u n Jules Cazaban, 
o Beate F r e d a n o v . D a r îmbrăţişarea echipei de l a Odeon (de o cu t o t u l altă formaţie) , 
în ch iar momente le structurării echipei de l a M u n i c i p a l , este o dovadă că, m a i presus 
de distincţii sau c o n v i n g e r i s t i l i s t i ce , L u c i a S turdza B u l a n d r a pusese u n i t a t e a funcţiei 
ar t i s t i ce şi că plasase p l a n u l e t i c i i , în m u n c a şi r a p o r t u r i l e s l u j i t o r i l o r a r t e i , deasupra 
p l a n u l u i estetic. E r a u n m o m e n t în care e f o r t u r i l e ei creatoare şi a n i m a t o a r e se îndrep 
t a u spre descoperirea valenţelor a r t i s t i c - expres ive , p e n t r u a da pregnanţă i m p u l s u r i l o r 
şi c o n v i n g e r i l o r c ivice , a căror neobosită s l u j i t o a r e s-a d o v e d i t şi pe tărîmul vieţii 
obşteşti. D e a i c i , de a l t f e l , m e n i r e a p r i n excelenţă socială pe care o a t r i b u i a r e p e r t o r i u 
l u i ; de a i c i şi pasiunea ei în încurajarea şi p r o m o v a r e a l i t e r a t u r i i d r a m a t i c e o r i g i n a l e . 
D i n asemenea perspectivă, pa tosu l cu care a ştiut să înfrunte şi să doboare z i d u l de o p o 
ziţie ce i s-a r i d i c a t în faţă c înd a v r u t să pună pe afiş Lumina de la Ulmi a l u i H o r i a 
L o v i n e s c u iese d i n sfera anecdo t i c i i , p e n t r u a reve la s e m n i f i c a t i v o a t i t u d i n e p r o g r a 
matică. Semnificativă a fost, pe a l t p l a n , şi f o los i rea ramificată şi adesea c o n t r a d i c t o r i e 
a iniţiativelor şi personalităţilor reg izora le în t e a t r u l ei. în această o r d i n e de i d e i , n u 
atît o predispoziţie eclectică intră în j o c , cît dorinţa de a rea l i za p r i n contrast o j u d e 
cată de va loare . între D i n u N e g r e a n u , I o n O l t e a n u , M o n i G h e l e r t e r , L i v i u C i u l e i , L u c i a 
S turdza B u l a n d r a se ferea să descopere ambiţii s t i l i s t i ce , f i indcă se ferea, p e n t r u p u b l i c 
şi p e n t r u cauza cultural-civică a t e a t r u l u i său, de r i s c u l derute l o r . în m o m e n t u l în care 
însă p r o b l e m a expresie i în t e a t r u , a personalităţii s t i l i s t i ce , începuse a se r i d i c a şi a deveni 
în opera de artă c r i t e r i u v a l o r i c d e t e r m i n a n t p e n t r u eficienţa estetică (aceasta înglobînd 
şi pe cea c ivică) , L u c i a S turdza B u l a n d r a a trăit d r a m a , poate cea m a i grea în carieră : 
d r a m a sfîrşitului de carieră. L u c i a S t u r d z a B u l a n d r a n - a acceptat în f o r u l e i i n t i m Cum 
vă place, în m o n t a r e a l u i C i u l e i , aşa c u m a socotit neconformă poziţiei ar t i s t i ce pe care 
o apăra, f o r m u l a în care R a d u Penciulescu înscenase Brigada l-a de cavalerie. Susţinuse 
împotr iva acesteia, cu vehemenţă de mamă rănită, o producţie a echipei t i n e r e a t e a t r u 
l u i său, ce intrase în competiţie cu echipa strunită de Penciulescu. îşi susţinuse, în f o n d , 
„ c op i i i " , p e n t r u ceea ce demonstraseră ei ca e lan , dăruire, combustie umană, bună-cre -
dinţă. D a r n - a p u t u t rămîne indiferentă faţă de i n e d i t a forţă artistică şi perspect iva 
pe care le vedea croindu-şi d r u m p r i n f a p t a l u i C i u l e i sau a l u i Penciulescu. O stare 
de nelinişte o cuprinsese, mişcată de intuiţia u n u i un ivers de c r i t e r i i şi de v a l o r i în 
care, cu nestinsa ei ambiţie de „ a n u p i e rde p a s u l " în contemporane i ta te , simţea că n u 
poate pătrunde cu uşurinţă. A a v u t totuşi puterea n u n u m a i să se plece acestor c r i t e r i i 
şi să n u bareze d r u m u l a r t i s t i c ce se deschidea în faţă-i , d a r şi să încerce, în p r e a j m a 
m a r i i căderi de cortină, d i n n o u , o p r o p r i e reînnoire. „ M - a m învechit în Mamouret", 
m i - a mărturisit L u c i a Sturdza B u l a n d r a în u l t i m a ei vară. ,,Ce spui de Cum vă place 1 
C e - a i spune dacă aş i n t r a în Pe lagh ia Vlassova d i n vers iunea l u i Brecht a l tău ?" 

Reacţia l a auzul n u m e l o r l u i Sava, Popa, M a i c a n , Stanca, Şahighian, V r a c a , 
L u c i a B u l a n d r a , în această rotundă oră aniversară, este dezlegată de aplecarea p u r 
pioasă în e v a z i v u l şi evaziunea paseistă. N u m e l e l o r sînt a rgumente şi s t imulente în 
a c t u a l i t a t e : Sava — p e n t r u înnoirea stilistică maximă ; Popa — p e n t r u pecetea a u t e n t i 
c u l u i ; M a i c a n — p e n t r u repuls ia faţă de inerţie ; Stanca — p e n t r u iuncţia teatrală a 
t e a t r u l u i ; Şahighian şi V r a c a — p e n t r u lecţia osîrdiei modeste ; B u l a n d r a — p e n t r u 
d i s p o n i b i l i t a t e a continuă a a c t u l u i de creaţie şi de a n i m a r e . 
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S I C Ă 
ALEXANDRESCU 

Condiţiile 
ce ni s-au oferit 

— Care sînt spectacolele de care vă simţiţi mai legat în această perioadă ? 

— Răspunsul ar f i f oar te s i m p l u — dacă e v o r b a de spectacolele mele : O scri
soare pierdută, sau t e a t r u l l u i Carag ia l e întreg. D a r pot lăsa l a o par te Anii negri şi 
Arad de triumf sau Chestiunea personală, reprezentaţii cu care a m întîmpinat a n i 
versări ale p a r t i d u l u i ? 

Pot să u i t Mielul turbat, care deschide u n c a p i t o l n o u în d r a m a t u r g i a românească 
de după 23 A u g u s t ? 

Pot să trec cu vederea pe Matei Millo ? Sau pe Cuza Vodă, care inaugurează p r e 
zentarea scenică a even imente lo r istor ice văzute p r i n t r - o prismă nouă ? 

Pot să n u îndrept u n g înd de recunoştinţă către Bădăranii, care ne -au adus l a u r i i 
veneţieni ? 

Pot să dau uitării Revizorul, cu v o l u m i n o s u l său dosar de c r o n i c i sovietice în care 
e dec larat în un i son „cel m a i g o g o l i a n " ? 

Pot să n u pomenesc de O zi de odihnă, care a bătut toate r e c o r d u r i l e succesului, 
ocupînd z i de z i afişul t e a t r u l u i o stagiune întreagă ? Sau de Vînt dc libertate şi de 
strălucita carieră a operete i l u i D u n a e v s k i ? 

Şi, în sfîrşit, cum aş putea să n u înscriu pe l i s t a „spectacolelor s e m n i f i c a t i v e " 
Răzvan şi Vidra şi Apus de soare, care, în ha ine le scenice n o i pe care le poartă acum, 
şi-au r e l u a t l.»cul în r e p e r t o r i u l p e r m a n e n t a l N a ţ i o n a l u l u i ? 

I a r dacă n u m i - a r f i teamă că lungesc prea m u l t l i s t a , aş m a i adăuga Steaua fără 
nume, Ilia Golovin, Nepotul domnului prefect, Vis de secătură, Medicul în dilemă, Băl-
cescu, Vedere dc pe pod, Bolnavul închipuit, în valea Cucului, Regele Lear. 

— Care au fost condiţiile în care aţi creat aceste spectacole ? 

— în condiţi i le l ipse i de g r i j i m a t e r i a l e ce n i s-au o f e r i t nouă — t u t u r o r oame
n i l o r de t e a t r u — după 23 A u g u s t . Ca fost d i r e c t o r de t e a t r u p a r t i c u l a r , po t preţui m a i 
b ine ca or i c ine ce înseamnă să n - a i decît preocuparea realizării ar t i s t i ce a % unui spectacol , 
să n u f i i n e v o i t să te gîndeşti l a f iecare 1 şi 15 ale l u n i i de unde i e i b a n i p e n t r u s a l a r i i , 
în f iecare t r i m e s t r u cu ce plăteşti r a t a c h i r i e i şi, înaintea fiecărei premiere , cu ce b a n i 
f a c i montarea . 

Condiţi i speciale : Chestiunea personală şi Bădăranii au fost pregătite în m a i 
puţin dc o lună. 

— De ce interpreţi şi colegi de breaslă aţi fost mai legat — în colaborare ? 

— Toţ i fruntaşii scenei româneşti m - a u a j u t a t : de l a R a d u B e l i g a n , M a r c e l 
Anghe lescu , B i r l i c , pînă l a I o n Manolescu , T imică , M a x i m i l i a n sau S t o r i n . D e l a T o l a n 
şi O r o v e a n u , pînă l a Brătăşanu, N o r r i s o r i T o n y G h e o r g h i u . 

U n co laborator nespus de preţios m i - a fost în a n u m i t e împrejurări Nicuşor C o n -
stantinescu. 

— Care au fost interpreţii „descoperiţi" de dumneavoastră ? 

— Aceasta a fost o a c t i v i t a t e permanentă a mea. Ştiu şi eu pe cine a m m a i „ d e s 
c o p e r i t " ? ! L - a m descoperit pe Iordănescu-Bruno cîntînd cuplete şi făcînd chetă l a gră
d i n a M i n e r v a d i n C r a i o v a , ca peste două l u n i să f i e u n u l d i n cei m a i gustaţi c omic i 
a i C a p i t a l e i . L - a m „descoperi t " pe G r i g o r e V a s i l i u , v i i t o r u l p o p u l a r a r t i s t B i r l i c , u i t a t 
în p r o v i n c i e de V i c t o r I o n Popa, care plecînd spre Bucureşti şi-a l u a t cu el toată t r u p a , 
afară de cel ce era dest inat să f ie cel m a i i u b i t actor de comedie a l ţării. 
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Sică Alexandrescu repetînd cu Marce l Anghe-
lescu p a r t i t u r a l u i Pristanda ( „ O scrisoare p ier 
dută" de I . L . Caragiale — Teat ru l Naţional 

L . Caragiale") 

Dacă f a p t u l că acest c oncer tmais t ru , această primă vioară care se cheamă R a d u 
B e l i g a n a j u c a t l a m i n e cele dintîi r o l u r i — în Medicul în dilemă, Vis de secătură. Omul 
care a văzut moartea. Amantul de carton, Am visat paradisul — şi a l te le , şi a l te le , pînă 
l a D a n d a n a c h e , l a M i r o i u d i n Steaua fără nume, pînă l a Revizorul, înseamnă că l - a m 
„descoper i t " , a t u n c i trec pe listă — cu mîndrie — şi pe acest s t r a d i v a r i u s a l t e a t r u l u i 
românesc. 

T o t în împrejurări asemănătoare pot să pomenesc pe d r a g u l meu M a r c e l A n g l i e -
iescu, a c t o r u l desăvîrşit, care ştie să cînte pe toate coardele t a l e n t u l u i său de cel m a i 
p u r carat . 

Ca u n u l ce a m l u c r a t a n i mulţi, prea mulţi. în t e a t r u , aş putea l u n g i acest p o m e l 
nic cu m u l t e nume azi i l u s t r e , pînă l a V a l e r i a Seciu şi I o n C a r a m i t r u , pe care i - a m 
l u a t de pe băncile şcolii ca să le încredinţez r o l u r i p r i n c i p a l e în Eminescu, şi pînă l a 
u l t i m a descoperire, f oar te tînăra V a l e r i a M a r i a n , care a debutat atît de f rumos în O a n a 
d i n Apus dc soare. 

— Şi cei cu care aţi colaborat mai fructuos ? 

— I - a m p o m e n i t m a i sus. N u le m a i repet numele , dar ţin să adaug că f iecare 
d i n ei a a v u t u n apor t dc substanţă în crearea spectacolelor pc care l e - a m înscenat. 
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— Preferinţe în repertoriul acestor douăzeci de ani ? 

— Deschizînd e v a n t a i u l pieselor pe care l e - a m pus în scenă, găsesc l a u n c a p ă t 
Pericola şi Bal în Făgădău, i a r l a celălalt Apus de soare şi Regele Lear. 

— Dar despre dramaturgia clasică ? 

— H a s d e u , Carag ia l e , D a v i l a , D e l a v r a n c e a , alături de M o l i e r e , G o l d o n i , Gogo l . . . 
Shakespeare, au a v u t p a r t e să f i e „valor i f i caţ i " de m i n e , cu m a i m u l t sau m a i puţin 
noroc . 

— Fiind vorba de descoperiri, ce-aţi descoperit în dramaturgia originală ? 

— Bal în Făgădău, Bălcescu, Iarbă rea, Anii negri, Nepotul domnului prefect, 
Patriotica română, Cumpăna, Miehd turbat, Bulevardul împăcării. Arcul de triumf, Vis 
dc secătură, Casa cu două fete, Omul care a văzut moartea, Marele duhovnic, Matei 
Millo, Siciliana, Cuza Vodă, Adam şi Eva, Eminescu, In Valea Cucului, Steaua 'jără' 
nume — iată u n număr de piese o r i g i n a l e pe care l e - a m r i d i c a t în poziţie verticală pe. 
scenă, după 23 A u g u s t . 

— Autori favoriţi ? 

— M i r c e a Ştefănescu şi A u r e l B a r a n g a . 

— Sînteţi partizan al unui spirit de echipă ? 

— L a m o n t a r e a oricărei piese este necesar să se creeze u n s p i r i t de echipă, des
chis, c i n s t i t , c ons t ruc t iv , tovărăşesc. A m făcut p a r t e d i n strălucita echipă de a c t o r i cu* 
care a m i n t r a t l a Naţional ; echipa care se formase în t e a t r u l condus de m i n e şi î n 
m i j l o c u l căreia a m l u c r a t a n i de z i l e . D i n ea făceau p a r t e T imică , T a l i a n u , N i k i A t a -
nas iu ; M a r c e l Anghe les cu , B i r l i c , R a d u B e l i g a n , G i u g a r u , S i l v i a D u m i t r e s c u , şi i s -ai* 
adăugat în urmă C a l b o r e a n u , Finteşteanu, Costache A n t o n i u . Astăzi echipa s-a cam d e s 
trămat... 

— Şi în perspectivă ? 

— . . . V o i alcătui a l t a l a Braşov. 

RADU I 
BELIGAN I Climatul de înaltă exigenţă 

I artistică al acestor ani 
— Care a fost pentru dv. experienţa cea mai... 

— V o i , t e o r e t i c i e n i i , c r o n i c a r i i , t e a t r o l o g i i sînteţi m o a r t e a t e a t r u l u i — în întreaga 
l u m e ! E o boală generală : i d e i , t e o r i i , conc luz i i . . . Se scr iu t o m u r i întregi, d a r ştiţi cîte 
spectacole cu adevărat m a r i se fac într-un an pe g lob ? Şapte-opt . S-a s t a b i l i t u n f e l 
de r a p o r t pe dos : o imensă cant i ta te de „scri itură", p e n t r u f o a r t e puţin m a t e r i a l f a p t i c . 
E rău, p e n t r u că ast fe l se denaturează adevărul , se creează mode. N-aţi r e m a r c a t ca 
există o m o d ă G r o t o w s k i ? L u m e a îl idealizează, repetă ce-a c i t i t p r i n d i f e r i t e reviste . . . 
L - a m ascultat ţinînd u n speech de cîteva ore l a B e l g r a d . Ştiţi ce f e l de t e a t r u face 
G r o t o w s k i ? U n t e a t r u care ignoră spectatoru l , adresat u n u i g r u p de aleşi. Ce e a u t e n 
t i c şi ce e m i s t i f i c a r e în creaţia l u i , desfăşurată sub emblema u n u i p r o g r a m estetic r i g u 
ros, transformată ch iar în p r o g r a m estetic, n u ştiu. D e a l t f e l , „programul estetic" este 
şi e l u n u l d i n s l oganur i l e l a m o d ă — f iecare t e a t r u , f iecare spectacol ( f ie că are , f i e 
că n - a r e resurse p e n t r u asta) se alipeşte u n e i orientări, are o r g o l i u l u n e i t i t u l a t u r i ; se 
practică ast fe l u n soi de spectacol m e n i t să i lustreze o teză, u n t e a t r u „â l a " . . . 
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Scenă din „Capul de răţoi" 
de G. Ciprian, în decorul 
l u i I . Popescu-Udriste — 
Teatrul de Comedie. Regia : 
David Esrig 

— Un program nu e totuşi necesar ? 

— Bineînţeles că e. Dar acesta e un capitol care se cere tratat cu maximă luc i 
ditate, în p r i m u l rînd, a-ţi elabora cu adevărat un program înseamnă să te a f l i într-un 
anumit stadiu, să f i asimilat în prealabil diversele influenţe de cultură la care eşti per
meabil, să f i i în postura de a alege în cunoştinţă de cauză ceea ce ţi se potriveşte. A l t 
fel. . . Uneor i eşti fascinat de o descoperire, de modul de a gîndi al unui artist, de u n i 
versul pe care ţi-1 inventă un spectacol : m i s-a întîmplat şi mie... Pe urmă, călătorind 
mai mult , am avut p r i l e j u l să observ cum circulă aceste descoperiri p r i n lume, cum 
îşi răspund, parcă într-o ştafetă, cum v i n şi se duc, ciclic. N imic nu se învecheşte mai 
repede decît un program luat în sine, dacă este confecţionat mecanic, dacă nu izvorăşte i , 
d in t r - o necesitate admcă şi autentică. Singura realitate eternă a teatrului e adevărul < 
omenesc profund. Cum spunea Charlic Chapl in ? „Adevărata bătaie a i n i m i i . . . " încolo, 
doi actori, o pînză, nişte butoaie... sau alte t rucur i pasagere... 

— Şi inima Teatrului de Comedie ? Bate ea după comandu-program ? 

— Evident, Teatru l de Comedie arc şi el un program — cine ar cuteza să mărtu
risească, aşa pur şi simplu, că nu are? ! Serios vorbind, e un teatru care duce o politică 
de continuitate §i rezistenţă, străduindu-se să se impună p r i n calitatea manifestărilor 
sale p r i n înalt profesionalism. Sper că a fost observată „longevitatea" spectacolelor tea
t r u l u i nostru : aceasta e o chestiune de atitudine. Marea noastră ambiţie este ca fiecare 
reprezentaţie să arate ca o premieră ; de aceea refacem mereu, recondiţionăm decorul 
şi recuzita, şlefuim interpretarea, acordăm o importanţă aproape exagerată detal iu lui . 
Ceea ce spun poate să sune ca un elogiu al artizanatului ; viaţa m-a învăţat însă câ 
nimic nu e mai demn de respect decît omul care e stăpîn pe meseria l u i , care ciocâ- \, 
neşte, şlefuieşte, migăleşte la perfecţie ceea ce are de făcut. I n teatru, aceasta e o spe
cie rară : art istul român mai ales, îmbibat de talent, de farmec, nu e deosebit de harnic, 
lasă multe la voia inspiraţiei, a fanteziei... Asta se răsfrînge asupra tonalităţii afective 
a relaţiei cu publ icul , o colorează în nuanţele unei familiarităţi neglijente. M a i brutal 
spus, am dor i t să implantăm garanţia f i rmei în conştiinţa spectatorului ; dacă teatrul 
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poate f i p r i v i t şi sub aspectul său de comerţ cu artă, să zicem că am ambalat to tu l , 
chiar marfa care nu aparţine categoriei lux, în cea mai rafinată prezentare. 

— Vindeţi o astfel dc marfă ? Dc ce f Acceptaţi, ca să folosesc un cuvhit la ordi
nea zilei, compromisul ? 

— E o falsă problemă ! L a urma urmei, poate nic i nu există compromis, ci numai 
spectacole bune şi spectacole proaste. Ştiu, se obişnuieşte să se treacă la capitolul com
promis „teatrul uşor", divertismentul , de care nu e frumos să te ocupi pe faţă şi cu plă
cere ; de aceea, se mimează intransigenţa şi se acceptă, cu secretă voluptate, „compro
misul necesar". Dar teatrul nu e asceză, spectatorul, oricît de intelectual ar f i , are nevoie, 
în egală măsură, de teatrul grav, ca şi de amuzamentul fără pretenţii. Ca să nu mai 
spun că piesa uşoară te ajută să-1 apropii pe spectator de cea dificilă... Toate teatrele 
ştiu asta, şi toate teatrele o practică ; deosebirea începe de acolo de unde un i i pun în 
scenă piesa incriminată, dezieîndu-se totodată de ea, alţii o strecoară, justifieînd-o, sub 
un cal i f icativ menit s-o înnobileze. N o i sîntem de altă părere : dacă am acordat unei 
piese g i r u l , atunci ne solidarizăm cu ea, îi dăm maximum. 

S-a spus că Opinia publică e un astfel de compromis. N u cred ; o f i sau nu pe 
placul unora, dar această comedie a întrunit cele mai elogioase aprecieri ale c r i t i c i i şi 
cel mai mare succes de public d in u l t i m i i ani . Ne înşelăm cu toţii şi numai cineva, 
izolat, arc dreptate ? Şi-apoi, faţă de piesa românească în p r i m u l rînd, solidaritatea de 
care vorbeam e o atitudine programatică. N u e vorba de a juca piesa numai pentru 
valori le ei — atunci am f i evident îndreptăţiţi, chiar obligaţi, la mai multă severitate, 
aşa cum fiecare dintre noi este de multe or i ispit it ; problema este dc a crea pe scenă 
un astfel de climat, de context general încît să izbutim să favorizăm dezvoltarea drama
turgiei . Dacă nu s-ar f i jucat piesele lu i Alecsandri, Caragiale poate nu s-ar f i născut... 
Dramaturg i i noştri pun astăzi serioase probleme teatrului românesc ; mulţi trag după ei 
modele străine, de mult depăşite, refac, cu efort, un circuit de probleme şi teme pe care 

Rinocerii de Eugen Ionescu 
pe scena Teatrului de Come
die, în regia lui Lucian Giur-
chescu 
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d r a m a t u r g i a mondială 1-a parcurs şi 1-a lăsat în urmă. N i v e l u l acesta n u poate f i c on 
s iderat separat de pătrunderea cu întîrziere pe scenă a u n o r capodopere care au accele
r a t l a vremea l o r p u l s u l t e a t r u l u i m o d e r n . Iată, ab ia acum, cînd t e m p e r a t u r a ei arză
toare a scăzut de m u l t , a m a v u t p r e m i e r a l a Priveşte înapoi cu minie; c ine ştie cînd 
v o m j u c a Beckett sau A l b e e ? ! D e aceea, poziţia cea m a i onestă, m a i sinceră, m a i res
ponsabilă, este să ajutăm la „consumarea" acestui deca la j , c o n s t r u i n d o atmosferă de 
l u c r u s t i m u l a t o a r e şi legînd pe s c r i i t o r de viaţa şi destinele t e a t r u l u i . N o i a m cunoscut 
o ast fe l de legătură statornică — aşa cum îşi visează or ice trupă — cu M i r o d a n . Deo 
camdată, n u ne-a m a i d a t n i c i o piesă. Poate că se întîmplă cu el ceea ce se întîmplă 
cu mulţi artişti, ceea ce se întîmplă şi cu m i n e : străbatem u n m o m e n t cînd simţim 
nevo ia să ne o p r i m puţin în loc, să ne t r a g e m s u f l e t u l , să ne despărţim de ceva, ca să 
p u t e m face u n n o u pas. 

— Aveţi sentimentul că această nevoie de „respiro" a cuprins cumva şi Teatrul 
dc Comedie ? 

— Şi T e a t r u l de Comedie , şi, dacă e să f i m drepţi, şi m u l t e alte puncte ale miş
cării t ea tra le . D a r e x e m p l u l T e a t r u l u i de Comedie e ch iar f oarte p o t r i v i t p e n t r u această 
discuţie, t o c m a i p e n t r u că, formîndu-se ca o echipă tînără şi b ine sudată, d i n r e g i z o r i , 
scenograf i şi a c t o r i excelenţi, des t inu l său a fost oarecum p r i v i l e g i a t . L u c r u l acesta s-a 
întîmplat în urmă cu şapte a n i . Pe vremea aceea, eu m - a m simţit m a t u r şi m - a m des
p r i n s , „ ca u n măr d i n p o m " , de T e a t r u l Naţ ional , unde n u - m i m a i găseam l o cu l , a d u -
nînd în j u r u l meu nişte oameni care au v o i t să vină cu m i n e . Aşa s-a întîmplat şi cu 
a l te echipe, f o r m a t e l a Galaţi , l a C r a i o v a ; l i b e r a l o r coeziune aducea efervescenţă, d i n a 
m i s m , r e v i t a l i z a întreg t e a t r u l . Acest soi de fapte n u sînt însă d i n t r e cele care se săvîrşesc 
„ o dată p e n t r u t o t d e a u n a " ; os i f i carea u n e i f o r m u l e bune poate să compromită însăşi 
f o r m u l a . După şapte a n i (cîte m a r i i u b i r i ţin şapte ar i i ? ! ) , e firesc şi sănătos ca o 
trupă să-şi primenească pînă l a o t r e i m e d i n efect iv . Şi-apoi , u n i i d i n t r e cei care au 
v e n i t în t e a t r u încă neformaţi , ab ia l a începutul meseriei , s-au dezvo l ta t între t i m p , 
s-au m a t u r i z a t , s imt nevo ia să-şi descătuşeze aspiraţii cr is ta l izate . Poate că c inc i , sau 
şapte, sau doisprezece d i n t r e e i , af l îndu-se exact în p u n c t u l în care mă a f l a m eu a t u n c i , 
s imt că n u m a i încap în c o n t u r u l existent şi-ar v o i să se definească p r i n manifestări 
independente , o r i g i n a l e . U n ast fe l de f enomen e e x p l i c a b i l m a i ales într-o trupă bună, 
unde există o m a r e densitate de personalităţi p roeminente pe m e t r u pătrat. L a T e a t r u l 
de Comedie s-a a juns , prac t i c , să coexiste (paşnic şi cu bune rezu l tate în m u l t e specta
cole) două nuclee de echipe. C u a l te cuv in te , s-a f o r m a t iarăşi u n p o m pe care cresc 
mere roşii şi albastre. . . A s t a , în t i m p ce sînt destule t r u p e care n u au u n centru nervos, 
n u au în j u r u l cu i să se strîngă. A r f i n o r m a l ca u n regizor sau u n actor, dacă se 
s imte pregătit şi şi-a strîns cîţiva f i d e l i d i s c i p o l i gata „să j u r e pe e l " , să poată întemeia, 
oricît de modest, în or ice sală sau h a n g a r , ceva nou , şi să primească s p r i j i n p e n t r u 
asta. Circulă p r i n teatre t o t so iu l de i d e i , c ineva doreşte să întemeieze u n t e a t r u de 
pantomimă, a l t c ineva — u n t e a t r u l i t e r a r . Sînt experienţe care t rebuie încercate, ch iar 
dacă există şi r i s c u l eşecului, p e n t r u că n u m a i ast fe l t e a t r u l îşi poate trăi adevărata 
viaţă. O r , traversăm acum o etapă în care ceva frînează înviorarea ; s istemul de o r g a 
nizare teatrală pe care n o i înşine l - a m constru i t s-a anchi lozat , ne împiedică să ne miş
căm l i b e r , i n s p i r a t . Este esenţial să ne recîştigăm supleţea, m o b i l i t a t e a , să p u t e m r e g r u p a 
şi r e c o n f i g u r a t rupe l e după cum o cer nevo i l e reale ale a r t e i , fără să ne împiedicăm 
în absurde bar iere a d m i n i s t r a t i v e . 

— Cum aţi defini deci climatul actual al mişcării teatrale ? 

— Ţin înd seama de ceea ce spuneam a d i n e a u r i , e u n c l i m a t încărcat cu energie 
pozitivă, care t rebuie n u m a i j u s t catalizată. Competiţi i le internaţionale şi turnee le l a 
care a m p a r t i c i p a t anunţă că t e a t r u l românesc se află în p r e a j m a recunoaşterii m o n 
d i a l e şi t rebuie să vegheze atent asupra d r u m u l u i său. D i n a d i n s a m spus „în p r e a j m a " ! 
D i n t o t d e a u n a am avut artişti m a r i , care au obţinut consacrarea internaţională ; acum e 
v o r b a de a l tceva — dc a f i r m a r e a u n u i s t i l , a u n u i s p i r i t . T o c m a i de aceea, t e a t r u l nos
t r u t rebu ie f e r i t de mimet i sme , t rebuie să-şi păstreze, m a i presus dc toate, au tent i c i ta tea . 

într -o mişcare teatrală v i e şi plină de ta lente se a u d to t f e l u l de păreri, se l a n 
sează m u l t e cuv in te de o rd ine , circulă s l oganur i . E nevoie să ştim să deosebim f a l s u l de 
va loare . Iată, ch iar în atît de actuala chestiune a echipei , despre care t o cmai arn v o r b i ţ 
se ridică o sumedenie de voc i . Sînt voc i sincere, ce vo r e firesc. C i u d a t însă că puţini 
v o r să se integreze într-o echipă, în schimb f iecare v r e a echipa lui, care^ să-1 e x p r i m e . 
D e a i c i pînă l a răsturnarea u n u i r a p o r t f u n d a m e n t a l , pe care se clădeşte însăşi mis iunea 
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t e a t r u l u i , n u e o distanţă prea mare . T i n d e oare a r t a spectaco lului să devină u n j o c 
în sine, pe care-1 practicăm pentru noi, pentru propria noastră plăcere ? N u cumva , în 
l o c u l u n u i crez r e a l , de susţinut, i n t e r v i n a i c i m a i degrabă mărunte vanităţi de persoană? 
N u ne pîndeşte l ipsa de modestie ? 

— Credeţi în modestia artistului ? 

— S t r i c t i n d i v i d u a l , „omeneşte" v o r b i n d — bineînţeles, n u . (Uitaţi -vă l a mine. . . ) 
Există totuşi u n soi de modest ie de carat super ior , c e r t i f i c a t de nobleţe a l a r t i s t u l u i — 
modest ia faţă de a r t a sa, în sensul a r t e i sale, acea modestie care mă obl igă, a t u n c i c înd 
sînt pe scenă, să f i u sfios şi d o c i l ca u n începător. A l t f e l , t e a t r u l n u e decît exhibi ţ io 
n i s m . Dacă m a i e nevoie de argumente în favoarea acestei benevole şi p l i n e de credinţă 
a s e r v i r i , p r o p r i a mea formaţie este u n u l . 

în 1946 e ram încă u n actor b u l e v a r d i e r , p r i z o n i e r a l p r o p r i u l u i său succes, adesea 
f a c i l . Odată cu i n t r a r e a mea la T e a t r u l Naţ ional a m întîlnit mare l e r e p e r t o r i u şi m i - a m 
pus m a r i l e întrebări. D e s t i n u l meu a r t i s t i c s-a schimbat r a d i c a l în aceşti douăzeci de 
a n i . N u - m i p lac vorbe le m a r i , d a r mă întreb ce aş f i deven i t , ca actor , fără c l i m a t u l 
m o r a l şi de înaltă exigenţă artistică a l acestor a n i . 

D r u m u l meu în t e a t r u începe p r o p r i u - z i s în p r a g u l acestor două deceni i de viaţă 
şi de construcţie republicană şi socialistă. Par tea mea de prezenţă în prob lemele de 
creaţie şi în c u l t u r a t e a t r u l u i nos t ru de azi o măsor, de aceea, fără împăunare, d a r şi 
fără falsă modest ie , d i n perspect iva întreagă a acestui revoluţionar răstimp i s tor i c , 
întreaga mea carieră regizorală s-a desfăşurat fără f i s u r i , pe scena Naţionalului b u c u -
reştean, pe p r i m a scenă a ţării, ramifieîndu-se cînd şi c înd şi pe scenele a l t o r teatre : 
M u n i c i p a l , T e a t r u l de Comedie , T e a t r u l de Stat d i n T g . Mureş.. . A m i n t r a t l a Naţional , 
îndată după E l i b e r a r e . Copleşit de umbre le încă greu d o m i n a t o a r e ale, pe a t u n c i , ab ia 
dispăruţilor G u s t y şi Soare. T u d o r V i a n u — d i r e c t o r u l de t e a t r u — avusese însă încre 
dere să m i - i încredinţeze pe Sebastian, pe Cehov.. . 

A l u c r a l a T e a t r u l Naţional este m a i ales a asculta de o direcţie stilistică, s t ruc 
turată cu precădere pe coordonate le continuităţii şi f o l o s i r i i a c t u l u i expres iv în stare 
cristalizată. E a i c i baza şi pavăza v a l o r i l o r tradiţionale m a r i ale a r t e i noastre , pe care, 
înaintea oricărei a l te instituţii t eatra le , Naţionalul le tezaurizează şi este ţinut să le 
f r u c t i f i c e . Este — ar t r e b u i să f i e — a i c i şi t e m e i u l u n u i nuc leu de formaţie omogenă, 
de sudare şi e c h i l i b r a r e a a n s a m b l u l u i actoricesc. D a r , d i n t r - u n anume u n g h i de vedere , 
a t u n c i , l a începutul acestor a n i , era şi sursa u n o r frîne conservator i sm puse ambiţii lor 
înnoitoare pe care le s t i m u l a m a i ales m o m e n t u l i s tor i c , în ambianţa căruia, p r e t u t i n 
d e n i răsturnătoare de d e p r i n d e r i şi v a l o r i s ter i le şi s ter i l i zante , ne vedeam chemaţi să 
lucrăm. M i se înfăţişa, aşadar, o perspectivă oarecum c o n t r a d i c t o r i e ; n u insolubilă, dar 
încărcată de tulburătoare dificultăţi, pe care l e - a m răzbătut (de ce s-o tac ?) n u fără 
conştiinţa u n o r a n i h i l a t o a r e r i s c u r i , şi n u fără a întîlni adesea împotr ivă-mi , opoziţii 
nete, surîzător-sceptice, clătinări d i n cap o r i ascunse, dar cu atît m a i p r i m e j d i o a s e , 
„ intervenţi i" de culise.. . 

L u c r u r i l e p a r mărunte, m i n i m e , astăzi, cînd achiziţii ar t i s t i ce f u n d a m e n t a l e ale 
t e a t r u l u i n o s t r u (cîştigate cu o nebănuită, p e n t r u că nevăzută şi neclamată trudă şi 
îndrăzneală) p a r n a t u r a l e , de l a sine înţelese, c h i a r p l ic t icoase l o c u r i comune. O r i z o n t u 
r i l e şi t repte le către care t i n d e m acum ( m u l t uşuraţi dc cunoaşterea şi putinţa de a ne 
c o n f r u n t a cu p e i s a j u l m o n d i a l a l c u c e r i r i l o r şi năzuinţelor teatra le ) ne -ar f i însă nişte 
zări înnegurate, dacă n u interz ise , fără f a p t a „măruntă" de a t u n c i . V r e a u să d a u un 
s ingur e x e m p l u . Iată : sînt t a x a t d rep t u n regizor , în p r i m u l rînd, a l bune lo r distribuţii ; 

MONI 
GHELERTER Pivotul regiei mele— 

dramaturgia originală 
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„Trei surori " de A . P . Cehov la T c a l r n l Naţional „ I . L . Caragiale " , într-o pauză a repe
tiţiilor. 
Jos : Măria Bolta. Tanţi Cocea, Mircea Constantinescu, E l vira Godeanu, Radu Beligan. 
Sus : Ion Finteşteanu, Sonia Cluceru, Costache Antoniu, A u r a Buzescu, Moni Ghelerter 
(regizorul spectacolului), Nicolae Băl ţa ţ ca nu. Marcel Anghelescu 

<lar asta, n u de puţine o r i , cu ascunsă maliţie, şi poate, fără e f o r t u l de a c u p r i n d e 
n a t u r a l o r , să zic, genetică. Aceste distribuţii, cu deosebire a t u n c i c înd l e - a m propus 
p e n t r u întîia oară, au stîrnit pînă l a p r o b a de foc a scenei, u i m i r i , adversităţi, p r o o r o c i r i 
catastrof ice p e n t r u spectacolele c e - m i erau încredinţate. A - l cere pe Costache A n t o n i u , 
aşa cum era cunoscut, p e n t r u r o l u l p r o f e s o r u l u i A n d r o n i c în Ultima ora, o r i a l l u i A n d r e i 
în Unchiul Vania, păruse o e n o r m i t a t e iniţiaţilor. L a f e l şi d i s t r i b u i r e a l u i Finteşteanu 
în Bucşan, a l u i B e l i g a n în T u z e n b a c h (Trei surori) sau Cerchez (Ziariştii), a l u i B i r l i c 
în Egor Bulîciov, o r i a l u i T imică în Ziua cea mare de Măria Banuş, a L u c i e i S turdza 
B u l a n d r a într-un r o l desemnat p e n t r u regre ta ta Sonia C l u c e r u şi m u l t d o r i t de ea (bă 
l a n a savantă d i n Citadela sfărîmată), a E u g e n i e i P o p o v i c i în Arborele genealogic... 

Distribuţii în c o n t r e - e m p l o i , fireşte. E l e sînt azi uz i tate pe scară rutinieră. D a r 
e fe c tu l c o n t r e - e m p l o i - u l u i de atunci a fost , p e n t r u o seamă d i n t r e maeştrii scenei de az i . 
n u doar o i n t r a r e circumstanţială, compoziţ ională, în a n u m i t e ges tur i şi a t i t u d i n i aparent 
i n s o l i t e faţă de ceea ce erau deprinşi a face, ci o răscruce, dacă n u ch iar o r e o r i e n t a r e 
în carieră. în ce mă priveşte, m a r e a problemă a distribuţiei — a une i atare distribuţii 
•care presupune n u n u m a i cunoaşterea virtuţilor consacrate, c i e f o r t u l de a s u r p r i n d e şi 
v a l o r a şi „partea nevăzută" , virtuţile la tente , neexp lora te încă d i n actor — s-a pus 
iniţial, n u d i n t r - u n searbăd c a p r i c i u e x p e r i m e n t a l , n i c i neapărat d i n p e n u r i e de „ c a d r e " . 
( C u toate că, în doze m a i m a r i sau m a i m i c i , i n t r a şi ca în joc . ) A r t a t e a t r u l u i se 
cerea însă înnoită dinăuntru, d inspre conţinuturile şi semnificaţiile n o i de l a care pornea 
şi pe care ţinea să lc comunice ; i a r aceste conţinuturi şi semnificaţii se împăcau ane 
vo ie sau deloc cu f o r m e l e osi f icate . Sub aceste ausp i c i i , m o b i l i t a t e a , dispoziţia proteică 
•a a c t u l u i i n t e r p r e t a t i v , se cerea — d i n c o l o de r o l şi de piesă — d i n p l i n eliberată înlâ-
u n t r u l u n e i v i z i u n i a r o s t u l u i , r e s o r t u r i l o r şi rezonanţelor umane ale r o l u l u i şi piesei 
i n t e r p r e t a t e , se cerea mişcată în acelaşi t i m p de o r i g o a r e metaforică, dictată de u n 
anume sens şi de o anume poezie a vieţii şi relaţiilor — sensul înspre care t i n d e a u , 
„cu pînzele toate întinse", înseşi proaspetele noastre realităţi revoluţionare. 

Asemenea semnificaţii şi conţinuturi au înlesnit, colo, ecloziunea patosu lu i a g i t a 
t o r i c a l m a r i l o r scene de masă şi de t u m u l t eroic , cu accentul pus pe grandios şi pe 
s t e n t o r i a l ; i c i , d impotrivă — la m i n e , bunăoară — ele au t r i m i s l a urmărirea şi consem
narea atentă a p s i h o l o g i i l o r , a proceselor şi mutaţiilor în s t r a t u r i l e a f u n d e ale conştiinţe
l o r , l a urmărirea d i n a m i c i i vieţii în permanentă cumpănire cu log i ca ei aparentă. „ T e a 
t r u l m e u " s-a s t r u c t u r a t şi a p u t u t ast fe l să f i e socotit ca u n t e a t r u temător de zgomotos, 
<Ie agitaţie şi ostentaţie, de încărcături baroce, ca u n t e a t r u a l minuţiei şi discreţiei, a l 
stărilor m a i degrabă decît a l desfăşurărilor l a r g i , a l t o n u r i l o r mîngîiate de unde l i r i c e 
<lecît bătute de torente le aspre sau c loco t i toare ale e p i c u l u i . Poate să f ie a i c i şi o încl i -
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U n instantaneu la repetiţiile piesei „Surorile Boga" , pe scena Teatrului Naţional „I .L. C a r a 
giale" . De la stînga la dreapta : regizorul Moni Ghelerter, Horia Lovinescu, autorul, 
fi protagonistele : Ir ina Răchiţeanu-Şirianu (Iulia) , Valeria Gagealov (Valentina) şi Si lvia 
Popovici (Ioana) 

nare temperamentală. Des igur că şi e. „ înt î lnir i le" mele cele m a i fecunde, n u n u m a i cu 
Cehov, cu Sebastian. cu Leonov , d a r şi cu L u c i a D c m e t r i u s şi M i r o d a n , pe a l t p l a n cu 
M i h a i Popescu, cu Măria B o t t a , Bălţăţcanu, B e l i g a n sau cu Brătăşanu, cu B o r t n o v s k i , 
sînt demonstrat ive . D a r socotesc că n u înclinările t emperamenta le , ci poziţiile p r o g r a m a 
tice te reprezintă. Şi d i n acest punct de vedere, concludentă devine angajarea t a — şi 
temperamentală — faţă dc p r o g r a m . D e a l t f e l , preţuirile ce m - a u bucurat , m a i presus 
de or i care al te le , au fost cele ce au observat, în munca şi în realizările mele, străduinţa 
de a da expresie poetică freamătului şi tendinţelor is tor ic t r a n s f o r m a t o a r e în m e n t a l i 
tatea, pe feţele şi c o m p o r t a m e n t u l o m u l u i . 

C u m aş lămuri a l t f e l apropierea mea, neabătută şi de l a b u n început (de l a 
Ultima oră a l u i Sebastian şi Nepotul din Giurgiu a l u i A l . Şahighian), de u m a n i t a t e a 
în p l i n proces de preschimbare , căreia se străduia să-i dea glas şi înlâţişare d r a m a t u r g i a 
noastră, a z i l e l o r noastre ? E drep t , marea mea şcoală a fost şcoala cehoviană ( s tud iu l 
asupra Unchiului Dania şi a celor Trei surori), şcoala l u i Shakespeare (baia de poezie 
umană şi poezie propriu-zisă d i n Romeo şi Julieta), şcoala l u i G o r k i (Egor BuliciovJ. 
D a r cele învăţate la aceste şcoli s-au revărsat subl imate în e f o r t u r i l e pe care l e - a m 
depus în montarea d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e contemporane. Ştiu, această d r a m a t u r g i e e 
patinată m a i m u l t de bune intenţii. O d r a m a t u r g i e de tatonări cont inue , o d r a m a t u r g i e 
de scheme în alb şi negru , tematologică, de teren ; t r a n s f i g u r a r e a poetică n -a avut v reme 
să se realizeze to tdeauna ed i f i ca tor în ea : aspectele brute , imed iate ale vieţii erau prea 
covîrşitoare. N i c i m i e n u m i - a fost dat to tdeauna să-mi recunosc p r o p r i i l e bune intenţii 
în spectacolele pe care l e - a m r i d i c a t cu lucrările acestei d r a m a t u r g i i . D a r îmi v i n e g r e u 
să arunc peste b o r d , ca pe o efemeridă a car iere i mele, f a p t a de artă nedisimulată a stră-
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l u c i t e i echipe cu care, pe t e x t u l Măriei Banuş, a fost marcată pe scenă Ziua cea mare, z iua 
de început a l a l t o r zări de viaţă şi de t i p o l o g i e umană în satul nos t ru . I l u s t r a t i v i s m , da. 
D a r şi o crucială tăiere de pîrtii ; n u în substanţă poate, dar , l i m p e d e , în sensuri . Aceste 
sensuri n o i au încălzit — şi în Vadul nou, Oameni de azi, Arborele genealogic de L u c i a 
D e m e t r i u s , şi în Citadela sfărîmată şi Surorile Boga de Lov inescu , şi în Ziariştii, Cele
brul 702, Şeful sectorului suflete de A l . M i r o d a n — cu o combustie de aici şi de acum, 
a c t u l şi c l i m a t u l expres iv a l scenei şi a l interpretărilor. N u mă întreb cum v o r f i ca ta 
logate într-o v i i t o a r e i s tor ie literară producţi i le d r a m a t i c e pomeni te . D i n p r o m o v a r e a l o r , 
eu îmi fac însă u n p u n c t de cinste, n u doar cetăţenească, ci şi artistică. Fiindcă, t e a t r a l 
v o r b i n d , a m convingerea că, p r i n ele, aceşti a n i şi-au pus i n d e l e b i l a m p r e n t a pe a r t a 
neuitaţilor Sonia C l u c e r u , G . T imică , Jules Cazaban, N i k i A t a n a s i u , L u c i a Sturdza B u l a n 
d r a , Măr ia F i l o t t i , ca şi pe aceea a p u t e r n i c e l o r v a l o r i de azi — A u r a Buzescu, Eugenia 
P o p o v i c i , I r i n a Răchiţeanu-Şirianu, M a r c e l a Rusu, I o n Finteşteanu, R a d u B e i i g a n , 
M a r c e l Anghe lescu , E m i l F o t t a , S e p t i m i u Sever... M a i m u l t , cel puţin la m i n e , zăcămin
tele expresive, desc i frate în asemenea — de atîtea o r i f ruste — alcătuiri d r a m a t i c e , 
s-au p r e l u n g i t , ca nişte h a r e m u r i de l u m i n i şi de d i m e n s i u n i , pînă în v i z i u n i l e iscate, 
oricît de surprinzător şi p a r a d o x a l ar părea, de al te u n i v e r s u r i şi v a l o r i d r a m a t i c e : a l 
l u i P o g o d i n , a l l u i Tennessee W i l l i a m s , a l l u i D u r r e n m a t t , a l l u i Ionescu, de pildă. 
Fi indcă cred , în genera l , că e greu să fa c i abstracţie, discutînd şi m a i ales făcînd t ea 
t r u , de existenţa şi interferenţa zestrei expresive autohtone în construcţia oricărui act dc 
i n t e r p r e t a r e scenică. D i n asemenea interferenţe, u n i v e r s u r i l e ar t i s t i ce ale l u m i i - d e - p r e -
t u t i n d e n i se încarcă cu o rezonanţă familiară, i a r a u t o h t o n u l îşi înlesneşte deschiderea 
spre o r i z o n t u r i l e l a r g i ale c o m u n i u n i i cu v a l o r i l e , căutările şi cucer i r i l e acestei l u m i . 
E, aceasta, o dialectică de care sînt azi m a i m u l t decît oric înd pătruns... Şi mă bucur 
de p r i l e j u l ce m i se oferă de T e a t r u l de Comedie de a descoperi d i n nou , într-un debut , 
i z v o r u l verificării şi, poate, a l demonstrării acestei c o n v i n g e r i . E v o r b a de lucrarea 
Nic-Nic a l c u p l u l u i A n c a Bursa şi Gheorghe Panu , o comedie în care o p t i m i s m u l şi poe
zia u n u i u m o r gingaş îşi găsesc expresia într-un ascuţit s p i r i t a l r e p l i c i i . 

— Despre spectacolul eroic şi, evident, T r e n u l b l i n d a t . . . . 

— D a , da, acest Tre?i blindat e u n m a i vechi c a p i t o l l a care r e v i n şi sînt mereu 
i n v i t a t să r e v i n , deşi au fost apo i şi Ruptura, şi Platon Krecct, şi atîtea a l te le pînă 
la Oameni şi şoareci şi Electra ! Poate Trenul blindat a m a r c a t n o d u l — să-i spunem, 
de cale ferată — de unde au p o r n i t p e n t r u m i n e celelalte direcţii. Cc experienţă bogată, 
inedită p e n t r u n o i toţi, p e n t r u G . Ca lboreanu , care retopea r e p l i c i l e , le trecea sincer, 
autent i c , p r i n f i l o n u l m a r i i sale personalităţi ! Evoluţia p e r s o n a j u l u i , care devine u n 
conducător al ţăranilor, a a v u t u n răspuns firesc în erou l — creaţie de n e u i t a t — a l l u i 
V r a c a . A m gîndit piesa — spectacolul — cu u n sent iment de ev lav i e p e n t r u cei care 
s-au j e r t f i t în v i i t o a r e a revoluţiei. U n sent iment care se răsfrîngea în n o i toţi, în 
gîndul l a l u p t a comuniştilor români, l a e ro i smul şi j e r t f e l e P a r t i d u l u i C o m u n i s t Român. 
Spectacolul t r e b u i a să f ie o adevărată explozie ; înflăcărarea noastră să ducă l a în f lă 
cărarea i n i m i l o r d i n sală. N u aveam modele le u n o r spectacole de acest gen ! P r e m i e r a 
fusese hotărîtă p e n t r u 7 n o i e m b r i e , dată l a care se a f l a cu o delegaţie. în Bucureşti, şi 
a u t o r u l , V s e v o l o d I v a n o v . E v i d e n t , ştiam că o c h i i l u i păstrau imag inea spectaco lului 
„ d e l a S t a n i s l a v s k i " . C u m avea să-i pară spectacolul în „cut ia" T e a t r u l u i A r m a t e i d i n 
B u l e v a r d u l M a g h e r u ? După reprezentaţie, I v a n o v a v r u t să vadă cu o c h i i l u i scena ; 
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Scenă din ,,Trenul blindat" de Vs. Ivanov la Tea*rul Armatei. Regia : A l . Finţi 

a rămas u lu i t că în spaţiul acestei , . cut i i " s-a putut naşte un spectacol de dimensiunile 
patetice ce i se înfăţişase. Firesc, decorul crescuse parcă odată cu actori i ! 

Se născuse un spectacol eroic, aşa cum visasem cu toţii — o dramă în care 
sacrif iciul de sine al eroilor demonstra optimist că ideile şi sentimentele nu pot f i ucise. 

— Ce probleme de stil v-au preocupat ? 

— Principala — prima — problemă care a stat la baza activităţii noastre a fost 
una de stil de muncă, mai precis a fost aceea ca întreg colectivul să răspundă de întreg 
spectacolul, indiferent de ponderea unui ro l sau a altuia în piesă. Fiecare interpret era 
de aceea solicitat să participe la închegarea spectacolului, a tuturor ro lur i lor , nu numai 
a ro lu lu i său. Chiar simplele apariţii scenice căpătau în acest consens răspundere şi 
greutate. A m urmărit acelaşi pr inc ip iu — aş spune, devenit axiomă — şi în Ruptura 
şi în celelalte piese... Apărea însă obligator pentru regizor ca el să fie ştiinţific pregătit 
pentru spectacol, să aibă clară viziunea acestuia, să-i fie totul limpede atunci cînd vine 
în faţa interpreţilor. Dar totodată că regizorul trebuie să dea actorilor săi sentimentul 
că învaţă odată cu ei, el dc la ei, şi invers... Ceea ce nu e doar o metodă de lucru, 
ci o stare de fapt. N u există o baghetă magică regizorală, nic i mijloace prestabilite. 
Ţinînd seama de aceasta, repetiţiile capătă spontaneitate, comunică de fiecare dată 
interpreţilor o vibraţie autentică, adăugind mereu noi posibilităţi de adîncire şi pătrun
dere a textului . 

Aşa am căutat şi am ajuns să rezolv una d in cele mai importante probleme ale 
dramei eroice — prezenţa maselor, a poporului în acţiune, deci a masei conştiente, a i 
cărei componenţi bine individualizaţi să închege totuşi o unitate de monolit , animată 
de aceleaşi idei , de acelaşi suflu revoluţionar. A fost o muncă fără preget asupra ansam
blu lu i — nu a figuraţiei (cuvînt cu sens peiorativ) — ca şi asupra fiecărui personaj 
integrat în colectivitate şi a cărui prezenţă activă determina, de fapt, acţiunile eroului 
pr inc ipal , în sensul că impulsurile pe care le receptează, de care se pătrunde cu toată 
fiinţa sa, îl duc la izbîndă. Măreţia şi grandoarea sînt redesenate astfel scenic, cu o 
mare simplitate, în fiecare r o l . 

A m încercat — şi cu succes — o experienţă, la vremea ei temerară : am apelat 
la foştii actori de „pauză de f i l m " , la acei actori oropsiţi care cîştigau o bucată dc 
pîine înfăţişîndu-se spectatorilor în condiţii umil i toare între secvenţele f i lmelor dc 
cartier. I - am chemat să participe la scenele de ansamblu, în r o l u r i mic i , foarte mic i , 
dar dîndu-le o răspundere scenică, redindu-le sentimentul că sînt actori, că, laolaltă 
cu eroii pr inc ipal i , contribuie la acţiunea spectacolului, la cristalizarea actului teatral . 

18 www.cimec.ro



Florin Piersic (Lennîe) 
ji Matei Alexandru 
(George) în „Oameni 
51 şoareci" de Joh'i 
Stcinbeck. Regia : A l 
Finţi — Teatrul Naţi
onal , . I . L . Caragiale" 

L e redasem în acest chip şi p r o p r i a l or demni tate umană. Pe mulţi d i n t r e ei îi 
întîlnim azi pe diverse scene, făcîndu-şi meseria cu bune rezultate. 

— Aţi pus în scenă nenumărate spectacole în aceşti douăzeci de ani. Cu ce sen-
Jiment vă puteţi judeca, din perspectiva aceasta, rezultatele ?... 

— Sînt urmărit de cuvintele l u i Orson Wel l es , care spunea că u n u i ar t i s t ade
vărat îi este totdeauna frică de munca sa. Opera respectivă îi impune mi j l oace le cu 
care ea trebuie să f ie reprezentată, invitîndu-1 să nu p l imbe aceleaşi maniere d i n t r - u n 
loc în a l t u l . D a r , adaug eu, tristeţea cea mare nu ţi-o dau spectacolele căzute, ne izbu
t i t e . Pe acestea le primeşti firesc, cu resemnarea unor eşecuri Tristeţea ţi-o inoculează 
spectacolele i zbut i te , în ţesătura cărora descoperi mereu no i f i s u r i ce ar f i t r ebu i t înlă
turate , descoperi mereu neîmpliniri, a i impres ia că ai găsit alte soluţii, m a i bune, m a i 
fer i c i te . 

D e m u l t e o r i , da, de m u l t e o r i , am avut de înfruntat p u b l i c u l cu piese ce ar m a i 
f i t r e b u i t lucrate . Cu piese def i c i tare , d i n p u n c t u l de vedere a l creaţiei, dar care, în 
m o m e n t u l reprezentării l o r , au fost totuşi îmbrăţişate, p e n t r u că ele spuneau o r i cum 
ceva, pregăteau u n d r u m . D e aceea m - a m străduit de-a l u n g u l a n i l o r , de l a spectacol 
l a spectacol, să apăs m a i puţin pe u n s t i l a n u m i t , pe maniera fapte i scenice, şi m a i 
m u l t pe sentimentele care animă oameni i , pe nevoia l o r de a se dărui, de a i u b i , de a 
f i iubiţi. A s t f e l , l i n i a poetică şi tenta lirică s-au impus ca atare în lucrările mele, d i n 
colo de ambiţii st i l ist ice de d r a g u l s t i l u l u i . M - a m străduit să n u fac distribuţii comode, 
să nu m e r g pe căi bătătorite şi, cu toate dificultăţile de tot f e l u l întîmpinate, să caut 
t r a i e c t o r i i n o i , necunoscute p u b l i c u l u i . Aceleaşi p r i n c i p i i l e - a m apl i cat şi ca profesor l a 
I n s t i t u t , solicitînd par t i c iparea întregii clase la fiecare spectacol. Şi a i c i , f iecare student 
a fost chemat să-şi dea seama că problemele de expresie scenică sînt generate de g în-
d i r e , de s p i r i t , şi apo i de h a i n a afectivităţii. N u mă reţin de a mărturisi : n u ştiu să 
f i e v r e u n u l d i n t r e aceşti e lev i ceea ce se cheamă în teatru „rebut" . Pent ru că n u m - a m 
s f i i t să-i sfătuiesc la t i m p pe cei nechemaţi să se îndrepte către o altă meserie. A z i , 
mulţi d i n t r e e lev i i me i sînt actor i cu reputaţie. E, poate, rezu l ta tu l care mă îndreptă
ţeşte cel m a i m u l t să privesc cu seninătate munca mea în aceşti douăzeci de a n i , în 
care n o i toţi — reg izor i , a c tor i , scenografi — a m crescut laolaltă, simţindu-ne ca nişte 
componenţi a i unei m a r i echipe, neoco l ind divergenţele, frecvente în orice muncă colec
tivă, deşi animată de u n ţel înalt, comun. 

A u trecut p r i n faţa noastră două decenii minunate , cărora n o i n u l e - a m fost 
doar m a r t o r i , ci ucenici şi apoi făurari. Bilanţul stă scris în n o i şi m a i ales în capaci 
tatea noastră de a ne i n t u i peste an i continuînd ceea ce a m început . 
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GH. I 
LEAHU I 

I Cînd teatrul ieşea în stradă 

Dacă mă întorc cu gîndul peste toţi aceşti douăzeci de a n i — este v o r b a d o a r 
de aproape întreaga mea viaţă artistică ! — , m e m o r i a mea afectivă evocă şi răscoleşte 
a l te i m a g i n i , a l te peisaje. Revine cu pregnanţă în m i n t e în p r i m u l rînd acea p e r i 
oadă de început, în care te impres ionau c locotu l , f e b r i l i t a t e a , t e m p e r a t u r a , m a r i l e osc i 
laţii şi m a r i l e căutări, inegalităţile, strădania, emulaţia, l u p t a p e n t r u demni tatea unei 
arte . Este o perioadă care i m p u n e admiraţie şi respect p e n t r u cei care au ştiut să se 
depăşească pe ei înşişi f reptat . Cînd privesc retrospect iv , m i se pare miracu los a l i a j u l 
d i n t r e excepţionalele condiţii de creaţie de care bene f i c iam — a fost, într-un f e l , o 
etapă a u n o r privilegiaţi — şi strădania celor m a i b u n i d i n t r e n o i de a găsi răspunsul 
i n i m i i , t a l e n t u l u i , minţii noastre l a acest n o u univers care se crea, de înălţare l a altă 
scară. E r a o nobilă furtună, aş zice, în care se răsturnau zeci dc prejudecăţi (poate şi 
l u c r u r i v a l a b i l e , care păreau prejudecăţi ) , se s trecurau poate şi d e p r i n d e r i vech i , de 
proastă ca l i tate , în t i m p ce unele d i n bunele d e p r i n d e r i vech i nu-şi găseau încă l e g i t i 
mi ta tea , sp i r i te l e paupere se p ierdeau , neputînd să se adapteze n o i l o r condiţii şi cerinţe, 
t e a t r u l îşi căuta f o r m u l e l e , o r i c u m s-ar f i n u m i t ele, şi — ceea ce i n i se pare cel m a i 
i m p o r t a n t — teatrul ieşea în stradă. Acea perioadă revoluţionară a T e a t r u l u i Popu lar 
— j u c a m în f a b r i c i , pe scene i m p r o v i z a t e în săli de cant ine , v e r b u l nos tru a j u n g e a 
acolo unde n u ajunsese niciodată — ne ob l iga să ne modi f icăm, să ne căutăm, să creş
tem. Şi ce distanţă uriaşă a fost uarcursă pînă azi ! 

M a i m u l t decît m e m o r a b i l i t a t e a unor spectacole, aş evoca m e m o r a b i l i t a t e a unor 
momente, p e n t r u care spectacolele au ştiut să f ie oportune , necesare. A c e i c reator i 
care au ştiut să facă acele spectacole opor tune primesc în su f l e tu l meu toată cons i 
deraţia, căci şi această intuiţie este u n c r i t e r i u al t a l e n t u l u i . Şi îmi v i n m a i uşor în 
m i n t e numele unor oameni decît ale u n o r spectacole — deşi spectacolele le făceau 
numele — , începînd cu Sandu E l i a d , I o n A u r e l M a i c a n şi atîţia alţii... Spectacolele 
de m o n u m e n t a l i t a t e şi m a r i mişcări de mase ale l u i I o n Şahighian, spectacolele de 
delicateţe ale l u i I o n O l t e a n u . A p a r e deodată m o m e n t u l Sică A l e x a n d r e s c u , legat 
necondiţionat şi d e f i n i t i v de opera l u i Carag ia le . A p o i pasiunea pedagogică şi b u n u l -
gust a l M a r i e t t e i Sadova şi a l e l evu lu i ei L i v i u C i u l e i , în j u r u l T e a t r u l u i Odeon . 
N u poţi u i t a m o m e n t u l entuziast Finţi, n i m e n i nu poate u i t a nuc l eu l pe care îl f o r 
m a u L u c i a Sturdza B u l a n d r a , Jwles Cazaban, Beate Fredanov . Ca apoi să apară p l e 
i ada solidarităţii tinereţii reg izorale , g r u p u l înfometaţilor de noutăţi şi cura j în t e a 
t r u — mă re fe r l a H o r e a Popescu, L u c i a n Giurchescu, R a d u Penciulescu, D a v i d 
E s r i g , M i h a i D i m i u , I o n C o j a r , m a i tîrziu Cernescu şi P i n t i l i e etc. în acest t i m p , 
„bătrîni i " mergeau lent , p r o f u n d şi so lemn pe a l b i i l e l o r p l i n e de l a u r i . Dacă se 
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Gheorghe Leahu în rolul t itular şi 
Jeannine Stavarache (Arina) în , , Io , 
M i m a Voievod" de Dan Tărchilă, 
la Teatrul „Matei M i l l o " din T i m i 
şoara. Regia : Marietta Sadova 

obişnuia să se spună „grozav de bine face distribuţiile M o n i Ghelerter" , sau „cine 
mai stăpîneşte masele pe scenă ca Ion Şahighian nimeni nu putea crede că mer i 
t u l maestrului era doar acesta... Şi tot în acest t imp, zbuciumatul şi mul t i la tera lu l 
C i u l e i , matur şi tînăr laolaltă, mereu ne oferea înnobilate scandaluri artistice. T i n e r i i 
au început şi ei să se diferenţieze... V l a d Mugur şi Moisescu, în nuanţele lor dc 
dublu ter i tor iu — provincie şi Capitală —, îşi căutau şi-şi caută echi l ibrul lor spe
cific, p r i m u l şi cu o vădită dorinţă de a-şi forma mereu o echipă dc actori . 

în acelaşi t imp , în provincie, personalitatea regizorală primea o structură cu 
totul caracteristică, de condiţii d i fer i te de Capitală. U n regizor d in provincie a fost 
întotdeauna mai m u l t şi mai puţin decît cel d in Bucureşti. M a i mult , pentru că i se 
cereau mai multe, şi mai puţin — pentru acelaşi motiv. A u existat în provincie multe 
fenomene regizorale foarte importante. Provincia nu va putea negl i ja în amintirea 
ei momentele : Dan Nasta, C r i n Teodorcscu, Constantin Anato l , Yannis Veakis, Ioan 
Taub, Gheorghe Harag , Otto Rapapport, Constantin Dinischiolu, Sorana Coroamă. 
I o n M a x i m i l i a n , şi mă opresc aici tocmai pentru că lista poate continua încă mult . 
De a l t fe l , împărţirea aceasta teritorială Bucureşti-provincie e şi ea imperfectă, pen
t r u că fenomenul de osmoză a fost şi continuă să l ic permanent în vigoare. 

Dacă aş adăuga la numele fiecăruia dc mai sus spectacolele lor mai deosebite, 
creaţiile actoriceşti pe care le-au s lu j i t (şi, vădit lucru, numai despre aceasta s-ar putea 
vorbi în cărţi întregi, şi regret că nu se face), ar însemna să încerc imposibi lul în această 
fugară trecere în revistă a imperfectelor date de memorie omenească în general şi 
personală. Ce teatru d in cele patruzeci nu-şi arc în aceşti douăzeci de ani cîteva minunat* 
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spectacole şi cîteva creaţii de v a l o a r e naţională ! Cîteodată — r a r , v a i , doamne ! — 
răsplătite şi de v r e u n concurs a l d a r n i c u l u i Bucureşti... în acest context , a vă v o r b i 
despre T e a t r u l d i n Timişoara, p r care-1 conduc de m a i b ine de u n deceniu , m i se 
pare i n u t i l . N o i a m scos în 1965 o carte, cînd t e a t r u l îşi sărbătorea douăzeci de an i . 
de existenţă, în care v - a m prezentat to t ce a m făcut. A m v r e a acum d i n p a r t e a a l t o r a 
considerarea l o r critică, căci autoaprec ierea acestei agresive per ioade este m a i m u l t 
decît dificilă.. . 

Ce s-a cîştigat în aceşti douăzeci de a n i ? Iată, a m a j u n s l a spectacole care 
s-au impus p r e s t i g i u l u i internaţional, şi încă m a i puţine decît a u fost valoroase într -a 
devăr ( m a i multă atenţie dec i t r i m i t e r i i v a l o r i l o r m a x i m e peste ho tare ) . Pe de altă 
p a r t e a m a juns să a v e m u n m o d f o a r t e l a r g de abordare a r e p e r t o r i u l u i , căci toate 
g e n u r i l e de r e p e r t o r i u se j o a c ă pe scenele noastre. N u e n u m a i o problemă de sferă 
a i c i , c i şi de capaci tate de investigaţie, de capacitate profesională. Pe de altă p a r t e , 
audienţa largă a spectacolelor noastre l a p u b l i c exprimă o adeziune populară, u n 
m o d de recunoştinţă şi, în acelaşi t i m p , şi o notă de distincţie intelectuală ( teatrele 
a r t r e b u i să se străduiască m a i m u l t ca această notă să n u se piardă ! . . . ) . 

T o a t e aceste m o t i v e de admiraţie indică, desigur, i m p l i c i t şi rezervele cores
punzătoare. Iată, personal , n u mă dec lar mulţumit încă de m u l t e l u c r u r i , ca l i p sa 
de gr i jă p e n t r u ca l i ta tea l i m b i i , i n e g a l i t a t e a v a l o r i i spectacolelor aceluiaşi t e a t r u , 
actor sau reg izor . Concepţ ia regizorală v o i t . . . „ o r ig ina lă" a u n o r a evacuează cu uşu
rinţă o r i g i n a l i t a t e a reală a u n o r valoroşi a c t o r i . D i s t r i b u i r e a a c t o r u l u i n u m a i l a 
m o d u l „ e m p l o i " sărăceşte v a l o r i l e deosebite ale u n o r artişti şi îngustează nedrept 
sfera întrebuinţării a l t o r a . C a n t i t a t e a de spectacole a u n o r teatre d i n p r o v i n c i e şi 
r e p e r t o r i u l a b o r d a t sînt m u l t prea m a r i faţă de posibilităţile de care d i s p u n de f a p t 
teatre le respective şi neantizează p r e s t i g i u l obţinut p r i n a l te cîteva spectacole bune. 
Scenograf ia noastră — care n u cu mulţi a n i în urmă reuşise să ia m a r i a v a n s u r i 
faţă de întreaga mişcare teatrală — astăzi e de m u l t e o r i confuz agitată şi t e r i b i l i s t 
neadecvată. 

Neîndo ios , unele l u c r u r i ţin de dorinţa de e x p e r i m e n t , şi f oar te b ine că e aşa, 
însă p e n t r u aceasta t e a t r u l însuşi ar t r e b u i , în t o t a l i t a t e a l u i , să f ie adecvat p r i n 
c i p i u l u i experimentării . M u l t e discuţii au a v u t loc l a n o i pe această temă legitimă 
a însuşirii n o u l u i , a creării l u i . N - a r f i rău deloc, cred, dacă s-ar p r o f i l a anume, m a i 
ales în oraşele cu m a i m u l t e unităţi t ea t ra l e , t eatre în acest scop. Aceste teatre ar f i 
gîndite m a i o rgan i c , cu s t r u c t u r a l o r experimentală, i a r e x p e r i m e n t u l n - a r t r e b u i să 
f i e u n scop în sine, c i o deschidere de u n g h i u r i a r t i s t i ce , de şlefuire a m i j l o a c e l o r p r o 
fes ionale şi a g u s t u l u i . Poate s-ar gîndi m a i m u l t , p r i n îndrăzneli , în toate sectoarele 
care c o m p u n spectacolul . Poate şi r e p e r t o r i u l naţional însuşi ar p r i m i o p r o p u l s i e 
m a i v i oa ie . A r t a a c t o r u l u i , r e g i z o r u l u i , s cenogra fu lu i , în or ice caz. B a c h i a r şi a r t a 
e c o n o m i i l o r şl a înţelegerii importanţei faust ice a b e c u l u i de proiecţie în spectaco lul 
m o d e r n . I a r dacă se v a a f l a că d o i t e h n i c i e n i calificaţi fac cît zece d i n ceilalaţi, încă 
v o m m a i f i făcut 2—3 paşi d i n e v u l m e d i u t e h n i c în care ne găsim. 

P r o b l e m a s t i l u l u i şi p r o f i l u l u i ocupă az i d i n abundenţă p a g i n i l e scrise şi nescrise 
ale discuţiilor teatra le . Ca m a r i l e invenţii , acest soi de i d e i m a r i se r e i a u în v a r i 
ante refrişate, se abandonează, d i n n o u se r e i a u . U l t i m a formulă a i d e i i de p r o f i l 
a l t ea t re l o r pare f i aceea denumită s p i r i t de echipă. N u întîmplător. E r a firesc să se 
a jungă de l a discuţii generale ale celor m a i înalte, m a i subt i le şi m a i abstracte no ţ i 
u n i l a acelea fără <de care viaţa ne dă afară. Se ştie precis — n u m a i poţi f i deş 
t e p t p e n t r u toţi. T r e b u i e ca toţi să f i m deştepţi, h a r n i c i şi l a l o c u l n o s t r u , pe cît 
e nevoie . îŞi e nevo ie d i n ce în ce m a i m u l t . A r t a p r o f u n d colectivă care este t e a t r u l , 
în concurenţă „drăguţ -acerbă" cu te l ev i z iunea , f i l m u l , ar te le spor t ive , în f r u n t e cu 
f o t b a l u l e t c , cere strădanie cu sens un i c , g îndire calitativă, apropiată în voinţă de 
m u n c i t o r i i de înaltă c a l i f i c a r e profesională. S p i r i t u l de echipă este, dacă vreţi , s i n 
g u r u l m o d de a învinge, de a crea va loros . T o t ce ucide , plictiseşte sau înghesuie 
desfăşurarea eficientă a u n e i echipe, conştiente de a avea s p i r i t creator şi de a-1 
pune în va loare , întîrzie forţa t e a t r u l u i românesc. A m reuşit n o i , l a Timişoara, să 
a v e m u n s p i r i t de echipă ? D e m u l t e o r i , în j u r u l m u l t o r a d i n t r e spectacolele noastre , 
da... Aceste c l ipe au fost cele m a i f e r i c i t e d i n toate puncte le de vedere. F a p t u l că 
n u întotdeauna şi n u cu toţii n e - a m însuşit acest s p i r i t dc echipă este l i m i t a şi t r i s 
teţea noastră. N u v o i absolut iza importanţa s p i r i t u l u i de echipă, p e n t r u că pot f i 
echipe u n i t a r e în j u r u l u n o r i d e i m i c i şi cu forţe sărace. D a r păcat dc situaţiile cînd 
e n e r g i i valoroase nu-şi găsesc, d i n t r - u n m o t i v sau a l t u l (şi ce b ine ar f i să se cer
ceteze cu multă seriozitate posibilităţile de dispariţie a acestor m o t i v e ) , matca creării 
u n u i s p i r i t de echipă pe măsura v a l o r i i l or . . . 
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MARIETTA I 
SADOVA I 

I Roadele muncii colective 

Atît p e n t r u m i n e , cît şi p e n t r u mişcarea noastră teatrală, consider că a fost sem
nificativă const i tu i rea , în 1948—1949, a c o l e c t i v u l u i de l a Odeon. împreună cu u n 
mănunchi d i n foştii e lev i : L i v i u C i u l e i , D a n Nasta , C l o d y B e r t o l a , C o r i n a C o n s t a n t i -
nescu, D e m . Savu , T o m a z o g l u , cu u n nuc leu de t e h n i c i e n i care i n t r a u ca asociaţi în 
acest colect iv , a m rea l i zat cîteva spectacole a căror adîncime şi r o t u n j i m e au fost deter 
m i n a t e de spiritul de colaborare colectivă. A c i s-a a f i r m a t ca regizor şi actor L i v i u C i u 
l e i , aci a crescut T i t i Constant inescu, a c t u a l u l m a i s t r u de l u m i n i , aci a cunoscut M i r c e a 
M a r o s i n p r i m e l e l u i succese în piesele l u i G o r k i şi Cehov, aci s-au j u c a t în sute de 
reprezentaţii montările mele Cei din urmă şi Pescăruşul. 

în acelaşi s p i r i t de echipă, s-a l u c r a t u l t e r i o r l a S t u d i o u l a c t o r u l u i de f i l m ,,C. I . 
N o t t a r a " (1950—1955), a cărui a c t i v i t a t e şi experienţă le consider deosebit de i m p o r t a n t e 
p e n t r u a f i r m a r e a a ceea ce se cheamă unitate de concepţie, conducere animatoare, f e r 
menţi foarte a c t i v i în real izarea u n o r spectacole valoroase, în p r o f i l a r e a artistică a unei 
instituţii teatra le . Deşi lucrate de r e g i z o r i diferiţi, d inco lo de personal i tatea şi contribuţia 
valoroasă a fiecărui creator , spectacole ca : Micii burghezi, Vrăjitoarele din Salem (So-
rana Coroamă) , Familia (pe care a m reg izat -o şi în care am şi j u c a t ) , Cei ce caută feri
cirea ( M i h a i Ra icu ) , Monserrat ( D u m i t r u Ne leanu) p u r t a u în ansamblu pecetea u n u i s t i l 
de muncă u n i t a r , aduceau în p e i s a j u l a r t i s t i c a l ţării, d i n acea perioadă, u n punct de 
vedere avansat, e lemente înnoitoare. U n i t a t e a şi p r o f u n z i m e a spectacolelor de l a S t u 
d i o u l „Not tara" , nobleţea şi s p i r i t u l preocupărilor inte lec tua le pe care le d e g a j a u sînt 
categoric roadele muncii colective, contribuţia fiecărui a r t i s t , de la regizor , actor , sceno
g r a f pînă l a t e h n i c i a n . U n a n i m interesaţi de mersu l u n u i spectacol, c r e a t o r i i l u i urmăreau 
nopţi întregi, bucăţică cu bucăţică, repetiţiile, f iecare simţindu-se o b l i g a t să vină cu i d e i , 
care erau anal izate , selecţionate şi, de comun acord, ap l i cate în spectacol. 

(Despre această interesantă trăsătură a s p i r i t u l u i de echipă şi despre munca colec
tivă de l a S t u d i o u l „Not tara" ne-a v o r b i t şi r e g i z o r u l M i h a i Ra i cu , relevînd f a p t u l că, 
deşi n u erau s e m n a t a r i i u n u i a sau a l t u i a d i n spectacolele rea l izate a i c i , cei d o i a r h i 
tecţi a i c o l e c t i v u l u i , pasionaţii oameni de t e a t r u L i v i u C i u l e i şi T o n y G h e o r g h i u , erau 
fermenţii a c t i v i a i întregii activităţi. E i au c o n t r i b u i t permanent cu i d e i şi cunoştinţe 
la i m p r i m a r e a une i concepţii de t e a t r u complet spre care t i n d e m cu toţii. D e m n e de 
s u b l i n i a t erau şi preocupările inte lec tua le teoretice ale a c t o r i l o r d i n acest co lect iv : 
I o n e s c u - G i o n , T u d o r e l Popa, D i n u Ianculescu, I u r i e D a r i e . E i n u se mulţumeau să exe
cute mecanic sarcina trasată de regizor , ci veneau în repetiţii cu sugesti i , p r i v i n d atît 
rea l izarea spectaco lu lu i în a n s a m b l u l său, cît şi aceea a p r o p r i e i p a r t i t u r i . ) 

Fără îndoială — continuă M a r i e t t a Sadova — , rezul tate le frumoase pe care l e - a m 
obţinut l a S t u d i o u l „Not tara" s-au d a t o r a t contribuţiilor c o l eg iu lu i r e g i z o r a l , t a l e n t u l u i 
l u i T o n y G h e o r g h i u , care gîndea t e a t r u l în a n s a m b l u l său şi n u se mărginea n u m a i l a 
a p o r t u l său ca scenograf, şi calităţilor t r u p e i . Alături de a c t o r i valoroşi , m a i vîrstnici, 
ca Neamţu-Ottonel , T i t u s Lapteş, A n a Barcan , I o n L u c i a n , L e o n t i n a I o a n i d , Ionescy-
G i o n , L u d o v i c A n t a l , Eugenia Bădulescu, A r c a d i e Donos e t c , s-a a f i r m a t aci strălucita 
pleiadă a forţelor t inere : E m a n o i l Petruţ, T a t i a n a I eke l , L e o p o l d i n a Bălănuţă, A u r e l 
C i o r a n u etc. 

Obligaţia de a creşte cadre p e n t r u i n t e r p r e t a r e a dc f i l m n u însemna deloc ştir
b i rea d i n expres iv i tatea caracteristică a a c t o r u l u i de t e a t r u . A c t o r i i erau obligaţi să 
renunţe l a rutină, să-şi înnobileze dicţiunea, să capete p r o f u n z i m e a trăirii sufleteşti, să 
f i e m a l e a b i l i , să răspundă p r o m p t cerinţelor r i d i c a t e de d i f e r i t e l e secvenţe şi dc v a r i e 
tatea m o d u l u i de l u c r u al r e g i z o r u l u i de f i l m . Repetiţiile fiecărei piese nu se l i m i t a u 
n u m a i la rezo lvarea prob leme lor spectaco lului , ele deveneau o şcoală a perfecţionării 
metode lor de muncă cu a c t o r u l , a cărui iniţiere începe în i n s t i t u t , d a r care se cerc 
şlefuit de-a l u n g u l întregii vieţi. Aş vrea să amintesc cu această ocazie însemnătatea 
pe care o are şi t rebuie să o aibă munca la I n s t i t u t u l dc t e a t r u . Atît la selecţionarea 
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Scenă din , ,Mici i burghezi" de Maxim G o r k i . Spectacol regizat de Sorana Coroamă la 
Studioul actorului de film , , C . I . Nottara" 

cît şi l a f o r m a r e a t i n e r i l o r pe care i - a m a m i n t i t m a i sus, şi-au dat concursul în c a d r u l 
I n s t i t u t u l u i de t e a t r u , ca p r o f e s o r i , u n i i d i n t r e cei m a i preţioşi artişti şi pedagog i , de l a 
regretaţii C o n s t a n t i n R a m a d a n , M i h a i Popescu, m o d e l de p u r i t a t e , onest i tate şi conşti in
c ioz i tate , pînă l a V i c t o r I l i u , M a r c e l Anghe lescu , D . D . N e l e a n u etc. 

Aşa cum, în urmă cu v r e o c incizeci şi d o i de a n i , l a d e b u t u l meu în Trandafirii 
roşii, alături de N o t t a r a , A r i s t i d e D e m e t r i a d , A g e p s i n a M a c r i , B u l f i n s k i , E l v i r a Popescu, 
IancU Petrescu, şi pe urmă în toată ucen ic ia mea, a m a v u t în faţă e x e m p l u l acestor 
m a r t artişti, a m încercat în a c t i v i t a t e a mea ulterioară să ap l i c această nobilă tradiţie, să 
aduc în spectacolele mele cîte u n m a r e actor care să reprez in te u n c a t a l i z a t o r p e n t r u 
t i n e r e t , o u n i t a t e de măsură, f.pre care el să tindă şi de l a care să-şi însuşească secretul 
meser ie i , dragostea de oameni, şi de muncă, conştiinciozitatea, marea stimă p e n t r u spec
t a t o r i , p e n t r u l i m b a de pe sc :nă . L a Odeon , l - a m so l i c i ta t în acest scop pe I o n M a n o -
lcscu, a l Cărui Kolomiţev de n e u i t a t a fost, cred, p e n t r u t i n e r i i interpreţi u n ast fe l de 
e x e m p l u creator , ca şi George C a l b o r e a n u în spectacolul cu piesa l u i J o h n v o n D r u t t e n , 
îmi amintesc de marna. 

în legătură cu a c t i v i t a t e a multilaterală pe care a m desfăşurat-o în această p e r i -
oadăi mont înd în stagiunea "48—'49 l a T e a t r u l Naţ ional d i n C l u j , p a t r u spectacole, 
Othello, Cei din urmă, Paharid cu apă, şi, în premieră pe ţară, Minerii l u i D a v i d o g i u , 
în t i m p ce l a Bucureşti p u n e a m în scenă Pescăruşul şi j u c a m în Fiul meu, aş v r e a să 
subl in iez ce m a r e importanţă pot prezenta p e n t r u u n a r t i s t starea de c o n t i n u i t a t e , p e r 
manenţa în muncă, efervescenţa continuă, căutările permanente . Experienţa de a t u n c i 
a r e l eva t ca esenţială însemnătatea pe care o are puterea de muncă axată pe ob iec t ive 
precise. D e asemenea, n u po t f i n e g l i j a t e sens ib i l i tatea c r e a t o r u l u i şi a f i n i t a t e a l u i , de 
l a b u n început, cu u n t ex t , cu prob l eme le şi l u m e a în care evoluează e r o i i u n e i piese. 
Fără această a f i n i t a t e , fără această a p r o p i e r e specifică, ce i n c l u d e înţelegere şi pasiune 
p e n t r u u n i v e r s u l u n e i lucrări, n i c i o documentare n u poate ţine loc, n i c i de măiestrie, 
n i c i dc inspiraţie. I lus t rez aceasta cu r e f u z u l m e u de a m o n t a l a „ O d e o n " piesa Goldcn 
boy, d i n care I o n Sava a făcut u n succes. 

U n a l t m o m e n t emoţionant d i n a c t i v i t a t e a mea 1-a c o n s t i t u i t întîlnirea cu a c t o r i i 
m a r i a i Naţionalului d i n Bucureşti (1955—1959) , unde a m repus în c i r c u i t u l a r t i s t i c 
piesele Apus de soare cu George C a l b o r e a n u , Ovidiu cu George V r a c a şi unde a m m o n 
t a t apo i Reţeta fericirii a l u i B a r a n g a . 
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Pe lîngă t i n e r i i mai înainte amintiţi îi mai numesc pe F l o r i n Piersic, pe Cosma 
Braşoveanu, pe Marga Anghelfscu. Secretul meu pedagogic cred că rezidă în faptul 'că 
nu merg pe aplicarea unei metode r igide, ci caut atîtea metode cu cîţi oameni am de-a 
face. încerc să descopăr şi să dezvolt însuşirile specifice ale unuia sau altuia dintre 
interpreţii mei. A c t o r i i trebuie să ştie în mod precis ce vrea regizorul de la ei într-un 
text, dar regizorul nu trebuie să le dea actorilor mură în gură, soluţii gata fabricate, ci 
să dezvolte în repetiţii ceea ce aduc actori i v i u şi interesant pentru ro lur i le lor. 

L a fiecare formaţie teatrală cată să-şi dea concursul regizori care să se lege 
organic de componenţa formaţiei respective. Regizorul şi trupa lui constituie un dezide
rat permanent al meu, ca şi dc alt fe l al tuturor colegilor mei. De asemenea, legarea 
strînsă a activităţii teatrului de cerinţele publ icului . 

Gea mai frumoasă şi emoţionantă seară de teatru d in viaţa mea a fost întîlnirca 
dintre interpreţii spectacolului Minerii de la C lu j şi miner i i de la Şorecari. A m simţit 
atunci , în acea fierbinte şi emoţionantă legătură dintre public şi scenă, ce înseamnă cu 
adevărat preţuirea munci i artistice. A r trebui păstrată acea bună tradiţie a contactului 
nostru v i u cu oamenii şi viaţa, cu realitatea. 

In ultimul moment, înainte de includerea numărului, am primit de la Gdttingen 
— unde monta Cum vă place de Shakespeare — răspunsul sumar, telegrafic formulat, 
al regizorului Liviu Ciulei la colocvml nostru, lată-l: 

Cele mai importante cîştiguri al<: celor douăzeci de ani : 
a. Realizarea unei vieţi teatrale intense, de înaltă ţinută (consider actualmente arta 

scenică românească ajunsă la un punct mai înaintat decît celelalte arte ale noastre şi 

La lectura piesei , ,Copiii soarelui" de Maxim 
Gorki — Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra" —, 
regizorii L iv iu Ciulei şi Lucian Pinti l ie , alături 
de interpreţi 

Caracterul propriu al 
spectacolului românesc modern 
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ca atare, deosebit de importantă în valorile ei, în raport cu manifestările teatrale d i n 
alte ţări; ; obţinerea unui pregnant caracter propriu în spectacolul românesc modern. 

b. Valorificarea largă a unor mari talente de actori, regizori şi scenografi. Condi
ţia care a favorizat această dezvoltare : în noul climat moral al teatrului, celor trei com
ponente fundamentale ale artei scenice l i s-a acordat posibilitatea de a aborda teme 
majore la o scară imposibilă în trecut, imposibilă de cele mai multe or i şi astăzi pe 
nenumărate scene ale l u m i i . 

c. Căutarea unui spirit de ansamblu în care să se poată consolida ceea ce s-a 
realizat pînă astăzi. 

d. Existenţa unei continuităţi între realizările de pr im ordin ale înaintaşilor 
spectacolului românesc, lucrările de astăzi ale profesioniştilor scenei şi gesturile de 
afirmare a talentelor noi d in tînăra generaţie ; continuitate ce nu înseamnă repetare, ci 
înaintare, ducere mai departe, dezvoltare plină de diversitate. 

c. Realizarea primilor paşi, a primelor eforturi pentru difuzarea culturi i teatrale 
româneşti în lume, schiţarea primelor acţiuni necesare pentru ca ansamblul creaţiei noa
stre de spectacol să-şi legifereze mondial poziţia în contextul cultural internaţional. 

Ce mi se pare cu deosebire important de aici înainte : 
a. Perseverenţa în obţinerea unei calităţi din ce în ce mai înalte, mai deplin 

profesionale, mai profund intelectuale, cu gr i ja de a feri teatrul românesc de anchi
lozare profesionistă, de rigiditate intelectualistă, cu gr i ja de a-1 remodela permanent 
după pulsul vieţii, urmărind sensibil dialectica mişcărilor tuturor proceselor de existenţă 
ale societăţii şi ale ind iv idulu i . 

b. Crearea din timp şi la t imp a tuturor condiţiilor necesare pentru a asigura şi 
a spr i j in i împlinirea acestor deziderate. Modelarea permanentă a condiţiilor administra-

„Cum vă place" de Shakespeare, pe scena Tea
trului „Lucia Sturdza Bulandra", în regia lu i 
Liv iu Ciulei. Moment din spectacol 
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Scenă din „Moartea lui Danton" de Georg Biich-
ner, în regia lui L i v i u Ciulei (Teatrul „Lucia 
Sturdza Bulandra") 

t i v e în funcţie de cerinţele v i i ale creaţiei. D e z v o l t a r e a continuă, atît artistică, a colec
t i v e l o r , cît şi organizatoric-administrativă a condiţi i lor de muncă. D e aceea — d e z v o l 
tarea şi pro fes iona l i zarea n u n u m a i artistică, dar şi organizatorică şi tehnică a t e a t r u l u i 
românesc. O r g a n i z a r e a şi t ehnica sînt d o m e n i i în care, faţă de al te instituţii de cultură 
şi a l te d o m e n i i de muncă, în genera l , t e a t r u l nos t ru a rămas m u l t în urmă, p r i n t r e 
a l te le şi p e n t r u că în această direcţie i s-a acordat m u l t m a i puţin s p r i j i n . 

c. G r i j a ca t e a t r u l românesc să capete o re f lec tare echivalentă în presă, în critică 
şi teor ie ; l i t e r a t u r a despre t e a t r u are răspunderea foarte mare , şi pe care încă n-o aco
peră, de a exp l i ca şi a p o p u l a r i z a realizările c r e a t o r i l o r , consemnînd p e n t r u v i i t o r 
m e r s u l real a l gîndirii şi p r a c t i c i i creatoare, într-o o g l i n d i r e c it m a i fidelă. 

d. Obţinerea l o c u l u i de drep t pe cere mişcarea teatrală românească trebuie să-I 
ocupe în c o n t e x t u l t e a t r u l u i m o n d i a l . Propagarea ide i lor şi realizărilor noastre teatra le , 
p o p u l a r i z a r e a l o r l a u n n i v e l d e m n de v a l o r i l e noastre p r i n : d i fuzarea organizată, 
continuă a informaţii lor ; pe rmanenta prezenţă în a r i a p u b l i c i s t i c i i t ea t ra le internaţionale 
a u n u i bogat m a t e r i a l i n f o r m a t i v şi c r i t i c despre t e a t r u l nos t ru , m a t e r i a l d i f u z a t atît 
c ent ra l i za t cît şi d i rec t de d i f e r i t e teatre ; prezenţa activă şi l a t i m p lepetată a celor 
m a i bune realizări în c a d r u l f e s t i v a l u r i l o r internaţionale şi în turnee , p r i n acţiuni cen
t r a l i z a t e , p r i n acţiuni colect ive, iniţiate de teatre , şi p r i n acţiuni i n d i v i d u a l e ale c rea 
t o r i l o r . 

e. D e z v o l t a r e a în pas cu viaţa scenei româneşti a acelei l i t e r a t u r i d r a m a t i c e o r i 
g i n a l e de m a r e va loare , fără de care spectacolul nos tru nu poate at inge cea m a i înalta 
expresie a c a r a c t e r u l u i său p r o p r i u . Crearea t u t u r o r condiţi i lor p e n t r u ca această dez
v o l t a r e , atît de necesară, şi despre care v o r b i m atît dc m u l t , sa depăşească d e f i n i t i v 
s t a d i u l dez iderate lor . 
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HOREA I 
POPESCU I 

I Faţă în faţă cu publicul 

Multă l u m e spune că spectacolul meu d i n 1956, Domnişoara Nastasia, a fost ca 
o „exploz ie într-un peisaj t e a t r a l d o m i n a t de tendinţe n a t u r a l i s t e " . Spargerea t a v a n u l u i , 
în decorul creat de T o d y Constant inescu , a p r i l e j u i t m u l t e discuţii, d a r pînă l a urmă m o n 
tarea a fost încununată cu P r e m i u l c r i t i c i i d r a m a t i c e P e n t r u m i n e , Domnişoara Nastasia 
n u a însemnat ca poetică o excepţie. întotdeauna m - a m considerat p a r t i z a n u l convenţiei, 
a m căutat să f a m i l i a r i z e z spec ta tor i i cu „c i f ru l " , „ c o d u l " scenic a l montării , d a r n - a m 
dus niciodată convenţia d inco lo de l i m i t e l e l o g i c i i ar t i s t i ce . Rămîn şi astăzi p a r t i z a n u l 
convenţiei , dar n u mă pot dezice de respectul l o g i c i i , acceptînd, ca mereu a c t u a l u l 
A r i s t o t , ch iar şi „ imposibi lul v e r o s i m i l " faţă de „posibilul n e v e r o s i m i l " . Mont înd Inspec
torul de poliţie l a B a i a M a r e cu Şt. Mihăilescu-Brăila, care cu p r i l e j u l u n u i t u r n e u s-a 
re levat p u b l i c u l u i bucureştean, n - a m a v u t pretenţia să-mi teoretizez concepţia, dar a m 
a f l a t pe urmă că sînt u n „regizor geometr i c " , că ap l i c scenei, p u n e r i i în scenă, r i g o 
r i l e geometr i e i . E d r e p t că m - a u preocupat s inuoz i tatea şi curba mişcării a c t o r i l o r , d a r 
exc lud ideea că aş f i p red i ca t p r i n aceasta u n t e a t r u „ formal ist " . Et i chete le m i s-au pus 
pe urmă. Lucrînd la Ciuleşti , a m rea l i za t l a început, împreună cu L u c i a n Giurchescu , 
un spectacol de A l e c s a n d r i , care a dat rezu l tate excelente într-o f ormulă populară. A m 
i n t u i t a tunc i că acel t e a t r u şi p u b l i c u l său au nevoie de u n r e p e r t o r i u anume. E r a o 
epocă dc mare f ierbere şi simţeam necesitatea ca d inspre scenă să adie u n corespunzător 
suf lu revoluţionar. A m căutat a t u n c i t i t l u r i adecvate, pereche cu sala destul de mare 
faţă de celelalte teatre bucureştene şi m a i ales cu s p i r i t u l v r e m i i . Preocupîndu-ne pe 
toţi ( r eg i zor i i şi E lena D e l e a n u , d irectoarea t e a t r u l u i ) r e p e r t o r i u l , căutam acele piese 
care să ne fac i l i teze d r u m u l spre u n mare t e a t r u p o p u l a r încărcat de substanţă i n t e 
lectuală şi patos revoluţionar, d a r avînd totodată şi „atracţiozitate", cum preconiza cu 
an i în urmă L i v i u C i u l e i . în acest r e p e r t o r i u au i n t r a t spectacole ca : Baia, Aristocraţii 
m a i tîrziu Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită. V r e a u să accentuez că rea l izarea 
lor n -a depins de o vrere individuală. Baia, de pildă, n u s-a născut exc lus iv d i n t r - o 
fantezie personală, ci p r i n t r - u n e fort imens, p r i n t r - o devotată ap l i care a p r i n c i p i u l u i 
co lect iv ist de muncă. îmi este greu să exp l i c de ce şi c u m s-a c r i s ta l i za t spectacolul aşa 
cum l-aţi văzut. T i u m i n t e doar a tmos fera specială, entuziastă, de muncă. Co laborarea 
cu P e r a h i m , deosebit de fructuoasă, şi care a dat u n plus de a u t o r i t a t e i m a g i n i i gene
ra le , s-a născut l a f e l , spontan . „Cit isem" Proverbele sale şi mă gîndisem că g r a f i c a l u i 
are numeroase puncte de contact cu v i z i u n e a mea despre t e a t r u l l u i M a i a k o v s k i . M i se 
părea excelentă corespondenţa d i n t r e semnul p last i c şi v e r b u l m a i a k o v s k i a n . Pe vremea 
cînd l u c r a m acele spectacole, t e a t r u l românesc era „exportat" m a i puţin în străinătate. 
E u cred, cu toată modest ia , că Baia sau Arturo Ui j u c a t e l a p a l a t u l C h a i l l o t ne -ar f i 
adus e l og i i . 

— Oare a marcat spectacolul A r t u r o U i un punct deosebit în palmaresul dum
neavoastră ? 

— Este pînă în m o m e n t u l de faţă u l t i m u l spectacol m o n t a t l a T e a t r u l Giuleşti şi 
dacă am jun regret , îl l eg de acest spectacol. E l a i n t r a t m a i puţin în i s t o r i a acestor 
douăzeci de a n i decît a l te reprezentaţii ale mele, care poate n - a u avut aceeaşi elevaţie 
scenică. Arturo Ui a concret izat p e n t r u m i n e o sumă a strădaniilor pe care l e - a m depus 
la T e a t r u l Giuleşti în p r o m o v a r e a u n o r spectacole de m a r e anvergură, anvergură în 
i d e i şi în m o n t a r e . A m considerat Arturo Ui ca o expresie a maturizării mele, ca o 
sumă, să spun aşa, a montărilor ce se reclamă de l a acest s t i l . Poate n - a m a v u t deta
şarea teoretică necesară faţă de m u n c a mea practică, dar astăzi consider e f o r t u l şi 
entuz iasmul co lect iv în care s-a m u n c i t la acest spectacol ca o semnificativă cheie p e n 
t r u u n anume reg i s t ru dc l u c r u , p r a c t i c a t într-o epocă distinctă l a Giuleşti. 

Inteligenţa şi m e m o r i a c r i t i c i i n - a u f i x a t în literă, sau au f i x a t m a i puţin în 
r a p o r t cu al te montări, acest spectacol. S-a v o r b i t m u l t de t e a t r u t o t a l , dc regie c ine -
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Moment d in „Baia" de V l a d i m i r Maiakowski , 
în regia l u i Horea Popescu (Teatrul Giuleşti) 

tică, de pantomimă etc., omiţîndu-se pe nedrept t r a v a l i u l ac tor i l o r d i n Arturo Ui. A m 
venit cu acest spectacol pe u n teren oarecum defrişat. Brecht era un exper iment d e j a 
cîştigat (dc fapt , L u c i a n Giurchescu a dus lupta cea mare cu co lect ivul , re fractar la 
început d r a m a t u r g i e i brechtiene), i ar Arturo Ui n -a fost o f loare izolată, ci r o d u l 
cîştigat al unei consecvenţe ; dar pub l i cu l şi cr i t i ca erau în acel moment saturate de un 
şir de spectacole Brecht şi n -au avut faţă de Arturo Ui recept iv i tatea pe care t e x t u l 
o m e r i t a şi de care s-a bucurat , de pildă, m a i tîrziu, Opera de trei parale. M o n t i n d 
atunc i acel text , n -am fost i sp i t i t de moda Brecht — niciodată n - a m fost în teatru 
o m u l modei , şi pot mărturisi că iniţial m-a stînjenit chiar , puţin, teoria l u i Brecht 
despre teatru ; dar montarea m i s-a părut necesară pentru potenţialul v a l o r i i de atunc i 
a t e a t r u l u i şi a f i r m d i n nou că acea montare a caracterizat d i n p l i n s t i l u l de muncă 
al T e a t r u l u i Giuleşti, şi sper d i n toată i n i m a că în noua sală Arturo Ui va re in t ra în 
afişul permanent. 

T e a t r u l Giuleşti, pe care-1 consideram u n teatru naţional-popular, s-a înfiripat i n 
condiţii d i f i c i l e , s-a născut d i n t r - o adeziune intelectuală şi morală spontană. în pe isa ju l 
C a p i t a l e i , scena de la per i f e r ia oraşului — ţi vă amintiţi că sc spunea „primul teatru 
de prov inc ie e Giuleştiul" — se transformase într-un nucleu de avangardă, într-un 
teatru v i a b i l , creator, cu rădăcini în cea m a i f i e rb inte mişcare de ide i . N u cunosc raţiu
n i l e care au determinat hotărîrile u l ter ioare , dar într-un moment în care t ea t ru l sc 
a l i a în plină şi generoasă ecloziune, plecarea unor actor i dc I r u n t e şi u t i l i r e p e r t o r i u l u i 
— T a m a r a Buciuceanu, Vas i l i ca Tastaman, Eugenia E f t i m i e , Genovcva Preda şi r e g i 
z o r u l L u c i a n Giurchescu — a l o v i t t e a t r u l în centr i i săi v i t a l i . Această schimbare a 
coincis şi cu formarea unei aşa-zise „secţii ţărăneşti", care t i m p dc un an dc zile a 
avut sarcina să joace în deplasare, alterîndu-se d i n t r - o dată p r i n c i p i i l e şi condiţiile 
efective de realizare a p r o g r a m u l u i . T e a t r u l Giuleşti, cu p r o f i l u l său „eroic popu lar " , 
n u se constituise ca atare p r i n t r - u n decret. Cîştigurile art ist ice , profesional izarea concretă 
a unor actor i proveniţi d i n rîndurile a m a t o r i l o r au fost roadele unor îndelungate e for 
t u r i şi zbateri z i lnice . Poate că în v i i t o r u l apropiat , în perspectiva n o i i săli, t ea t ru l îşi 
va recăpăta p r o f i l u l căruia i s-a închinat de la început. 

— Dar profilul dumneavoastră actual? 

— Făcînd un fel de bilanţ al activităţii mele în aceşti a n i . pot spune — p a r a 
d o x a l — că m-au consacrat spectacolele la care pub l i cu l n-a aderat şi am fost hu l i t 
sau dezavuat pentru cele la care lumea a ven i t „buluc" . V o r b i m mul t dc rentab i l i ta tea 
t e a t r u l u i şi mă întreb atunc i dacă mă pot declara mulţumit cînd p u b l i c u l nu e receptiv 
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l a m e s a j u l m e u . în n o i s-a produs , odată cu m a t u r i z a r e a , şi o s ch imbare ps iholog ică 
structurală şi dacă n u v r e a u să spunem că a m îmbătrînit , a f i r m că n e - a m m a t u r i z a t . 
P r o b l e m a p u b l i c u l u i mă preocupă în cel m a i înalt g r a d şi mă dec lar nemulţumit faţă 
de l ipsa de penetraţie în p u b l i c şi în mase a u n o r montări . în acest s p i r i t a m l u c r a t 
l a Castiliana ca la un e x p e r i m e n t — u n spectacol de m a r e respiraţie populară . D a r n u 
a m fost înţeles de critică în t o t a l i t a t e a e i . U n a d i n puţinele v i n i ale montări i Castilienei 
a fost în o c h i i u n o r c r i t i c i „ ra f inaţ i " p r o m p t a şi m a r e a r e c e p t i v i t a t e a p u b l i c u l u i . E u 
c r e d câ în Castiliana a m găsit u n p u n c t c o m u n de contact între g u s t u l o m u l u i s i m p l u 
şi a l i n t e l e c t u a l u l u i r a f i n a t . Şi mă gîndesc cu ser ioz i tate că t r e b u i e să-mi a l eg d r u m u l 
între p u b l i c şi critică. A m v i z i t a t ţări e x e m p l a r e p e n t r u r a f i n a m e n t u l s p e c t a t o r i l o r şi 
a m constatat succesul u n o r m a r i spectacole de mase. O a r e e d e g r a d a n t p e n t r u T . N . P . 
câ, în sala cu 2 400 de l o c u r i , j o a c ă pe scenă Z i z i J e a n m a i r c , continuînd cele m a i bune 
tradiţii ale şansonetei franceze ? E ruşinos câ se organizează, pe aceeaşi scenă, m a r i 
serbări p o p u l a r e p e n t r u m i i de o a m e n i ? C r e d că s-a i n s t a l a t p r i n t r e n o i u n a n u m i t 
snob ism dăunător, f i e că adresa l u i e u n t e a t r u neînţeles de n i m e n i , i m p e n e t r a b i l sau 
„ ine fab i l " , f ie că el apasă pe u n a n u m e „ ş i c " a l vulgarităţii . L a Par i s sînt m u l t e t r u p e 
cu săli de buzunar , dar eu sînt convins că f o a r t e mulţi d i n t r e cei care j o a c ă acolo t i n d 
să a jungă la T . N . P . N i c i Peter B r o o k , n i c i P l a n c h o n , n i c i S t r e h l e r n u fac t e a t r u de 
cameră. E u m - a m străduit să fac u n t e a t r u de mase, p e n t r u mase, şi dacă astăzi n u 
sînt „ en v o g u e " , n u a m senzaţia une i rămîneri în urmă. Montăr i le mele , cons iderate u n 
eşec, m i s-au părut de asemenea experienţe i m p o r t a n t e . O ast fe l de experienţă a fost 
Ochiul albastru. întotdeauna, pe scenă, a m încercat să mă e x p r i m p r i n v o l u m e , m - a 
pas ionat t e a t r u l de forţă, d i n a m i c , bărbăteşte r i t m a t , şi, ca să spun aşa, a r d e n t . Pe 
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m a r e a scenă de l a Sala P a l a t u l u i a m avut ocazia să-mi exersez pasiunea p e n t r u u n 
asemenea t e a t r u . Ochiul albastru a fost o încercare — nereuşită — de t e a t r u s i m u l t a n i 
(sau de scenografie simultană). Experienţa aceasta îmi va fo los i , poate, într-o z i l a rea-^' 
l i z a r e a u n u i m a r e „mister" sau a u n u i a l t spectacol de „ p r o v o c a r e " şi expres iv i ta te 
agitatorică. 

în aceşti douăzeci de a n i , p u b l i c u l n o s t r u a crescut, şi a crescut cons iderab i l . în 
faţa n o i i realităţi demogra f i ce şi urbanis t i ce a C a p i t a l e i , cu i m p o r t a n t e l e m i c r o r a i o a n e 
a l e car t i e re l o r n o i , u n t e a t r u ca Giuleştiul nu m a i este de p e r i f e r i c şi desigur că, astăzi, 
şi p u b l i c u l său are a l te exigenţe. C r e d în teatrul-faţă în faţă cu p u b l i c u l , în t e a t r u l 
de o d ivers i ta te infinită, de o m a r e v a r i e t a t e în expresie, d a r una efectivă, n u în sensul 
m o d e i pasagere. L a T e a t r u l Naţional , sper să c o n t i n u u — pc al te coodonate — opera 
începută, în urmă cu a n i , la Giuleşti. în condiţi i le actuale şi în perspect iva n o i i săli 
a Naţionalului n u văd m u n c a l a p r i m a noastră scenă decît ca o c o n t i n u a r e firească a 
preocupări lor mele de e x p r i m a r e şi de s t i l . D e l a u n t e a t r u naţional-popular la u n 
t e a t r u a l m a r e l u i r e p e r t o r i u clasic, a l m a r e l u i r e p e r t o r i u o r i g i n a l , a l m a r e l u i r e p e r t o r i u 
c o n t e m p o r a n : sînt momente analoge ale aceleiaşi sp ira le pe care se împlineşte d e s t i n u l 
norocos a l scenei româneşti. 

VLAD I 
MUGUR I 

I Descoperirea actorului 

N u m e l e l u i V l a d M u g u r s-a asociat a n i de-a rîndul, i m p e r c e p t i b i l , de Craiova, 
d e v e n i n d l a u n m o m e n t dat s i n o n i m şi consonant cu i d e a l u l de echipă şi entuz iasm, 
tinereţe şi dăruire generoasă. A m i n t i r e a acelor d o i a n i de t e a t r u l a C r a i o v a , a acelor 
spectacole exp loz ive , proaspete, îndrăzneţe şi r a f i n a t e , a a tmos fere i speciale de e lan şi 
f e b r i l i t a t e e evocată adesea cu admiraţie şi nostalg ie . 

— Aşadar, „aventura" Craiovei, mitul Craiovei în care sînteţi direct implicat.. 

— C r a i o v a necesită o explicaţie legată de aspiraţiile melc cele m a i i n t i m e . E r a m 
s tudent l a t e a t r u şi în p a r a l e l făceam l i t e r e l e şi d r e p t u l . . . E r a în 1949 şi a m găsit 
u n c l i m a t f a v o r a b i l p e n t r u dezvo l tarea p a s i u n i i mele faţă de o meserie pe care, iniţial, 
n - a m v r u t s-o fac. Căci cel m a i i m p o r t a n t even iment care m - a d e t e r m i n a t să f i u regizor 
începe în a n i i m e i de studenţie, şi e legat de descoperirea a c t o r u l u i , de comunicarea 
spirituală cu u n t i n e r e t pas ionat , pe care l - a m găsit în I n s t i t u t u l de t e a t r u . E r a u a t u n c i 
studenţi m u l t e n u m e azi sonore pe scenele noastre . E i m i - a u fost colegi şi m a i tîrziu 
studenţi. Absolvenţa m i - a m d a t - o cu Unchiul Vania, f a p t care m - a legat iniţial de u n 
aspect c a p i t a l a l t e a t r u l u i , p r e c u m spuneam, descoperirea a c t o r u l u i . A i c i m - a m întîlnil , 
d e pi ldă, cu I l e a n a Predescu în Sonia şi a m m a r c a t u n u l d i n cele m a i putern i ce acor
d u r i s p i r i t u a l e d i n car iera mea, d îndu-ne d i n păcate u n „ rendez -vous" m u l t prea înde 
părtat — peste 13 a n i — cînd a m co laborat l a constru i rea r o l u r i l o r L u c i a d i n Portretul 
de A l . V o i t i n şi Casandra d i n Orestia. ( în paranteză, a m a juns l a conc luz ia că în t e a t r u 
sensibilităţile care comunică spontan t rebu ie c u l t i v a t e cu perseverenţă.) C o n t a c t u l d i re c t 
c u studenţii-actori a fost u n fa c to r d e t e r m i n a n t în munca şi p r o f e s o r a t u l meu de opt 
a n i ; a fost cea m a i bună şcoală de regie . Deşi pe scena T e a t r u l u i A r m a t e i mă b u c u r a m 
de succese — m a r i p e n t r u epoca aceea (Nunta lui Figaro, Căsătoria) — , cele m a i m a r i 
satisfacţii m i le dădeau spectacolele de l a I n s t i t u t . A v e a m acolo p r i l e j u l să întrezăresc 
o artă m a i curată, în care apărea germenele n o u l u i şi care n u se m a i lovea de f o r m u l a 
sau manieră. C înd u l t i m a serie a t r e b u i t să părăsească I n s t i t u t u l , l a iniţiativa mea, a m 
o p t a t împreună, cu bucur ie , să părăsim C a p i t a l a şi a m plecat cu toţii l a C r a i o v a . A m 
v r u t , alături de e i , să caut nişte d r u m u r i n o i . Aşa s-a c o n t u r a t ideea nedespărţirii une i 
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generaţii, a u n u i teatru constru i t pe u n i t a t e a ei . E r a generaţia formată d i n S i l v i a 
P o p o v i c i , Sanda T o m a , V i c t o r Rebengiuc, G h . Cozor i c i . C. Rauţchi, D . Rucăreanu, A m z a 
Pellea.. . M a i tîrziu au v e n i t l a C r a i o v a O l g a T u d o r a c h e , Vas i l e Niţulescu, d i n păcate 
nu George C o n s t a n t i n (a fost s tudentu l meu p a t r u a n i de z i le , d a r împrejurări ob iect ive 
l - a u împiedicat să vină cu n o i ) . F a m i l i e i pe care o f o r m a m i s-a asociat I o n M a r i n e s c u , 
pe care l - a m găsit acolo, apo i M a t e i A l e x a n d r u , E l i z a P lopeanu şi — p e n t r u puţin 
t i m p — G i n a P a t r i c i i i , cu care m a i tîrziu l a Galaţi a m l u c r a t o gamă variată de r o l u r i 
în piese de care îmi amintesc cu bucur ie (Tinăra garda, Poveste din Irkutsk, Mi se pare 
romantic şi Celebrul 702). L - a m chemat l a C r a i o v a pe R a d u Penciulescu ( tocmai se 
despărţise v i o l e n t dc T e a t r u l d i n Oradea ! ) , a v e n i t apo i — proaspăt absolvent — D i n u 
Cerncscu, n i s-a m a i alăturat I o n Popcscu-Udrişte . C a m aceasta era echipa craioveană. 
A m căutat să s p r i j i n montările noastre cu oameni m a i experimentaţi şi de m a r e 
va loare artistică, scenografii-artişti P e r a h i m , T o n y G h e o r g h i u , T o d y Constant inescu. 
N e - a m angrenat cu toţii în muncă şi a m reuşit să remontăm t e a t r u l d i n C r a i o v a , care 
era cu m u l t în u r m a l o c u l u i pe care l - a r f i m e r i t a t — cel puţin p r i n tradiţie — în 
t e a t r u l românesc, antrenînd întregul co lect iv şi integrînd a c t o r i valoroşi ca Remus C o m â -
neanu, Mânu N e d e i a n u , M a d e l e i n e N e d e i a n u , R i c h a r d Rang , R a d u N i c o l a e , M i r c e a 
Bohoreanu (care a m u r i t d o i a n i m a i tîrziu). F a m i l i a noastră a reuşit să facă cîteva 
spectacole care, spre b u c u r i a mea, au mulţumit a t u n c i o p i n i a publică, c o n t r i b u i n d într-o-
oarecare măsură şi l a dezmorţirea une i atmosfere. . . 

A v e a m impres ia că aceste spectacole puteau f i puse în scenă de or i care d i n t r e 
n o i sau de toţi împreună, căci p r o b l e m a t i c a l o r era discutată neîntrerupt, cu pasiune, 
neavînd a l te răgazuri sau alte ocupaţii care de m u l t e o r i abat teatrele de l a l i n i a cea 
bună. R a d u Penciulescu a făcut u n spectacol f oarte f rumos d i n piesa l u i Vas i l e N i ţ u 
lescu şi F I . V a s i l i u , Ultima generaţie ( P r e m i u l I l a Decada d r a m a t u r g i e i ) , şi s e m n i f i 
ca t i v e f a p t u l că, în p a r a l e l cu v i z iunea l u i interesantă, s-a pus în va loare personal i tatea 
echipei de t i n e r i , impunîndu-se a t u n c i cu m a r c a u t o r i t a t e în t e a t r u l românesc. D i n u 
Cernescu a rea l i za t două spectacole de o mare fantezie , susţinută în acelaşi t i m p de u n 
rea l bun-gust , Gîlcevile din Chioggia şi d r a m a t i z a r e a după Hasek a Bravului soldat 
Şvejk. în acea atmosferă a m p u t u t şi eu să lucrez spectacolul Tragedia optimistă, m o n 
tare care rupea unele tradiţii ale acestui gen m a j o r , p r i n f e l u l în care era t r a t a t a t u n c i 
pe scenă, înlocuind orice fe l de metode ştiute cu forţa de t ransmis ie a i d e i l o r , p r i n t r - u n 
su f lu poetic descătuşat de ba las tu l soluţiilor mărunte, de recuzită teatrală. L a f e l a m 

, ,Ifigenia în A u l i s " de Euripide, în regia Ini 
Vlad Mugur, la Teatrul Naţional din C l u j . In 
imagine : Corul ; în prim-plan, Corifeea (Melania 
Ursu) 
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reuşit, cu a j u t o r u l unor ac tor i t i n e r i şi a jutîndu-i totodată, sa s u b l i n i e m fineţea sat i re i 
d i n Bunburry. spectacol care socotesc ca a pus aproape d e f i n i t i v o pecete de s t i l asupra 
unor ac tor i t i n e r i în care credeam şi cred, ca S i l v i a P o p o v i c i , Sanda T o m a , V i c t o r 
Rebengiuc.. . Harnici a fost spectacolul care m-a interesat cel m a i m u l t ca f i n a l i z a r e , ca 
idee dc spectacol pe u n t e x t mare . împreună cu u n i i d i n t r e interpreţi care s-au p u t u t 
adapta u n u i c împ l iber de j o c v e h i c u l a t o r a l u n u i concert de i d e i fără al te repere, a m 
i z b u t i t ca sensuri le să f ie redescoperite cu o r i g i n a l i t a t e şi prospeţime în alte f o r m u l e 
decît cele cunoscute sau preconcepute într-un spectacol shakespearean. Aceşti a c t o r i n u 
au a v u t nevoie de a j u t o r u l semnalelor scenice convenţionale (costum, recuzită, t i m p ] , 
bucurîndu-se n u m a i dc marea luptă p e n t r u creaţia m a g i e i ar t i s t i ce reve latoare . Dacă 
spectacolul n u a fost susţinut în întregime la va loarea l u i de concepţie iniţială, cauza 
a fost diferenţa de s t i l d i n t r e generaţii, problemă importantă în armonizarea oricărui 
spectacol va loros . 

C u o m a r e tristeţe, cu ciudă ch iar , constat că, exceptînd Ifigcnia în Aulis, în u l t i 
mele mele montări n - a m m a i p u t u t a j u n g e la acea descătuşare, p u r i t a t e a i d e i i , despu
iere de r i z i d u u r i , pe care l e - a m rea l i za t în Hamlet: la comuniunea sublimată cu specta
t o r u l . S imt că p u b l i c u l e c a p t i v a t într-un anume f e l , e d e t e r m i n a t de ide i l e pe care i 
le p r o p u n , n u m a i cînd s t i l u l rămîne nea l t e ra t de soluţii ex ter ioare , fac i le , şi care îl 
scot pe spectator în m o d i l a r d i n starea l u i de recept iv i ta te . 

— Nu cumva înconjuraţi Hamlet-z</ de o aureolă prea mare ? 

— N u . Iubesc Hamlet-u\ şi iubesc Ifigenia, căci în aceste spectacole am fost 
curat şi în acord cu gîndurile mele. C o r u l d i n Ifigenia, deşi rea l i zat fără a c t o r i , mă 
reprezintă. L a f e l , Hamlct-v\. V r e a u să d a u u n d e t a l i u d i n m u l t e a l te le , care m i se par 
semni f i ca t ive p e n t r u t e a t r u l care m i - e aproape. Hamlet-u\ a fost îmbrăţişat de cronica 
teatrală, d a r n i m e n i n u a re levat a n u m i t e l u c r u r i p a r t i c u l a r e care au d e f i n i t t o n a l i t a t e a 
acele i montări. D e pildă, nebunia O f e l i e i : a m renunţat l a tradiţionala rochie albă, a m 
renunţat la f l o r i l e (care pot f i văzute l a muzeu la S t r a t f o r d şi sînt înscrise cu toate 
d e n u m i r i l e l o r ) . O f c l i a apărea cu o rochie veche, neagră, dreaptă, scoasă d i n t r - u n cufăr 
v e c h i (în d o l i u după Polonius) şi n u împărţea, n u arunca n i c i o f l oare , avea mîinile 
goale , f i indcă era nebună. Interpreţii m - a u înţeles. A s t a a fost u n pas s e m n i f i c a t i v în 
constru irea l i m b a j u l u i nos tru comun. Acest l i m b a j apărea ca atare în scenă, iar în c o m 
poziţia l u i i n t r a u nopţile p i e r d u t e de R a d u Penciulescu în repetiţiile l u i , a r i p i l e de 
înger puse de Cernescu o a m e n i l o r d i n Şvejk şi nebunia O f e l i e i . 

— Atunci, la Craiova, şi chiar mai tîrziu aţi distribuit actorii în mari roluri de 
•eroi. E un program ? 

— M i se pare e x t r e m de i m p o r t a n t ca a c t o r u l , de l a început, să abordeze m a r i l e 
texte în reg istre le cele m a i d i f e r i t e , t raged ie , comedie, dramă, şi a m căutat întotdeauna 
să p u n a c t o r i i t i n e r i în faţa u n u i r e p e r t o r i u m a j o r şi s t i m u l a t o r ch iar dacă tehnica 
l o r n u e desăvîrşită, c i înlocuită doar cu prospeţime şi har . C r e d însă că dezvo l tarea 
l o r ulterioară ţine, c marcată ch iar , de acest început. Rezultate le sc văd în evoluţia l u i 
G h . Cozor i c i şi a S i l v i e i P o p o v i c i . L a C l u j a m c o n t i n u a t , cu Ifigenia în Aulis, l i n i a r o l u 
r i l o r m a r i , cu S i l v i a G h e l a n , M e l a n i a U r s u , V a l e n t i n o D a i n , George M o t t o i ; i a r astăzi 
încerc aceeaşi experienţă cu I o n C a r a m i t r u în Romeo. 

— Şi aţi rămas fidel ideii de echipă şi colaboratorilor dv. ? 

— Sînt în p r i n c i p i u f i d e l în colaborări şi vreau să-1 citez pe P e r a h i m în p r i m u l 
r înd (am l u c r a t împreună Tragedia optimistă, Ifigenia, Romeo şi Julicla), pe T o d y 
Constant inescu (Hamlet), apo i co laborarea mea neîntreruptă cu c o m p o z i t o r u l Pascal 
Bento iu . . . A m evo luat împreună, invadînd u n u l în d o m e n i u l c e l u i l a l t , de la Nunta lui 
Figaro pînă azi l a Romeo şi Julieta. Socot că e f oar te greu în cursul u n e i vieţi să poţi 
crea contacte s p i r i t u a l e care să n u te dezmintă pe t i n e şi pe celălalt... 

A m încercat şi în alte teatre m a r i să l u p t p e n t r u descoperirea celor m a i p r e 
ţioase zăcăminte d i n t r - u n t ex t , în f o r m u l e cît m a i l i m p e z i şi cît m a i i n e d i t e , cît m a i 
e l iberate de rutină. A m reuşit parţial şi de aceea pledez p e n t r u existenţa u n o r colect ive 
armonioase în p e i s a j u l c u l t u r i i noastre teatra le . 

Trec înd p r i n T e a t r u l Naţional „ I . L . C a r a g i a l e " şi „Muni c ipa l " , a m descins l a 
T e a t r u l Naţional d i n C l u j , unde a m căutat să mă l u p t p e n t r u aceleaşi p r i n c i p i i ; n u 
pot să spun că reuşitele mele n - a u fost satisfăcătoare : mă gîndesc l a Constructorul Sol-
ness şi în special l a Ifigenia, m o n t a r e în care a m reuşit să reînnod u n f i r , să re fac 
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legătura cu creaţiile mele de l a început, pe baza u n o r experienţe m a i m a r i , şi în care 
iarăşi a m i z b u t i t să vorbesc acelaşi l i m b a j cu interpreţii. 

Dacă a m a v u t reuşite reg izora le , ca a n i m a t o r n u sînt mulţumit. Deocamdată n u 
a m p u t u t crea şi n u m a i pot crea acel s u f l u , acea pasiune de muncă necondiţionată 
care colorează s t i l u l u n u i t e a t r u . Pînă l a o eventuală reuşită — căci n - a m p i e r d u t spe
ranţele — îmi bazez m u n c a pe crearea u n o r spectacole cu texte de va loare , care să 
de te rmine în t i m p dezvo l tarea u n u i co lect iv de a c t o r i f o r m a t ch iar şi fără p r i n c i p i i 
călăuzitoare. C r e d că p e n t r u T e a t r u l Naţional d i n C l u j e utilă co laborarea u n o r r e g i z o r i 
cît m a i diverşi, c a p a b i l i să pună c o l e c t i v u l în „priză artistică", obligîndu-1 să renunţe) 
l a şabloane, soluţii comode sau interese necreatoare . 

Mi -aş d o r i atît mie cît şi c o l a b o r a t o r i l o r m e i , m a i ales a c t o r i l o r t i n e r i cu care 
am început d r u m u l , să n u cădem pradă m a n i e r e i — atît de comode — , să uităm dc 
soluţiile pe care le cunoaştem şi care ne v i n i m e d i a t la -ndemînă ; să ne t r e z i m înapoi 
la Craiova — cu alte c u v i n t e să ne luptăm p e n t r u u n t e a t r u p e n t r u care a m p ledat odată, 
t e a t r u care n u poate decît să pună în va loare or ice t a l e n t autent i c urca t pe seîndurilc 
scenei. 

Puterea de a nu te 
crampona de forme 
pe care singur 
le-ai născut 

— Sînteţi de acord să discutăm despre „echipă" ? în fişele de mică istorie pe 
care le redactăm, numele dv. este legat de formarea unor echipe, sau de aderarea la 
altele. Mă gîndesc la echipele de la Oradea, Galaţi, Craiova etc. Ce reţineţi azi ca fiind 
mai semnificativ în istorici lor ? 

— Că s-au d i z o l v a t (şi au născut a l te echipe în Capitală sau a iurea ) . N-aş v r e a 
să vorbesc m a i m u l t despre ele, mă t e m de s e n t i m e n t a l i s m . 

— Trebuie să înţeleg că sînteţi duşmanul „echipei" în teatru ? 

— Des igur , n u ; n u m a i că, p e n t r u m i n e , echipa este o formă efemeră. O echipă 
e o etapă. U n g r u p de oameni de t e a t r u se unesc, cu dorinţa de a s l u j i u n i d e a l estetic 
c omun — echipa s-a născut. Se înţeleg f oar te b ine azi. Dacă toţi v o r încerca să-şi 
amputeze gîndurile şi căutările v i i t o a r e n u m a i de d r a g u l de a rămîne împreună, de a sc 
înţelege, cu or ice preţ, şi mîine, s-a t e r m i n a t viaţa l o r de creator i . E preferabilă s a c r i 
f i carea echipei — se vo r naşte în l o c u l ei a l te le . Cît de des u n reg izor sau u n actor 
i m p o r t a n t , adus într-o echipă t o cmai în scopul completării , a l solidificării e i , dev ine , 
p r i n puterea personalităţii sale, e l ementu l dizolvării , a l scindării v i i t o a r e ! 

— Deci, echipa e... 

— ...doar un moment d i n i s t o r i a u n o r c rea to r i . Ea n u trebu ie să devină o dogmă. 
E c h i p a este şi ea u n o r g a n i s m v i u , în necontenită f ierbere , mişcare : u n i i pleacă, alţii 
v i n , ce lu la se compune, nucleele fuzionează, p e n t r u ca apo i să fisioneze, să explodeze, 
într-un cuvînt : vezi d ia lec t i ca . E c h i p a ca formulă fixă, rigidă, binecuvîntată ; i a d m i 
n i s t r a t i v p e n t r u to tdeauna , sau p e n t r u v reme îndelungată, mă sperie, aşa cum mă sperie 
orice pecete organizatorică pusă pe o u n i u n e spirituală l i ber consimţită. 

N u cred în echipă ca dat i m u a b i l , c red însă în nucleele de echipă, în existenţa 
c r e a t o r i l o r p o l a r i z a t o r i , c a t a l i z a t o r i de energie şi i d e a l , a căror principală putere stă în 
disponibilitate, în luciditate, în puterea de a n u se c rampona de f o r m e pe care ei înşişi 
l e - a u născut l a u n m o m e n t dat . 

RADU 
PENCIULESCU 
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— Deci, vedeţi nu numai posibile, dar chiar necesare divorţurile de creaţie între 
membrii unei echipe, care ieri părea foarte sudată ? 

— Drama unui divorţ este mare cînd lasă copii pe drumuri , dar cum progenitu
rile noastre — spectacolele — mor oricum la sfîrşitul seriei de reprezentaţii, trebuie să 
ne îngrijim necontenit de soarta copiilor v i i t or i ; deci, orice divorţ de creaţie este dc 
fapt prima etapă a unui drum viitor, a unui moment nou. Desigur, spectacolele noastre 
vechi, etapele trecute sînt pri le j de reflexie, de studiu, de nostalgie şi de mult, mult 
sentimentalism. Dar adevărul e întotdeauna al v i i torului . Dacă din perspectiva prezen
tului rememorăm etapele trecute, vedem că fiecare a avut însemnătatea ei mai mare, 
sau mai mică. Problema e : cum le pr iv im ? Dacă reuşim să dublăm efortul de memorie 
cu luciditatea polemică e bine. A l t f e l , chiar şi amintirea unui succes poate f i pr ime j 
dioasă. Trebuie să f im mereu conştienţi de perimarea, învechirea, chiar şi a celor mai 
mari dintre succesele noastre, pentru a avea astfel, şi numai astfel, conştiinţa înnoirii 
noastre ca artişti. 

Şi ca să nu rămînem numai la generalităţi, v-aş ruga să vă aduceţi aminte de 
spectacolul meu cu Oricît ar părea dc ciudat (despre care aţi scris chiar în revistă) — 
primul spectacol al Teatrului Mic — şi de ult imul meu spectacol, Tango. Ce distanţă 
între ele — ca modalitate de spectacol vorbesc. Azi n-aş mai putea face un spectacol 
ca acela din toamna lui '64, deşi îmi aduc aminte de el ca de un spectacol bun, şi 
cred că aşa a rămas şi în conştiinţa multor oameni de teatru şi spectatori. Pe vremea 
aceea mă pasionau geometria compoziţiei, înţelesul pur, eliberat de amănunte pînă 
aproape de graniţa uscăciunii, şi transmiterea lu i către spectator sub forma, dacă vreţi, 
a unei lozinci emoţionale. Az i , cred că greşeam undeva : acolo unde îi ofeream specta
torului doar rolul pasiv de receptor al emoţiei şi ideii . Azi , cred că ideologia unei piese 
(şi a unui spectacol) nu trebuie să iie explicită, ci implicită, că ea trebuie ambalată 
într-un univers de amănunte ambiante, esenţiale sau neesenţiale, izvorîte nu din sensul 
piesei, ci d in viaţa şi relaţiile personajelor, şi că spectatorul trebuie obligat să par t i -

„Prielena mea Pix" de V. Em. Galan, la Tea
trul de Comedie. Regizorul spectacolului, Radu 
Penciulescu, discută cu Vasilica Tastaman şi Va
lentin Piăiâreanu rolurile Pix şi Paul 
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„Ciocîrlia" de Jean Anouilh, pe scena Teatrului 
de Stat din Oradea, în regia lui Radu Penciu
lescu 

cipe la o selecţie şi epurare de sensuri colaterale pentru a avea nu numai emoţia ideii 
cîştigate, dar şi bucuria că s-a străduit să ajungă la ele (vezi 7ango). E vorba — repet 
— despre spectacolul cu ideologie explicită şi spectacolul cu ideologie implicită. Undeva, 
cred că e vorba despre declarativism şi realism. N u pot să trec sub tăcere faptul că 
multe d in frămîntările mele din ul t imul an sînt urmarea firească a mari i emoţii pe care 
am avut-o văzînd un spectacol al lu i Living Theater. 

Cum am putea deci pleda pentru viaţa îndelungată a unei echipe cînd evoluăm, 
cînd ne contrazicem atît de flagrant ? Dacă animatorul unei echipe evoluează, trebuie 
— ca un dat al sorţii — să-şi schimbe şi coechipierii idealul de teatru ? Cred că nu. 
N i c i nu se poate. Şi atunci începe rocada. U n i i se alătură echipei, alţii o părăsesc. 

— Dar Teatrul Mic ? Mulţi îl consideră o echipă... 

— Şi totuşi nu este. Membri i lu i s-au unit în baza unei decizii a sfatului popular 
şi nu în baza unui ideal estetic comun pe care şi-au propus să-1 realizeze. Asta face să 
coexiste st i luri de interpretare destul de deosebite şi chiar spectacole pe care poate că 
mai greu ţi le poţi închipui ca stînd alături (amintiţi-vă, vă rog, două succese reale ale 
noastre : Cîntăreaţa cheală, în regia l u i Moisescu, şi Siînple coincidenţe, în regia lu i 
Cojar) . Deci, Teatrul Mic nu este o echipă, există aici însă — şi asta e destul de impor
tant — un climat. Cele două spectacole pe care le-am pomenit sînt produsul acestui 
climat. Pe scena noastră au realizat spectacole foarte deosebite : Moisescu şi Cojar, 
Cernescu şi Neleanu, Cr in Teodorescu, D imiu şi cu mine. N u gîndim teatrul în aceiaşi 
fel, nu semănăm, deşi avem probabil afinităţi (criterii de afinitate, de gust, funcţionează 
întotdeauna) ; dar ne-am străduit cu toţii să ne punem cam aceleaşi întrebări, să f im 
disponibil i faţă de imperativele spiritualităţii epocii noastre, să i i m exigenţi şi cu dra
maturgia şi cu spectacolele pe care le facem. Dor im ca pe vi i tor şi alţi regizori, tot 
foarte deosebiţi, să lucreze cu noi. Vom face şi experienţa Esrig, şi experienţa V lad 
Mugur, şi experienţa Pinti l ie , experienţa Taub şi experienţa Harag, şi vom face desigur 
şi experienţa regiei foarte tinere — Helmer, Andre i Şerban — şi sînt sigur că vom 
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deven i m a i bogaţi . După cum, dacă mă gîndesc l a d r a m a t u r g i e , va t r e b u i să facem şi 
experienţa Genet , şi experienţa Camus, şi experienţele Peter Weiss , A lbe e , Fr i s ch , P i n -
ter , A r d e n e t c , etc. (Şi m a i curînd, n u în următorii 20—30 de a n i , cum se face de 
obice i l a n o i , cînd e v o r b a de reprezentarea d r a m a t u r g i l o r străini c ontemporan i . ) Poate 
că toate aceste experienţe, odată trecute , v o r p r e f i g u r a o echipă. Şi asta v a însemna 
u n moment nou, p e r i s a b i l şi el . Naşterea acestei echipe însă m i se pare azi legată de 
dificultăţi de neînvins. 

— Să mergem mai departe; aş vrea să vă întreb despre... 

— U n moment . Toată p l e d o a r i a mea de pînă acum e în polemică, dacă vreţi, 
cu inerţia noastră interioară, cu dorinţa noastră omenească de a f i stăpînii u n o r c e r t i 
t u d i n i . D a r n u e n u m a i atît. Socot că şi f o r m u l a administrativă a tea t re lo r noastre e 
depăşită şi nestimulativă. Sînt consfinţite p r i n această formulă co lect ive greoaie, l i p s i t e 
de supleţe şi posibilităţi de t r a n s f o r m a r e . Toată această dialectică a echipei , despre care 
a m v o r b i t pînă acum şi care m i se pare f e r m e n t u l p r i n c i p a l a l p r o g r e s u l u i , e i r e a l i z a 
bilă în corsetul a d m i n i s t r a t i v a c tua l . N u pot — şi n i c i n u e cazul — să ofer soluţii, 
d a r p r o b l e m a rămîne şi n i c i o strădanie n u v a f i prea m a r e p e n t r u rezo lvarea ei . 

— Spuneaţi med sus că interferenţa cu diferite echipe de teatru a însemnat un şir 
de momente importante ale vieţii dv. de regizor. Şi altfel de momente ? 

— întîlnirile mele. I n p r i m u l rînd, întîlnirile cu a c t o r i i A r t r e b u i să urmeze acum 
o frază banală despre importanţa a c t o r u l u i , pe care vă r o g s-o consideraţi rostită. Aşadar , 
v i i , i m p o r t a n t e şi esenţiale în viaţa mea au fost întîlnirile cu a c t o r i i . Şi, d i n f e r i c i r e , 
a m a v u t m u l t e şi cu bune rezul tate . M ă gîndesc la m u l t e l e mele întîlniri cu I o n M a r i -
nescu (de la Aristocraţii — O r a d e a 1957 şi pînă la Richard I I ) , l a întîlnirea mea cu 
Ştefan Ciubotăraşu şi V a s i l i c a T a s t a m a n (Prietena mea Pix), cu Rebengiuc (Doi pe un 
balansoar, Richard I I ) , cu E l i z a P l o p c a n u (Ciocîrlia şi, az i , Tango). cu George C o n s t a n 
t i n (Steaua polară, Oricît ar părea de ciudat), cu L e o p o l d i n a Bălănuţă (De n-ar fi iubi
rile..., Doi pe un balansoar), cu O l g a T u d o r a c h e (Tango), cu I o n e s c u - G i o n (Richard I I ) , 
cu Sanda T o m a , Bor is C i o r n e i , T a t i a n a I e k e l , I o n Cosma e t c , e t c 

„Richard I I " de W . Shakespeare la Teatrul Mic . 
Regia : Radu Penciulescu 

www.cimec.ro



îmi daţi vo ie să f i u puţin mîndru că a m fost alături de aceşti a c t o r i şi de alţii 
în z i le le l o r de adevăr ar t i s t i c , în seri le l o r de succes ? Spectacolele pe care l e - a m pus 
au t recut , s-au demodat , au rămas în p a g i n i de revistă, în f o t o g r a f i i . L e iubesc desigur 
p e n t r u că a m şi eu „ m o n cote s e n t i m e n t a l " . D a r au trecut . în i s t o r i a t e a t r u l u i n u râmin 
— cred eu — spectacole, c i personalităţile şi întîlnirile d i n t r e ele. 

Şi acum, ceva despre o altă întîlnire, poate cea m a i importantă d i n viaţa mea 
artistică. întîlnirea cu tînăra generaţie de r e g i z o r i , foştii m e i studenţi. N u ştiu n i c i azi 
dacă a m reuşit să-i învăţ ceva ; contac tu l cu ei a fost însă p e n t r u m i n e sa lutar . A m 
v e n i t către c i cu m o r g a dogmelor , cu c e r t i t u d i n i p la te , cu c o n t u r u r i l e c lare care-ţi fac 
gîndirea comodă , şi m - a m a f l a t deodată dezarmat şi deconcertat i n laţa disponibilităţii 
t o ta le şi m a r i i curiozităţi creatoare ce i z v o r a u d i n candoarea, intransigenţa şi cruzimea 
s p i r i t u l u i l o r l i b e r . Toată d i f i c u l t a t e a p e n t r u m i n e a fost să n u stînjenesc cu n i m i c 
impetuoz i ta tea disponibilităţii l o r . Şi în acest e for t m i - a m găsit înnoirea. 

— Ce spectacole consideraţi ca fiind semnificative pentru dumneavoastră şi pen
tru mişcarea noastră teatrală în aceşti douăzeci de ani ? 

— L a o t r i e r e severă, d i n t r e spectacolele mele aş reţine : Viaţă nouă, l a Brăila 
(1953) ; Preludiu, l a Galaţi (1956), Din jale se întrupează Electr a, l a T e a t r u l Naţ ional 
d i n Iaşi (1965) ; Jocul ielelor l a T e a t r u l M i c (1965). 

D i n t r e cele reprezentat ive p e n t r u t e a t r u l n o s t r u — ca şi p e n t r u d r u m u l u n o r 
d i r e c t o r i de scenă — aş c i ta (într-o o r d i n e aproximativ -cronologică) : Trei surori, r e a l i 
zat de M o n i G h e l e r t e r ; Pescăruşul şi Cei din urmă — M a r i e t t a Sadova ; Revizorul — 

Regizorul Crin Teodorescu la o lectură cu i n 
terpreţii piesei „Lovitura" de Sergiu Fărcăşan — 
Teatrul „ C . I . Nottara" 

Viitorul aparţine 
unor colective mici 
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George Constantin (Şerban Şaru.Sineşti) şi 
Gh. Ionescu-Gion (Gelu Ruscanu) în „Jocul iele
lor" de Camil Pctrescu, la Teatrul Mic . Regia : 
Crin Teodorescu 

Sică Alexandrescu ; Baia — Horea Popescu ; Cum vă place şi Moartea lui Danton — 
L i v i u Ciule i ; Troilus şi Cresida — D . Esrig ; Biedermann şi incendiatorii, D-ale carna
valului — Luc ian P in t i l i e ; D-ale carnavalului (Galaţi, 1957), Cinci schiţe şi Cîntăreaţa 
cheală — V a l e r i u Moisescu ; Ifigenia în Aulis — V l a d M u g u r (Teatrul Naţional d i n 
C l u j ) ; Nu sînt Turnul Eiffel — I o n Cojar (Piatra Neamţ) ; Tango — Radu Penciulescu ; 
Ar den din Faversham, Şeful sectorului suflete — A n d r e i Şerban. 

— în ce condiţii aţi lucrat spectacolele pe care le citaţi ? 

— începuturile mele regizorale se localizează în 1953 la Brăila, unde cu o echipă 
•de tineret am debutat cu spectacolul Viaţă nouă, una d i n cele mai remarcabile montări 
d i n activitatea mea. 

— Nu vă idealizaţi trecut id ? 

— Cred că nu. A m realizat atunci spontan (ceea ce e căutat azi uneori în mod 
forţat) un dinamism organic, un joc exploziv şi uneori chiar acrobatic (îmi amintesc că 
mă impresionase povestirea citită despre spectacolele l u i Vahtangov) . O încorporare a 
emoţiei în mişcare. 

Ceea ce am început oarecum întîmplător la Brăila am continuat sistematic la 
Galaţi. Acolo am făcut pr ima mea experienţă (care a fost şi pr ima de acest gen în tea
t r u l nostru), dc lucru cu şi în echipă. A m „fondat" atunci un teatru — gîndit într-un 
anume fel — axat pe p r i n c i p i u l echipei. A m luat atunci cu mine o întreagă promoţie 
a I n s t i t u t u l u i (absolvenţii anulu i 1955), p r i n t r e care se numărau M a t e i A l e x a n d r u , Ştefan 
Bănică, M i h a i Pălădescu, Dana Comnea, Gina Patr i ch i , Genoveva Preda. Sebastian 
Radovici , A lex . Azoiţei. Cu ei am lucrat acel spectacol inaugural demonstrativ — Pre
ludiu — consacrat cu premiul pr ime i Decade a teatrelor dramatice. în acelaşi spir i t 
efervescent, în aceeaşi tendinţă de formare de curent, am căutat colaborarea l u i V a l e r i u 
Moisescu, care a debutat la Galaţi cu spectacole de reală valoare şi semnificaţie este
tică în acel moment : într-un ceas bun, D-ale carnavalului, Mireasa desculţă. 

T o t la Galaţi, Radu Penciulescu a realizat cea mai frumoasă montare a Hanului 
de la răscruce, care — dacă îmi amintesc bine — era al doilea spectacol al său. Această 
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echipă şi s p i r i t u l de l u c r u special care a d o m n i t acolo s-au menţinut do i a n i . D i n păcate, 
condiţi i le p a r t i c u l a r e locale n - a u fost p r i e l n i c e dezvoltării t e a t r u l u i în această direcţie. 
A u i n t e r v e n i t şi tentaţiile C a p i t a l e i , care au absorb i t o mare par te d i n m e m b r i i c o l e c t i 
v u l u i , ceea ce a dus l a o inevitabilă destrămare. 

O dorinţă similară de a n i m a r e a u n u i co lec t iv a m simţit-o cînd a m v e n i t l a Iaşi. 
Sosisem într-un m o m e n t e x t r e m de d i f i c i l p e n t r u t e a t r u — l ipseau r e g i z o r i , c o l e c t i v u l era 
descompletat şi dezor ientat , m o m e n t contras tant cu o perioadă anterioară valoroasă, cînd 
Naţionalul ieşean realizase o serie de spectacole m a r i , p r i n t r e care : Romeo şi Julieta — 
V a l . M u g u r : Şcoala bîrfelilor şi Aristocraţii — D a n N a s t a ; Pogoară iarna — Sorana 
Coroamă : Mntter Courage — M . Seckler. L a Iaşi — t e a t r u u n d e p r e d o m i n a s p i r i t u l 
u n e i generaţii vîrstnice — m i s-a părut i m p o r t a n t să mă s p r i j i n pe e lementele în plină 
a f i r m a r e , pe resursele t i n e r e t u l u i . R e p e r t o r i u l ales a fost gîndit pe o m a r e gamă de 
extensie şi c o n s t r u i t pe p r i n c i p i u l u n o r spectacole-şcoală p e n t r u a c t o r i . D e aceea a m p r o 
g r a m a t s c r i i t o r i şi g e n u r i diverse, de l a spectacole de selecţiuni d i n t r a g e d i a antică l a 
comedia shakespeareană, de l a d r a m a istorică modernă a l u i C a m i l Petrescu, Bălcescu. 
l a d r a m a t u r g i a americană reprezentată de O ' N e i l l şi Tennessee W i l l i a m s . Rezul tate le 
au fost numaidecît v i z i b i l e : p e n t r u p r i m a oară, c o l e c t i v u l ieşean a fost d ist ins cu p r e 
m i u l întîi p e n t r u cea m a i bună rea l i zare originală a a n u l u i (Steaua polară de Serg iu 
Fărcăşan). 

— Cu ce colaboratori aţi perseverat ? Ce actori aţi descoperit sau aţi promovat ? 

Cu ce sce?iografi v-aţi întîlnit ? 

— D i n t r e a c t o r i i care au debutat cu m i n e , v r e a u să-1 citez pe M i h a i Pălădescu. 
L a Galaţi , el a l u c r a t m u l t (nu fo los i t u n i l a t e r a l , ca azi) : atît ca a c t o r - g i m n a s t şi crea
t o r de personaje pitoreşti, v i u co lorate , cît şi ca i n t e r p r e t a l u n o r r o l u r i de p r o f u n z i m e 
psihologică d i n t e a t r u l l u i G o r k i şi Cehov. 

în direcţia mea de scenă s-a impus şi E l e n a B a r t o k — actriţă de mare forţă şi 
concentrare dramatică, cum t e a t r u l românesc n - a m a i a v u t de l a A u r a Buzescu. A p o i , 
D o r i n V a r g a , care, după p r i m u l r o l l u c r a t împreună în Vară şi fum, s-a a f i r m a t de 
curînd în viaţa teatrală bucureşteană, p r i n Lovitura, ca u n actor de u n patet ic m o d e r n 
foarte personal , aducînd o prezenţă elocventă, r e u n i n d f i rescu l şi expres iv i ta tea plastică. 
A l t actor care m i se pare interesant e Costel C o n s t a n t i n , a l cărui debut într-un r o l e p i 
sodic d i n Vară şi fum a fost m a i m u l t decît o p r o m i s i u n e . 

0 întîlnire, care n u se poate u i t a , d i n car iera mea a fost aceea cu echipa T e a t r u 
l u i M i c în r e a l i z a r e a ^ J o c u l u i ielelor. A m reuşit a t u n c i , cu I o n e s c u - G i o n , George C o n 
s t a n t i n , I o n M a r i n e s c u , L e o p o l d i n a Bălănuţă, F l o r i n V a s i l i u şi ceilalţi, să concretizez 
în scenă ide i l e spectaco lului într-un ch ip aproape desăvîrşit. A r f i nedrept să o m i t acor 
d u l cu Sanda T o m a şi Ştefan Tapalagă în l u c r u l l a Insula pe scena T e a t r u l u i de C o m e 
die. D e asemenea nu pot să nu consemnez plăcuta întîlnire cu c o l e c t i v u l c l u j e a n în 
munca p e n t r u rea l i zarea Procesului Horia de A l . V o i t i n . A m scris de curînd despre T o d y 
Constant inescu şi decoru l său la Jocul ielelor. Cu P a u l B o r t n o v s k i a m l u c r a t c inc i spec
tacole. L u i îi datorez scenograf ia remarcabilă de l a Vară şi fum şi Eleclra, despre care 
s-a v o r b i t . O rea l i zare plină de semnificaţie a c o n s t i t u i t - o decorul l a Despot Vodă ; u n 
decor- idee pendulînd între i m a g i n e a I r o z i l o r şi mistere le med ieva le — constru i t pe s t i 
lizări n a i v e şi e x t r e m de r a f i n a t e în g e n u l m i n i a t u r i l o r de pe vechi le cărţi româneşti —> 
decor care n u a a v u t par te de o analiză adecvată d i n partea c r i t i c i i . 

— Ce perspective se deschid drumului artistic pe care l-aţi urmai ? 

— C r e d că în m o m e n t u l de faţă, t e a t r u l n o s t r u — datorită u n o r condiţii genera l 
obiect ive ( te lev iz iunea , i n d u s t r i a de d i v e r t i s m e n t etc.) — trece p r i n dificultăţi legate de 
slăbirea audienţei p u b l i c u l u i . C r e d însă că dificultăţile p r o v i n şi d i n cauza accentuării 
în u l t i m a v r e m e a u n o r fenomene de anchiloză a s t i u c t u r i l o r teatra le . Sînt s igur că 
v i i t o r u l aparţine u n o r colect ive m i c i , f o r m a t e d i n a c t o r i strînşi în j u r u l u n u i a n i m a t o r 
c o n s t i t u i n d o echipă de oameni însufleţiţi de i d e i comune despre a r t a t e a t r u l u i . Răul 
v i n e d i n predominanţa u n o r colect ive m a r i , amor fe , impersonale şi greoaie, cu^ oameni 
adunaţi întîmplător, care îşi consumă cea m a i m a r e par te d i n energia l o r psihică p e n t r u 
a se anu la rec iproc . www.cimec.ro
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U Dinamizarea ideii 

prin regia activă 

începuturile activităţii mele ca reg izor sînt legate de începuturile T e a t r u l u i de 
Stat d i n Galaţi , u n t e a t r u de t i n e r i , p r i m u l — după părerea mea — care a a v u t m e r i t u l 
de a se cons t i tu i ca o echipă teatrală în adevăratul sens a l cuvîntului. Sub conducerea 
artistică a l u i C r i n Teodorescu se ins t i tu i se u n adevărat c l i m a t creator de muncă e n t u 
ziastă, căutări şi efervescenţă intelectuală. 

D e b u t u l meu cu piesa într-un ceas bun s-a bucurat de o atenţie deosebită d i n 
p a r t e a t e a t r u l u i . îmi amintesc cu satisfacţie că d i r e c t o r u l t e a t r u l u i , a c t o r u l astăzi emerit. 
Ştefan Iordănescu, chemîndu-mă la T e a t r u l d i n Galaţi , care a t u n c i se înfiinţa, m i - a 
spus : „dacă îmi v e i cere într-un spectacol să-ţi aduc pe scenă soarele, eu v o i face t o t 
p o s i b i l u l şi ţi—1 v o i aduce" . A u t re cut de a t u n c i aproape doisprezece a n i , şi aceste 
cuv in te , pe care n u l e - a m u i t a t , le-aş a m i n t i n u n u m a i d i r e c t o r i l o r de teatre în care 
sînt chemaţi să lucreze t i n e r i absolvenţi ai facultăţii de regie , ci în genera l ca u n 
p r i n c i p i u etic care ar t r e b u i să funcţioneze între conducătorul une i instituţii t ea t ra l e şi 
c o l a b o r a t o r i i săi direcţi. M a i i m p o r t a n t este însă că aceste vorbe n u au rămas o 
simplă declaraţie, ci au deven i t r e a l i t a t e . T e a t r u l m-a s p r i j i n i t la acest spectacol şi p r i u 
co laborarea cu f o s t u l meu profesor — scenografu l A l e x a n d r u Brătăşanu — căruia i i 
datorez şi f a p t u l că, u l t e r i o r , am p u t u t r ea l i za s ingur d e c o r u r i l e la o serie de spectacole 
pe scenele u n o r teatre d i n ţară. T o t a t u n c i a început şi s-a s t a t o r n i c i t co laborarea mea 
de lungă durată cu a c t o r u l M i h a i Pălădescu. V r e a u să cred că această co laborare a fost 
importantă p e n t r u amîndoi . P e n t r u m i n e , deoarece găsisem în c l t i p u l de actor care 
convenea u n u i a n u m i t gen de t e a t r u ce mă preocupa şi mă preocupă încă — u n actor 
de mare p las t i c i ta te , m i m , acrobat , cu toate datele p e n t r u a deveni u n actor t o t a l , cu 
u n deosebit simţ a l r i t m u l u i , cu o m a r e capaci tate de compoziţ ie , m o b i l i t a t e interioară, 
u m o r şi sens ib i l i tate . P e n t r u e l , co laborarea noastră cred că a fost de asemenea i m p o r 
tantă, deoarece i - a permis , într-o gamă f oar te variată de r o l u r i , să-şi desăvîrşească 
m i j l o a c e l e ar t i s t i ce cunoscute u l t e r i o r de p u b l i c u l bucureştean, n u însă în t o t a l i t a t e a l o r . 

A c t i v i t a t e a mea de reg izor „pi lot de încercare" — după cum mă caracter iza 
A n d r e i Băleanu — a început u n a n m a i tîrziu, în 1957, cînd a m pus în scenă p iesa ' 
l u i C a r a g i a l e D-ale carnavalului, d i n distribuţia căreia făceau p a r t e , p r i n t r e alţii, Ştefan 
Bănică, G i n a P a t r i c h i , M i h a i Pălădescu. D e l a acest spectacol (pe care l - a m r e l u a t 
u l t e r i o r în a l te două montări, la O r a d e a şi Ploieşti, p e n t r u a-1 desăvîrşi ca expresie ţi 
concepţie, atingînd l a Ploieşti vibraţia cea m a i apropiată de intenţiile melc ) , a început 
şirul acelor p u n e r i în scenă care au iscat, l a vremea l o r , cele m a i apr inse controverse 
în presă şi în cercur i l e de spec ia l i tate şi pe care perspect iva t i m p u l u i le -a c l a r i f i c a t 
într-un a n u m i t sens : acele montări şi-au c o n f i r m a t o f i c i a l va loarea l a cîţiva a n i după 
p r e m i e r a l o r ! 

Acest p r i m e x p e r i m e n t C a r a g i a l e — însoţit de g l a s u r i care n u puteau concepe 
„ impietatea" (despre „antipatriot ism" s-a v o r b i t m u l t m a i tîrziu, cu ocazia celor Cinci 
schi(e m o n t a t e pe scena T e a t r u l u i M i c ) , şi în c iuda neparticipării l u i la Concursu l t i n e 
r i l o r artişti d i n teatre le d r a m a t i c e — a stîrnit o p i n i i d i f e r i t e , d ivergente . 

U n a n m a i tîrziu. cu Mireasa desculţă, s-a produs însă , , exp loz ia " . N u m e l e m e u 
c i r c u l a în presă şi a c i r c u l a t a n i de z i le asezonat cu toate d e r i v a t e l e f o r m a l i s m u l u i , 
aprec i e r i l e f i i n d c o n t r a d i c t o r i i în însăşi negarea spectaco lu lu i . U n i i , citîndu-1 pe Char les 
D u l l i n , mă acuzau de încercare de r e t e a t r a l i z a r c a t e a t r u l u i , considerînd aceasta „ca o 
h i p e r t r o i i e artistică cauzată de abuzul r e g i z o r a l " . Alţ i i susţineau cu i n d i g n a r e câ nu în 
s p i r i t u l t e a t r u l u i p o l i t i c p i s c a t o r i a n sc poate real iza s p i r i t u l contemporaneităţi i noastre , 
ci în cel a l m a r i l o r tradiţii clasiciste, ş.a.m.d... U t i l i z a r e a t u r n a n t e i în scopul dinamizării 
acţiunii, c o n f o r m d e c u p a j u l u i aproape c i n e m a t o g r a f i c — real izat cu a c o r d u l a u t o r i l o r , 
p e n t r u a obţine u n s u f l u epic corespunzător m a r i l o r translormăn i n t e r v e n i t e în viaţa 
s a t u l u i nos t ru — , a provocat m u l t i p l e n e d u m e r i r i şi r evo l te . Se obiecta p r i n t r e a l te le 
că această inovaţie tehnică, descoperită cu cîteva deceni i în urmă, a avut ca scop doar 
înlesnirea schimbărilor de decor p e n t r u scurtarea pauzelor şi n u că sc vo ia şi i n s t r u m e n t 

II www.cimec.ro



Scenă din spectacolul teatrului din Ploieşti 
cu „De Pretorc Vincenzo" de Eduardo de 
Filippo. Regia : Valeriu Moisescu 

de potenţare a expresivităţii i m a g i n i i scenice ! D i s p o z i t i v u l scenic, f i x şi un i c , părea 
u n o r a prea abstract p r i n l a c o n i s m u l său. Cu trecerea a n i l o r , aceste l u c r u r i au deven i t 
fireşti şi considerate ca u n b u n cîştigat a l t e a t r u l u i nos t ru , f ie în m o n t a r e a Poveştii 
din Irkutsk pe scena Naţionalului bucureştean, sau ch iar , m a i de curînd, în Moartea lui 
Danton la T e a t r u l „Luc ia Sturdza B u l a n d r a " . 

L a u n a n sau d o i după acest spectacol au început însă să apară în d r a m a t u r g i a 
noastră, p e n t r u p r i m a oară, unele piese care abandonau împărţirea convenţională pe 
acte şi t a b l o u r i , considerîndu-se că s u f l u l epoc i i noastre poate f i m a i b ine s u r p r i n s 
într -o m o d a l i t a t e de t e a t r u epic ! 

Aş m a i menţiona d i n această perioadă Gîlcevile din Chioggia, u n spectacol de 
factură populară, anticipînd e x p e r i m e n t u l cu Bertoldo de m a i tîrziu. 

Plccînd la Oradea ca p r i m - r e g i z o r a l secţiei române, a m întîlnit acolo de ase
menea u n t e a t r u de echipă şi a m încercat să-1 consolidez. E c h i p a de a i c i , alcătuită de 
fos tu l meu coleg de clasă R a d u Penciulescu, se a f i rmase cu strălucire în cîteva specta
cole, d i n t r e care aş menţiona Ciocîrlia şi Monserrat, p r i n c l a r i ta tea de c r i s ta l a i d e i l o r 
în d i n a m i c a l o r , p r i n nobleţea şi r a f i n a m e n t u l expresie i scenice. Şi a i c i a m a v u t şansa 
să întîlnesc u n actor de o factură destul de deosebită în p e i s a j u l t e a t r a l românesc, p r i n 
vibraţia neobişnuită a t e m p e r a m e n t u l u i şi ascuţimea inteligenţei scenice, u n t a l e n t des
t i n a t a aborda mare le r e p e r t o r i u . Este v o r b a de I o n M a r i n e s c u , cu care a m rea l i za t u n u l 
d i n cele m a i ample spectacole d i n p a l m a r e s u l meu. Cyrano de Bergerac. L a acest 
spectacol , despre care s-a scris în rev is ta „Teatru l " că este, într-un f e l , „un răspuns 
concret l a ceea ce n o i încercăm să aflăm d i n discuţii şi schimb de păreri în privinţa 
f e l u l u i în care t rebuie să f i e u n spectacol a l z i l e l o r noastre " , a m a v u t co laborarea 
— considerată deosebită — a s cenogra fu lu i M i r c e a M a r o s i n şi a c o m p o z i t o r u l u i T e o d o r 
G r i g o r i u . Cu îon M a r i n e s c u a m m a i rea l i zat Omul care aduce ploaie şi Poveste din 
Irkutsk ; acest d i n urmă spectacol, a cărui rezo lvare scenică m i se pare şi astăzi deo
sebit de valoroasă p r i n laconism, expres iv i ta te , funcţionalitate, poezie, marca şi începutul 
une i colaborări de m a i lungă durată cu scenograful P a u l B o r t n o v s k i . 

M a i tîrziu, ca p r i m - r e g i z o r a l T e a t r u l u i de Stat d i n Ploieşti, m i s-a o f e r i t p o s i 
b i l i t a t e a de a omogeniza t r u p a p r i n aducerea în rîndurilc c o l e c t i v u l u i a u n o r t i n e r i a c t o r i 
valoroşi , care au i n s u f l a t v i t a l i t a t e , energie , prospeţime, entuziasm şi s p i r i t de muncă 
co lect iv întregului nuc leu a r t i s t i c . în T o m a C a r a g i u , a m găsit a l i a t u l şi s p r i j i n i t o r u l m e u 
concret . T a l e n t u l său neobişnuit, suculenţa comică, n e l i m i t a t a capacitate de compoziţ ie , 
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Moment din spectacolul „Cinci schiţe", după 
I . L . Caragiale, în concepţia regizorului Valeriu 
Moisescu (Teatrul Mic) 

verva strălucitoare, plasticitatea şi expresivitatea sa de t i p u l mar i l or actori ca Chapl in , 
Malec sau Toto , n u - i fuseseră încă solicitate şi exploatate la max imum. îmi amintesc 
că, d istr ibuindu-1 în De Pretore Vincenzo — cu care a obţinut una d in mari le sale 
realizări artistice, care au deschis un drum nou ulterioarelor sale creaţii — Caragiu 
părea îngrijorat. Repetiţiile care au urmat s-au desfăşurat însă într-o atmosferă de 
bucurie a j o cu lu i , fără de care actul de creaţie mi se pare de neconceput. D-ale carna
valului pe scena ploicşteană, cu Toma Caragiu în r o l u l Pampon, a însemnat pentru 
mine desăvîrşirea unor intenţii începute cu ani în urmă, spre redescoperirea universului 
caragialean p r i n prisma zilelor noastre. Di latarea grotescă a unei l u m i de carnaval 
confecţionată d i n carton presat, măştile imense de bîlci, frenezia lipsită de substanţa 
s-au alcătuit într-un gen de coşmar vesel şi tr ist totodată p r i n goliciunea l u i . 

Cel mai important spectacol d i n punctul meu de vedere, realizat pe scena T e a t r u 
l u i d i n Ploieşti, a fost însă Bertoldo la Curte. E l a provocat un scandal mocnit şi 
foarte puţini au avut cura ju l unui punct de vedere, deşi un an mai tîrziu t i t l u l acestui 
spectacol a circulat, în nenumărate articole, alături de Umbra l u i Esrig şi Cum vă place 
a l l u i Ciulei . . . Acest experiment de teatru to ta l a însemnat pentru colectivul ploieştean 
o piatră de încercare p r i n m u l t i p l a solicitare a actorului , a unei maxime expresivităţi, 
a antrenării imaginaţiei sale, a bucuriei de a juca, a m a r i i mobilităţi interioare şi exte
rioare, a sensibilităţii pentru r i t m , a s p i r i t u l u i de echipă ş.a.m.d. L a Bucureşti, d intre 
spectacolele montate pe scena T e a t r u l u i „Bulandra", consider mai importante Jocul de-a 
vacanţa, o încercare dc explorare a anumitor zone de poezie naivă, preocupare pe care 
o vo i relua în v i i t o r , şi Nu sînt 'Turnul Eiffel, o primă tentativă de experiment spaţial 
în ţara noastră p r i n folosirea scenei centrale. 

Cea mai importantă şi violent controversată realizare a mea pe scena bucureşteană 
rămîne însă spectacolul cu Cinci schiţe de Caragiale şi Cîntăreaţa cheală de Eugen 
lonescu pe scena T e a t r u l u i M i c . Sînt convins că acest experiment nu s-ar f i putut realiza 
decît pe scena T e a t r u l u i M i c , după părerea mea cel mai valoros şi efervescent teatru 
d i n ţară, cel mai prezent în actualitate, cel mai intelectual, cel mai neîmbîcsit de con-
formisme şi prejudecăţi. Sp i r i tu l deloc comod şi neliniştit al l u i Radu Penciulescu a 
făcut d i n acest colectiv un post de avangardă pentru cucerirea celor mai înaintate pozi 
ţii în teatrul românesc contemporan. 

Colaborarea cu A d r i a n a Leonescu. unul d i n scenografii avînd capacitatea de unţe-
legere a celor mai int ime resorturi ale t ex tu lu i , şi cu acest colectiv de actori pasionaţi 
a făcut posibilă rigoarea, precizia aproape de mecanism a montării. P r i n adeziunea 
maselor de spectatori, spectacolul-eseu dc la T e a t r u l M i c m i - a întărit convingerea câ 
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transcr ierea directă în i m a g i n e a gîndului, obţinerea acţiunilor-l imită p r i n d i la tarea 
sensuri lor , descoperirea u n o r n o i relaţii de analog ie între fenomene, reducerea uneor i a. 
i m a g i n i i scenice l a imag inea - semn etc. potenţează d i n a m i c a i d e i l o r , mărind accesul p u b l i 
c u l u i spre esenţele n e d i l u a t e de gîndire ale a u t o r u l u i . 

încereînd să-mi concretizez teoret ic a c t i v i t a t e a , în o c tombr ie 1963 a m p u b l i c a t în 
rev is ta „Teatrul" u n a r t i c o l de autoexegeză „ D a r eu am văzut i d e i " , u r m a t în m a i 1965 
de u n a l t u l ce aborda unele prob leme ale r e a l i s m u l u i t e a t r a l c ontemporan , i n t i t u l a t 
„ N u i m i t n a t u r a , lucrez ca ea" — ambele, după părerea mea, mareînd evoluţia în 
t i m p a unor preocupări axate pe nişte coordonate constante. T r e b u i e să mărturisesc câ. 
i n c iuda fluctuaţiilor r iscante ale m o d e i , în c iuda discuţiilor c o n t r a d i c t o r i i , lăudat sau 
h u l i t , i z b u t i n d m a i m u l t sau m a i puţin ceea ce m i - a m propus , u n e o r i eşuînd, a c t i v i t a t e a 
mea în aceşti doisprezece a n i de c înd a m început să lucrez în t e a t r u s-a subordonat 
— în funcţie de r e p e r t o r i u l abordat şi în special a t u n c i cînd a m p u t u t să m i - 1 deter 
m i n — u n o r căutări diverse ca expresie, dar ţintind către u n scop precis, şi anume : 
rea l izarea d i n a m i s m u l u i i d e i i p r i n şoc, în c a d r u l u n e i r e g i i act ive . Iată cîteva puncte 
de reper , enumerînd unele d i n aceste i d e i : 1) pregnanţa d i n a m i s m u l u i i d e i i p r i n v i z u a -

i l i zare ; 2) maximă expres iv i ta te i m a g i n i i t eatra le şoc (s ingura formă de urît în artă 
i csle inexpres iv i ta tea ) ; 3) redescoperirea m i j l o a c e l o r specifice a r t e i t eatra le , bazîndu-se 

în p r i m u l rînd pe desăvîrşirea profesională a a c t o r u l u i (de l a s p i r i t u l lăutăresc l a 
a c t o r u l t o t a l ) ; 4) crearea senzaţiei de adevăr p r i n descoperirea amănuntului i n e d i t ; 
5) descoperirea u n u i sistem de semne p r o p r i u fiecărui spectacol — ş.a.m.d. 

în prezent , mă interesează u n gen de spectacole care să acţioneze asupra specta
t o r u l u i descoperind resursele de n a i v i t a t e ale acestuia, a l terate , îngropate, cenzurate de 
d i f e r i t e conformisme. M i - a m d a t seama că seriozitatea, g r a v i t a t e a , so lemnitatea d i s t r u g 
f a r m e c u l poeziei s imple şi e lementare , l i p s i n d a c t u l a r t i s t i c de u n adevăr necontrafăcut.. 

T e m a aceasta — i s to r ia t e a t r u l u i în care lucrăm — , temă la care ne întoarcem 
adeseori în anchete şi i n t e r v i u r i cu caracter m a i m u l t sau m a i puţin fest iv , a început 
să sune p e n t r u n o i cumva toc i t ca o frumoasă poveste romanţioasă. Totuşi, d inco lo de 
realităţile atît de cunoscute şi pe care l c - a m comentat de m u l t e o r i , esenţial este 
f a p t u l că u n stat tînăr a pus l a dispoziţia u n u i mănunchi de t i n e r i ciufuliţi (ev ident , 
l a f i g u r a t ) şi entuziaşti u n t e a t r u , d îndu- le pos ib i l i ta tea să realizeze to t ce visează — 
f a p t caracterist ic p e n t r u u n t i m p , o m e n t a l i t a t e , o a t i t u d i n e . S igur , există şi au existat 
o mulţime de t r u p e entuziaste de t i n e r i , dar este f oarte rar cazul în care o trupă, 
sprijinită d i rec t de stat, a i z b u t i t să se const i tuie p e n t r u mulţi a n i într-un t e a t r u cu 
personal i tate definită, i n funcţie de aspiraţiile şi dorinţele celor care c ompun echipa. 

Ca şi alţi colegi ai noştri — de generaţie şi m a i t i n e r i — şi n o i am fost studenţii 
I n s t i t u t u l u i de T e a t r u care a funcţionat l a C l u j şi apo i la T g Mureş, oraşe cu o veche 
şi strălucită tradiţie artistică, în care activează colect ive d i n cele m a i preţuite (mă 
re fe r în p r i m u l rînd la echipa condusă a n i de z i le de exce lentul pedagog şi regizor 
N . T o m p a şi compusă d i n m a r i personalităţi, p r i n t r e care şi maestru l nos t ru l a catedră, 
G y o r g y Kovacs) . 

Fireşte că. odată cu scurgerea t i m p u l u i , experienţa meseriei se îmbogăţeşte, p lete le 
c i u f u l i t e se piaptănă, entuz iasmul n u se plafonează, dar se aşază în f o r m e m a i d o m o l i t e , 
şi ceea ce se p ierde în impetuoz i ta te se cîştigă în ca l i tate gravă. Peste u n an v o m 
împlini cincisprezece an i dc muncă. După u n asemenea răstimp, o m u l — deşi, des igur , 

O maturitate demnă 
de tinereţea noastră 
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este încă tînăr — îşi dă seama că există ceva deosebit de serios în ceea ce face. N o i 
am lucrat spectacole pe care n i le amint im şi la care sîntem gata oricînd să ne gîndim 
cu drag, şi am lucrat si altele pe care nu ni le aducem aminte cu plăcere, dar la care, 
fireşte, trebuie să ne gîndim la fel de mult . 

Munca noastră asiduă de fiecare zi şi de fiecare seară şi distanţa ne-au ţinut 
oarecum departe de ceea ce se petrecea în centrele teatrale mar i : iată de ce ne m u l 
ţumim, la această retrospectivă sărbătorească, cu modestele noastre aduceri aminte. 

în pr ima stagiune (în 1953—1954) am jucat Tinereţea părinţilor. Astăzi, uitîndu-ne 
înapoi, n i se pare că spectacolul nu avea prea multe calităţi, cu toate acestea ne gîndim 
la el ca la un lucru ieşit d in comun. Pe scenă au pătruns fără îndoială multe lucrur i 
copilăroase, naive. Cu toate acestea, puterea de dăruire şi entuziasmul echipei rămîn, 
•chiar pr iv i te astăzi, însuşiri de excepţie ale seninei vîrste de atunci. M a i mult : un 
ro i important juca aici o dublă coincidenţă fericită. Configuraţia lăuntrică a persona
j e l or şi modul nostru de gîndire şi sentiment se suprapuneau ; mai departe, aceeaşi 
coincidenţă, mai mult decît favorabilă, făcea să se întîlnească momentul psihologic-social 
şi de atmosferă d i n evoluţia revoluţionară a ţării cu c l imatul spectacolului. 

în 1956 am jucat Zile obişnuite de Măria Foldes (în regia l u i Harag Gheorghe). 
Era p r i m u l nostru spectacol compus în mod conştient conform unei concepţii precise 
(aplicam, fanatic, tot ce izbutisem să aflăm despre metoda stanisiavskiană). A m trăit 
o surpriză mare şi de răscruce, atunci cînd, după zeci de ore de exerciţiu, d in mozaicul 
nenumăratelor studii libere de improvizaţie compuse pe text şi în afara textului , a 
început să se alcătuiască, parcă de la sine, un spectacol unitar, un întreg. 

Romeo şi Julieta, un spectacol pe care l - am jucat în 1957 în regia l u i Szabo 
Joszef şi Farkas Istvan, a fost considerat eşec d in cauze care ne privesc mai puţin pe 
noi . Astăzi, judecind după spectacolele Shakespeare jucate în ţară (Cum vă place, 
Troilus şi Cresida), după montarea l u i Peter Brook şi după lecturile altor concepţii 
asupra textului shakespearean, ceea ce am făcut atunci ni se pare foarte de început. Cu 
toate acestea, pentru momentul dat, performanţa nu era deloc neglijabilă : reconsti-
tuisem — printre p r i m i i în ţară — scena elizabetană, considerînd că posibilităţile scenei 
â l ' i tal ienne schilodesc dramaturgia. Jucam în numai trei ore tot textul fără tăieturi 
şi inversări, nu anticipam tragedia, ci dădeam interpretării în toată partea întîi, pînă 
la moartea l u i Tyba l t , aspectul unei savuroase comedii l ir ice şi de moravuri . Toate 

Eiekes Emma (Alison), Csiki Andras (Jimmy) 
si Boer Ferenc (Cliff) în „Priveşte înapoi cu 
minic" de John Osborne la Teatrul maghiar din 
Salu Marc. Regia : Kovacs Ferenc 
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aceste încercări ale noastre au fost c o n f i r m a t e u l t e r i o r de experienţele, m a i cunoscute, 
ale a l t o r a . încercasem să dăm şi i s t o r i e i l i r i c e a e r o i l o r u n sens firesc, spontan, n e c o n 
venţional, în scena b a l c o n u l u i , e r o i i apăreau ca d o i adolescenţi neîndemînatici , n e a j u 
toraţi, aproape cop i i , ale căror stîngăcii ne fac să zîmbim. M o m e n t u l în care ei sc 
cunosc era compus ca u n dans, t e r m i n a t p r i n t r - o j oacă ; apo i J u l i e t a se despr indea 
d i n joc , şi în c l ipa în care Romeo îi p r i n d e a mîna, lumea d i n j u r înceta să existe , 
încremenea. Poate că m o d a l i t a t e a aceasta de creare a t i m p u l u i l i r i c şi ps iho log i c pe 
scenă era cam primară ; în orice caz, ea încerca să depăşească f o r m u l e l e tradiţionale 
d e c l a m a t o r i i şi obsesia p r e t i n s u l u i r ea l i sm. 

Continuînd să lucrăm cu aceiaşi r e g i z o r i , a m i n t r a t în Concursu l t i n e r e t u l u i d i n 
1958 cu Mielul turbat şi Jurnalul Annei Frank. ( A p r o a p e toate spectacolele despre care 
a m v o r b i t figurează, după cum se ştie, în p a l m a r e s u r i l e decadelor şi concursur i lor . ) C r e d 
câ a m dat u n examen foar te serios cu aceste două spectacole. Piesa l u i B a r a n g a era 
jucată în s p i r i t m a i a k o v s k i a n , cu desfăşurare nestăvilită dc fantezie şi simţ de i m p r o 
vizaţie, şi i l u s t r a u n moment de dragoste pasionată faţă de puterea de t r a n s f i g u r a r e 
a reg ie i . Fiecare m o m e n t devenea u n s t u d i u comic de compor tare caricaturală. Foloseam 
m i j l o a c e acrobatice şi încercam să dăm fiecărui m o m e n t u n sens ac tua l precis. Specta
co lu l s-a j u c a t de 75 sau 80 de o r i într-o singură stagiune, ceea ce reprezintă u n re cord 
p e n t r u capacitatea numerică a p u b l i c u l u i nos t ru . M a i tîrziu, în succesul l u i Cernescu cu 
aceeaşi piesă (desigur n u e v o r b a decît despre o f oarte măgulitoare coincidenţă) , a m 
recunoscut de m u l t e o r i a t i t u d i n i şi intenţii asemănătoare cu aie noastre şi n e - a m b u c u 
rat încă o dată că n u a m greşit. Jurnalul Annei Frank era cu t o t u l a l tceva. Jucînd, a m 
gustat o senzaţie foarte aparte . P r i n însăşi condiţia fundamentală de con f l i c t a piesei, 
spaţiul n u ne îngăduia n i c i u n fe l de desfăşurare spectaculoasă. E r a m obligaţi să n e 
mişcăm cît m a i puţin, să reducem intens i tatea ges tu lu i şi a v o r b i r i i . P e n t r u că n u v o i a m 
să renunţăm l a n i c i u n g r a d de tensiune şi forţă teatrală, a m a juns l a o i n t e r i o r i z a r e 
maximă, f o l o s ind m i j l o a c e de expresie alese minuţios, e x t r e m de l i m p e z i . A s t f e l , a m 
descoperit că şi procedeele cele m a i mărunte, în aparenţă cele m a i f i n e , dacă sînt f o l o 
site cu i n t e r i o r i z a r e şi credinţă, pot exp loda l a f e l de impetuos pe scenă ca şi mişcări le 
şi compoziţii le spectaculoase, s t r idente . 

N o i a m c o n t i n u a t să ne luptăm cu n o i înşine şi cu condiţi i le exter ioare , p e n t r u 
a asigura ca l i tatea spectacolului şi după ce, p r i n modif icări le de componenţă ale t r u p e i , 
împrejurările de l u c r u au deveni t d i f i c i l e . A m încercat să n u cedăm în r e p e r t o r i u şi 
n i c i în amhiţia i d e i i de spectacol. A m i z b u t i t să jucăm Carag ia l e (O scrisoare pierdută), 
Osborne şi Cehov (Priveşte înapoi cu rnînie şi Pescăruşul), Shaw (Nu se ştie niciodată) 
în aşa f e l încît să satisfacem exigenţele c r i t i c i i , sperăm n o i , l a acel n i v e l de severitate 
pe care-1 i m p u n spectacolele româneşti contemporane bune. C u toate acestea, ne dăm 
seama că trăim u n m o m e n t greu . V o m i z b u t i să f i m , l a m a t u r i t a t e , d e m n i de tinereţea 
noastră în artă ? în cincisprezece a n i s-au diferenţiat n u n u m a i forţele actoriceşti — 
deşi voinţa artistică şi puncte le de vedere despre viaţă şi artă au rămas aprop iate , spe
răm — dar s-au creat deosebiri sensibile, şi cîteodată dureroase, în capacitatea de muncă 
şi preferinţele oameni l o r . încă u n factor i m p o r t a n t : s-a schimbat ceva esenţial în viaţa 
teatrală generală a ţării, a t recut vremea în care d i spuneam de t i m p f i z i c n e l i m i t a t 
p e n t r u v is , încercare, pregătire minuţioasă. F e n o m e n u l scăderii p u b l i c u l u i este m a i accen
tuat în p r o v i n c i e decît în oraşele centrale , i a r c i f re le de p l a n sînt i n c o m p a r a b i l m a i 
m a r i decît acum zece a n i . N e grăbim, n u avem p o s i b i l i t a t e a să ne ocupăm de p r o 
blemele de educare a c o l e c t i v u l u i , de reconst i tu i rea acelei omogenităţi care făcea 
forţa noastră înainte de dezvol tarea profesională egală a întregii t rupe . în condiţi i le 
acestea p u t e m f i mulţumiţi că avem cîţiva oameni care ţin pasul . Prob lema n u cred 
că este n u m a i a noastră. A m văzut Kean în t u r n e u l T e a t r u l u i „Bulandra" (ca să 
mă refer l a p r i m u l exemplu pe care-1 a m întîmplător la îndemînă) şi [ m i - a m d a t 
seama încă o dată că n i c i în cele m a i bune teatre ale noastre n u există u n i t a t e de 
veder i , a t i t u d i n e , ţinută profesională. Exagerînd puţin, aş zice că şi t e a t r u l nos t ru , ca 
m u l t e alte teatre , simte în c l ipa de faţă ameninţarea mediocrităţii , perspect iva posibilă 
— dar n u inevitabilă — a plafonării , aş îndrăzni să spun chiar , răzbunarea f iguranţilor. 

Se întîmplă de foarte m u l t e o r i l a n o i ca rezul tate le c a l i t a t i v e i m p o r t a n t e să n u 
însemne şi c i f re însemnate de p l a n , c i , dimpotrivă, succesele f i n a n c i a r e să j u s t i f i c e în. 
aparenţă cele m a i condamnabi le concesii. 

Ştim că dacă v o m asigura d i v e r t i s m e n t u l u i o ţinută cu adevărat artistică, dacăt 
v o m apela la u n r e p e r t o r i u accesibil , de u n a n u m i t n i v e l , fără să coborîm niciodată îrr 
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d o m e n i u l p r o d u s u l u i comerc ia l , dacă v o m c o n t i n u a să ne ba tem — n u exagerez — pe 
viaţă şi pe m o a r t e p e n t r u acele v a l o r i m a r i care n u a j u n g i m e d i a t l a spectator, v o m 
depăşi greutăţile c l i p e i de^ faţă. D a r n u are rost să minimalizăm aceste greutăţi. S i n g u r a 
soluţie p e n t r u n o i este să f i m d e p l i n şi p e r m a n e n t conştienţi de prezenţa l o r şi să 
n u cedăm. 

ION 
COJA1R I Anii formării 

şi împlinirii artistice 

Aceşti douăzeci de a n i sînt a n i i formării şi împlinirii pro fes ionale a majorităţi i 
celor care astăzi dau v a l o a r e t e a t r u l u i românesc. 

Simţeam şi nevo ia u n u i m o d e l , d a r simţeam nevo ia u n o r acumulări, şi s-a întîm
p l a t ca a n i l o r de studenţie să le adaug , p r i n forţa împrejurări lor , cinci-şase an i de 
ucenicie. 

S e m n i f i c a t i v e p e n t r u a c t i v i t a t e a mea în aceşti a n i au fost spectacole ca Antigona 
şi Tragedia optimistă, i a r hotărîtoare montările cu Poemul lui Octombrie, Prima întîl
nire, Nu sînt Turnul Eiţfel, Simple coincidenţe şi Ziariştii l a Sof ia (considerat , p e n t r u 
t e a t r u l b u l g a r , u n u l d i n cele m a i categorice succese ale per i oade i respective) . 

C u p r i l e j u l p u n e r i i în scenă a Poemului lui Octombrie, a m constatat că scena 
goală, fără n i c i u n s p r i j i n p last i c , n u sperie şi nu stopează credinţa a c t o r u l u i în ade
vărul scenic, c i , d impotrivă, îi stimulează şi alimentează imaginaţia, îl pune în situaţia 
de a descoperi în permanenţă soluţiile care să se e x p r i m e doar p r i n actor . Lucr înd , 
m i - a m dat seama că a c t o r u l poate, p r i n el însuşi, p r i n m o d u l p r o p r i u de a se mani f e s ta , 
să comunice şi acele elemente care n u există în m o d curent pe scenă. Bineînţeles, n u 
neapărat cu m i j l o a c e de pantomimă, c i p r i n t r - o parcurgere f oar te realistă a t u t u r o r 
e lemente lor cons t i tu t ive ale m o m e n t u l u i scenic, p r i n urmărirea cu precădere a f l u x u l u i 
ps iho log i c a l p e r s o n a j u l u i , p r i n capacitatea sa de a stîrni n u n u m a i sent imente ci şi sen
zaţii, a c t o r u l f i i n d ast fe l învestit d rep t u n i c u l m i j l o c care face d i n spectacol u n ele
ment v i u . 

M - a m simţit t enta t să încerc dacă această m o d a l i t a t e poate as igura tălmăcirea 
scenică şi expres iv i ta tea u n o r tex te d i f e r i t e . Aşa s-a născut Prima întîlnire — p r i m a şi, 
d i n păcate, u l t i m a mea co laborare cu r e g r e t a t u l T o n y G h e o r g h i u . Pe aceleaşi date, d a r 
în altă manieră plastică, a m l u c r a t şi Nu sînt Turnul Eiffel, şi regret că m u l t e d i n t r e 
spectacolele pe care l e - a m pus pînă acum în scenă l e - a m încadrat în decor şi că n - a m 
fost consecvent cu m i n e însumi a t u n c i cînd m - a m simţit t enta t de a înscena şi a l t e 
piese în aceeaşi m o d a l i t a t e . 

C r e d că t e a t r u l poetic se exprimă m u l t m a i b ine în condiţi i le l ipse i de pereţi şî 
amănunte. Spaţiile întinse sînt m a i p r i e l n i c e poeziei . Prezenţa d e c o r u l u i începe să-mi 
dea impres ia că-1 frustrează pe actor. O m u l e f rumos pe scena goală. Concreteţea şi 
culoarea d e c o r u l u i îl concurează. în t i m p ce l u c r a m Prima întîlnire, am ros t i t de f o a r t e 
m u l t e o r i numele l u i R o d i n şi a m discutat f oar te m u l t e despre unele teme ale l u i şi 
despre modalităţi le dc a căpăta, într-un f e l , l i n i i de maximă p u r i t a t e . 

Scena goală a fost deci şi în a v a n t a j u l unor a c t o r i , care s-au descoperit pe e i 
înşişi, f i i n d în situaţia de a scoate l a iveală resurse care n u l i se recunoşteau în aceeaşi 
măsură pînă a t u n c i . Aşa s-a întîmplat cu L e o p o l d i n a Bălănuţă şi A n d r e i Codarcea l a 
Prima întîlnire, cu Eugen ia D r a g o m i r e s c u şi V i r g i l Ogăşanu în Nu sînt Turnul Eiffel, 
cu C a r m e n G a l i n , O v i d i u M o l d o v a n şi C o s m i n Gheană în Simple coincidenţe. U l t i m i i , 
de pi ldă, s-au simţit obligaţi să depăşească etapa u n u i debut, neavînd n i c i o p o s i b i l i t a t e 
de a se b i z u i pe a l te elemente în spectacol decît pc ei înşişi. Ceea ce a făcut să n u se 
simtă diferenţa între cele cîteva generaţii care sc întîlncau în piesă. 

Cînd sînt spectator, îmi place să urmăresc evoluţia une i piese p r i n p r i s m a a c t o r u 
l u i , şi de aceea de m u l t e o r i sînt nemulţumit cînd f i z i o n o m i i pe care l e - a m m a i văzut 
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A 
Carmen Galin (Daniela Buzura), 
George Constantin (Emil Vlăsceanu) 
şi Ovidiu Moldovan (Sorin Vlăsceanu) 
în ,,Simple coincidenţe" de Paul 
Everac, pe scena Teatrului Mic . Re
gia : Ion Cojar 

• 
Ion Fiscuteanu (August), Olga Bucă-
taru (Călăreaţa) şi Boris Petrof (Clov
nul) în . .A fara - i vopsit gardu", 
înăuntru-i leopardu'" de Alecu Po
povici . Regia : Ion Cojar. 
Spectacol prezentat de Teatrul T i n e . 
retului din Piatra Neamţ la Festivalul 
internaţional al teatrelor pentru copii 
şi tinerel de la Niirnberg (1967) 

îmi comunică doar textul piesei. A m impresia că procesul de cunoaştere se anulează, 
că acel element al necunoscutului, pe care aş vrea să-1 a f l u , devine un soi de amestec, 
ceva foarte puţin pr ie lnic pentru a putea i n t r a în d ia log cu ceea ce se cercetează. N u - m i 
dau seama dacă, d i n acest mot iv sau d i n a l t u l , în distribuţiile mele simt nevoia să lucrez 
cu actori pe care nu i -am cunoscut, care nu persistă deci în memoria mea cu o altă 
învestitură. 

în aceşti douăzeci de ani s-au scris multe piese, unele mai interesante, altele mai 
puţin, unele texte doar pe nişte date foarte concrete, căutînd să înregistreze o suită de 
evenimente sociale, altele care au încercat să urmărească un d ia log mai impor tant între 
i n d i v i d şi condiţia l u i umană. 

Curios că multe piese care au avut o mai mică învestitură, cu o putere mai puţin 
cuprinzătoare, şi-au găsit un drum neted spre reprezentare. I a r piesele mai profunde şi 
cu o formă mai îndrăzneaţă, care veneau cu o încărcătură mai mare de conţinut, au 
fost cele care şi-au găsit mai greu înţelegerea şi, în multe cazuri, a fost uneori nevoie 
de e for tur i ca ele să vadă l u m i n a rampei. 

E greu de stabi l i t va lor i l e şi de făcut o demarcaţie netă între vechi şi nou, dar e 
cu atît mai greu cu cît u n i i oameni îşi închipuie că ei sînt în posesia ins trumentulu i 
care stabileşte cu exactitate rapor tu l . Ast fe l , unele piese care se bucură de succes puteau 
să fie şi astăzi numai piese de sertar. Poate şi în momentul de faţă, datorită aceloraşi 
presupuneri, multe piese întîrzie să f ie jucate, ceea ce e cu atît ma i regretabi l cu cît 
acum avem condiţii d intre cele mai inv id ia te d i n lume. 

Pe mine mă atrag toate genurile de spectacol — drame, t ragedi i , piese muzicale, 
pentru copii , de mase etc. în măsura în care pot, încerc să cercetez toate aceste zone. 
De pildă, e greu de egalat satisfacţia pe care ţi-o dă o sală de o mie — o mie două 
sute de copii care participă direct la acţiunea unei piese. L a fest ivalul de la N i i r n b e r g 
ne-am dat seama că putem obţine această satisfacţie chiar dincolo de barierele de 
limbă. 
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P i a t r a Neamţ e o gură de r a i . A c o l o se întîmplă de m a i b ine de c inc i a n i u n 
f enomen care ar m e r i t a să f i e u r m a t . T e a t r u l condus de I o n C o m a n e în p r i m u l rînd 
t e a t r u , şi în a l do i l ea rînd o instituţie. C u toate că t r u p a e f o a r t e mică, f iecare o m 
care munceşte acolo e, într-un f e l , u n o m de t e a t r u . N - a m auz i t l a P i a t r a Neamţ r o s t i n -
du-se cuvîntul „nu se poate " . Ce i care erau obişnuiţi să-1 rostească n - a u rămas. M e d i a 
de vîrstă a t r u p e i f i i n d întotdeauna în favoarea tinereţii, atît r i t m u l cît şi atmosfera 
de l u c r u sînt d i n t r e cele m a i f a v o r a b i l e . Rcpetînd acolo, a j u n g i la convingerea că tea
t r u l e, p e n t r u n o i , şi muncă dar şi odihnă, şi necaz d a r şi bucur ie . 

MARGARETA I 
NICULESCU Expresia poetică 

1 a marionetei 

Aşa cum personal i tatea u n u i adolescent 
se formează, se ascute d i n contradicţi i le 
•— f i e ch iar n u m a i domestice — cu ge
neraţiile m a i vîrstnice, t r u p a noastră, 
alcătuită la întîmplare, s-a f o r m a t ca u n 
g r u p u n i t a r , l egat dc o anume c o n v i n 
gere estetică, pe parcursu l acelei curse cu 
obstacole care a fost evoluţia noastră 
de-a l u n g u l celor aproape douăzeci 
de a n i . 

L a început, t e a t r u l de mar ionete era 
o „curiozitate" . Satisfacerea acestei cu 
riozităţi p r i n pătrunderea în u n i v e r s u l 
mecanic a l spectaco lului înlocuia satis
facţia estetică. 

Galoşul fermecat, Căluţul cocoşat, 
Umor pe sfori — spectacol de estradă, 
Povestea porcului sînt doar cîteva t i t l u r i 
d i n această per ioa Jă, care au impus în 
atenţia şi s t ima spec tatoru lu i însuşi genu l . 
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M o d a l i t a t e a de creaţie care a caracte
r i z a t această per ioadă a dus l a o p r o 
fundă cunoaştere a „anatomiei păpuşă
r e s c u l u i " , permiţînd m a i tîrziu s t i l i zarea , 
apariţia convenţiei teatra le , m u l t m a i f i 
delă o m u l u i decît reproducerea sa. 

Această etapă, dacă se poate s t a b i l i o 
încheiere a ei m a i m u l t pe p l a n estetic 
decît i s tor ic , a c u l m i n a t cu spectacolul 
2:0 pentru noi, spectacol în care co
pierea o m u l u i , a m e d i u l u i său de viaţă, 
a „trăir i i " a at ins apogeul , a jungînd l a 
suprasaturare . E r a u n d r u m care se 
închidea. 

N u putea u r m a decît o explozie . Şi 
aceasta a fost Mina cu 5 degete. Sceno
g r a f u l Ştefan H a b l i n s k i , remarcabilă p r e 
zenţă în t r u p a noastră — ale cărui 
creaţii au adus o contribuţie însemnată 
l a „teatralizarea t e a t r u l u i " — , a exp loa 
t a t cu u m o r şi r a f i n a m e n t convenţionali -
tatea a r t e i păpuşăreşti. E f e c t u l de „d i s 
tanţare" s-a făcut simţit în p last i ca 
păpuşii, în g a g u r i l e reg izora le , în car i ca 
t u r a l u l l a p i d a r a l mişcării, p a r o d i i n d u - s e 
ca supratemă, dacă vreţi, însuşi „miste
r u l , m i r a c u l o s u l păpuşăresc". 

în aceeaşi perioadă, şi în acelaşi s p i r i t , 
s-a născut spectacolul Moment, creat de 
K o v a c i I l d i k o şi P a u l F u x l a Oradea , 
care imaginau i de i l e s cenar iu lu i în m e 
ta fore v izuale , poetice şi s p i r i t u a l e , deşi 
u n e o r i cam v a g i . I a r H o r i a Dav idescu şi 
Eustaţiu G r e g o r i a n realizează l a C r a i o v a 
Domnul Goe, adoptînd schematizarea 
plastică şi interpretativă într-o t o n a l i t a t e 
burlescă. 

N u v o i face a i c i anal i za şi n i c i e lo 
g i u l spectacolului Mina cu 5 degete. (Dc 
a l t f e l , aşa cum n i se întîmplă f recvent , 
a m a i scăzut în dragostea mea, şi astăzi 
consider bogăţia l u i de t r u c u r i abuzivă.) 
Presa d i n ţară şi de peste ho tare a 
făcut-o l a m o m e n t u l o p o r t u n cu m a i m u l t 
interes şi atenţie de cît e în general d i s 
ponibilă să acorde t e a t r u l u i de păpuşi, 
c u l t u r i i sale istorice şi estetice. S i m p a t i a 
p u b l i c u l u i i - a as igurat reprezentarea de 
300 de o r i . L - a m c i tat doar p e n t r u că e l 
marchează şi afirmă cont ras tu l între m o 
dalităţile de expresie ale t e a t r u l u i de 
păpuşi faţă de cele ale t e a t r u l u i de 
dramă. Şi a generat — f i i n d prezentat 
cu p r i l e j u l u n e i întîlniri internaţionale — 
o rupere a bar iere lor n a t u r a l i s t e , a p r e 
judecăţi lor păpuşarilor tradiţionalişti şi a 
i n s p i r a t — alături de creaţiile l u i J a n 
W i l k o w s k i şi A d a m K i l i a n ( T e a t r u l 
„La lka" d i n Varşovia) , de remarcab i l e l e 
poeme comico - t rag ice ale l u i Yves J o l y 
— o epocă de căutări pasionante. Semne 
convenţionale, s i m b o l u r i , f o r m e abstracte, 
t r u c u r i , o m a r e var i e ta te de t ehn i c i şi 

m a t e r i a l e se răsfăţau în parabo le scenice 
Păpuşarii trăiau v o l u p t a t e a m a r i i libertăţi 
de expresie descoperite, imaginaţia lor 
găsea păpuşa to tdeauna în stare de i m 
p o n d e r a b i l i t a t e , gata a se lăsa atrasă de 
forţa u n o r n o i invenţii . 

Micul Prinţ — creat de Letiţia Gîtză, 
R a d u Penciulescu, Ştefan H a b l i n s k i , cu, 
r e m a r c a b i l i i interpreţi R. Z o l l a , V . Re -
bengiuc, D o r i n a Tănăsescu, A n t i g o n a P a -
paz i copo l — i - a r e d a t scenei nobleţea 
p r i n elevaţia i d e i l o r şi v e r b u l u i l u i A n -
to ine de S a i n t - E x u p e r y . M a r i o n e t a ac
ceptă r i t m u l meditaţiei f i l ozo f i ce , u n i v e r 
sul poemat ic . 

încep să se cristal izeze particularităţile 
concepţiei estetice a formaţiei noastre, 
întîlnirile cu poeţii G e l l u N a u m , N i n a . 
Cassian şi, m a i tîrziu, cu A l e x a n d r u P o 
pescu înscriu f a b u l o s u l m o d e r n ca o ca
racteristică esenţială a t e a t r u l u i de m a 

r i one te c ontemporan . Piesele l u i A l e c u 
P o p o v i c i , dramatizările după basme r o 
mâneşti şi un iversa le în vers iunea u n o r 
poeţi inspiraţi — I o r d a n C h i m e t , V e r o -
n i ca P o r u m b a c u . N e l l a Stroescu, V i n i c i u 
Gaf i ţa — , înscrierea în r e p e r t o r i u a l u i 
A n d e r s e n şi L o r c a reconst i tu ie într-un 
s p i r i t m o d e r n ambianţa fantastă p r o p r i e 
păpuşii. Concepem m a r i o n e t a ca o r e -

Personaj din „Cartea cu Apolodor" de Gcllu 
Naum. Regia : Margareta Niculescu (Teatrul 
„Ţăndărică" ) 
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Ileana Sînziana, din piesa cu acelaşi nume de 
Alccu Popovici şi V . Gafi (a — Teatrul „Ţăndă
rică". Regia : Margareta Niculescu 

V . S i l v e s t r u , după L o r c a ) şi Tigrişorul 
Petre. 

Persona l i ta tea distinctă a r e g i z o r i l o r , 
s cenogra f i l o r şi a c t o r i l o r dă fiecărui n o u 
spectacol acel caracter de u n i c i t a t e i n d i s 
pensab i l a r t e i . T e m p e r a m e n t i m a g i n a t i v , 
Şt. L e n k i s c h opune — fără a-1 respinge 
— d i n a m i s m u l u i scenic r i t m u l narării 
epice, dăruind cu f i ecare secvenţă u n 
s p i r i t u a l şi p l i n de f a r m e c m o m e n t 
poetic . 

C o m p l e x a persona l i ta te a E l l e i C o n o -
v i c i — amestec de v i g o a r e şi sens ib i l i ta te 
— înzestrează scena cu patos d r a m a t i c 
p r i n forţa expresivă a f o r m e l o r şi c u l o 
r i l o r , p r i n p r o f u n d u l simţ scenic, p r i n 
capac i tatea de a i n v e n t a mereu n o i şi 
n o i l u m i . 

M i o a r a Buescu aduce o v i z i u n e cu p r e 
ferinţă spre comic, burlesc, imaginînd n u 
n u m a i p last i ca , ci inspirînd n u o dată 
însuşi s t d u l spectaco lu lu i , cu vervă, cu o 
imaginaţie fecundă în care i n g e n u i t a t e a 
se împacă b ine cu maliţia. 

Ştefan H a b l i n s k i , I o a n a Constant inescu , 
Măria D i m i t r e s c u , N i c o l a e M a s s i m , Br în -
duşa S i l v e s t r u , S i m i o n V a l e r i u , R. Z o l l a , 
J u s t i n G r a d , D o r i n a Tănăsescu, A n t i g o n a 
Papaz i copo l , C a r m e n S t a m a t i a d e , C. P o 
p o v i c i şi E. P o p o v i c i , şi alţii... şi alţii. 

Datorită l o r , păpuşa trăieşte o pro fundă 
viaţă spirituală a o m u l u i . 

prezentare metaforică a o m u l u i , concepţie 
care ampli f ică convenţionalitatea perso 
n a j u l u i şi îi conferă în consecinţă o i n 
d i v i d u a l i t a t e unică. 

Spectacolul Cartea cu Apolodor şi, 
alături de e l , creaţiile r e g i z o r u l u i Şt. L e n 
kisch : Elefănţelul curios şi Amnarul — 
rea l i zate cu v e r v a , u m o r u l şi înalta c u l 
tură a compoziţ iei de care d i s p u n sceno
g r a f i i E l l a C o n o v i c i , M i o a r a Buescu, 
Ştefan H a b l i n s k i — ilustrează în m o d 
r e m a r c a b i l acest p u n c t de vedere . 

Fuz iunea realizată între cuvînt, mişcare, 
pantomimă, pe de o par te , u t i l i z a r e a s u 
n e t u l u i şi l u m i n i i , l a c o n i s m u l şi p o l i c r o 
m i a păpuşilor şi a d e c o r u l u i , pe de a l t a , 
sînt ind ispensab i l e spec taco lu lu i de m a 
r ionete , toate urmînd a da o expresie 
sintetică. 

C u v igoare , d e p l i n r o t u n d şi cu „şti 
inţă" , în acest s p i r i t sînt create spectaco
le le Cele trei neveste ale lui Don Cristo-
bal (în vers iunea dramatică a l u i 

Eroul principal din „Micul prinţ", după Antoine 
de Saint-Exupery, la Teatrul „Ţăndărică". Regia : 
Radu Penciulescu 
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YANNIS 
VEAKIS Preponderenţa gîndirii 

artistice culte şi lucide 

R e p r e z e n t a t i v u l m o m e n t u l u i creării u n u i spectacol este, cred, riguros r eprezentat iv 
d o a r p e n t r u momentul lui şi poartă răspunderea întreagă a ace lui m o m e n t — n u n u m a i 
a c r e a t o r i l o r înşişi, c i şi a t o t ce- i înconjoară . Aşa că, j u d e c a t a asupra m o m e n t e l o r miş 
cării t e a t r a l e cred că ar t r e b u i să aibă în vedere t o t a l u l c o n j u n c t u r i i complexe d i n 
m o m e n t u l în care ele s-au i v i t . A l t f e l , s-ar putea crea o impres ie nepotrivită cu adevă 
r u l , p r i n t r - o disproporţionată exagerare pro sau contra . C r e d însă că n-aş greşi af irmînd 
că ceea ce caracterizează în genere mersu l t e a t r u l u i este o strădanie continuă şi ane 
voioasă a a u t e n t i c i l o r l u i a n i m a t o r i p e n t r u a-şi c ro i d r u m u l p r o p r i u , a a f i r m a o concep
ţie anume şi a - i pune la f iecare etapă d i n acest d r u m j a l o n u l ei precis. D a r , în acelaşi 
t i m p , etapele parcurse de ei au deveni t , p e n t r u ei înşişi, etape parcurse. Şi sînt încre
dinţat că n i m i c n u l e - a r sta în cale m a i p o t r i v n i c decît m o n u m e n t a l i z a r e a fascinantă — 
deci copleşitor de stînjenitoare p r i n omniprezenţa ei — a înfăptuirilor l o r . înfăptuirile 
sînt trepte . I a r t repte le în artă — o ştim cu toţii prea b ine — nu pot avea o culme 
definitivă, căci şi culmea devine to t o treaptă, ce te ajută şi pe t i n e şi pe ceilalţi — 
de lîngă t ine sau de după t ine — p e n t r u acel c o n t i n u u urcuş spre cunoaştere ce n u are 
sfîrşit. N u vreau să spun p r i n asta că studierea atentă şi multilaterală a „momentelor 
r e p r e z e n t a t i v e " şi a interdependenţei l o r — ch iar dacă se o p u n p r i n concepţie u n u l 
a l t u i a — n u ar f i t o tdeauna de folos p e n t r u însuşi mersu l fiecăruia d i n t r e n o i şi a l 
a r t e i în genera l . D a r această studiere impune — în afară de o „supraprivire" lucidă, 
dec i nepătimaşă — exc luderea oricărei exped ier i a ei p r i n a for i sme sau fraze de c i r c u m 
stanţă. De aceea n u - m i pot îngădui să răspund într-un m o d sumar l a o atît de i m p o r 
tantă chestiune. 

Cît despre p r o p r i i l e mele strădanii aş putea spune că n u au fost m a i puţin a n e 
voioase. Strigoii (57), Toiegcle orbilor (Brăila '63), Ifigenia în Tourida (Timişoara 
'64) , Despot Vodă (S ib iu '64), Cymbeline (S ib iu '65), Omul cel bun din Sî-Ciuan ( T i m i 
şoara '65), Hedda Gabler (Brăila '66), Dactilografii (Timişoara '66), Nu sînt Turnul Eiţfei 
(Timişoara '67), Dansul morţii (Timişoara — încă n c t e r m i n a t ) , Bătrînele şi marca ( T e a 
t r u l M i c '67) au cons t i tu i t p e n t r u m i n e şi — sper — p e n t r u colect ivele cu care a m co la 
bora t ( la S i b i u , Brăila, Timişoara, Bucureşti) încercări de a urca t repte le a m i n t i t e . D a r 
m i - e cu neputinţă — şi în cazul de faţă — să vorbesc aci despre f e l u l cum spectacolele 
acestea au fost real izate . Or i ce f o r m u l a r e succintă ar putea da doar o laţetă a c o m 
plexităţii p r o b l e m e l o r înfruntate şi deci ar d i f o r m a p r i n u n i l a t e r a l i t a t e a ei procesul între
g u l u i . Pot doar spune că eşecurile mele personale — i n d i f e r e n t dacă în m o d contrad i c 
t o r i u au însemnat u n e o r i succese „ d e casă" — au fost t o c m a i acele care, în loc să devină 
p e n t r u m i n e „trepte" , s-au t r a n s f o r m a t cel m u l t în „od ihne de scară" . 

A r f i d i n cale afară de trufaş — şi d inco lo de adevăr — să susţin că aş f i f o r 
m a t pe u n i i sau pe ceilalţi. în a r t a t e a t r u l u i f o r m a r e a şi evoluţia noastră se fac p r i n t r - o 
interdependenţă şi influenţare reciprocă. întîlnirea zilnică între actor şi regizor , în t i m p u l -
l a b o r a t o r a l repetiţiilor, poate deveni rec iproc u n s t i m u l e n t sau o frînă, u n pas bătut 
pe loc, o cedare de teren sau u n start f e r i c i t de cursă lungă. Acelaşi l u c r u se întîmplă 
şi în co laborarea d i n t r e scenograf şi reg izor . D e aci şi dorinţa legitimă — n u adesea 
satisfăcută — a făuritorilor u n u i spectacol de a co labora cu cei care le sînt aproape 
p r i n afinităţile l o r s p i r i t u a l - a r t i s t i c e . D e a i c i şi omogeni tatea sau discrepanţa, p l a t i t u d i 
nea, cenuşiul, ba chiar eşecurile parţiale sau to ta le ale u n u i spectacol. Cît mă priveşte 
pe m i n e , dacă n u a m a v u t to tdeauna decît parţial p o s i b i l i t a t e a u n o r ast fe l de întîlniri 
c u a c t o r i i în t i m p u l montărilor mele , a m a v u t în schimb aproape to tdeauna — cu rare 
excepţii — b u c u r i a de a conlucra . încă d i n c l ipa a l e g e r i i une i piese şi pînă l a u l t i m e l e 
d e t a l i i de f i n i s a j ale spectacolelor respective, cu E lena Veakis , îndcpl inindu-se astfel cel 
puţin o par te d i n dezideratele p e n t r u întîlnirea despre care vorbeam. Căci în t e a t r u 
e terogeni tatea concepţii lor n u naşte decît h i b r i z i . Şi atîta t i m p cît echipele teatra le , din 
considerente extraartistice, coexistă nu după c r i t e r i i l e afinităţilor s p i r i t u a l - a r t i s t i c e , l o r -
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Veakis 

marea l o r evolutivă p r i n influenţa reciprocă a t u t u r o r componenţi lor va l i frînată şi 
nu-şi v o r putea arăta rea la l o r stare, n i c i posibilităţile l o r de dezvo l tare . 

Ţ inta a r t e i f i i n d omul în univers şi universul omului, d r u m u r i l e pe care se anga 
jează f iecare a r t i s t p e n t r u a a t inge sau, cel puţin, a se a p r o p i a de ea sînt nenumărate. 
Şi n i c i n u putea f i a l t f e l , ch iar dacă în a n u m i t e per ioade s-a încercat să f ie impuse 
ne fe r i c i t e şi nefireşti „sensuri un i ce " . Aşadar, ar f i de d o m e n i u l u n u i subiect iv ism absurd 
să p r e t i n z i a trasa — t u , şi â p r i o r i — a n u m i t e l i n i i ( a r b i t r a r e în f o n d şi formă, dacă 
se bazează pe p r o p r i u l tău crez) despre căile ce vo r f i u r m a t e de alţii spre ţinta pome
nită. Pe dc altă par te , i n f o r m a r e a noastră despre exper imentarea gîndurilor deveni te 
fapte ar t i s t i ce şi m a i ales de t e a t r u — de pe p l a i u r i l e noastre sau de d inco lo de hotare 
— este de o importanţă hotărîtoare. a jut îndu-nc substanţial în escaladarea t rep te l o r 
despre care a m m a i v o r b i t . Ceea ce totuşi m i se pare cert — cu toate . .reminiscenţele" 
ce m a i rezistă — este că ar ta teatrală românească de azi a păşit hotărît, p r i n cele m a i 
i zbut i t e creaţii -pilde ale ei . spre a f i r m a r e a preponderentei gîndirii artistice culte şi lucide 
— fruc t al maturităţii celor ce p r i n opera l o r şi-au c o n f i r m a t personal i tatea , m a i ales 
în u l t i m i i a n i , şi fac să se a f i r m e a r t a teatrală la n o i şi în străinătate. în zadar, con
s e r v a t o r i s m u l muzeist ic , s cmidoc t i smul în ale c u l t u r i i sau nechemarea în ale ar te i v o c i 
ferează şi se zbat p e n t r u a - i den igra sau cel puţin a - i o p r i d i n d r u m . Ei îşi vor con
t i n u a d r u m u l neabătut, avînd în centru l preocupărilor l or art i s t i ce şi s p i r i t u a l e a t i n 
gerea ţintei A r t e i , aşa cum n i - o dovedesc tot m a i des, spre binele nos tru a l t u t u r o r . 
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HORIA | 
LOVINESCU I 

I întinerirea teatrului 
— Cu trei ani în urmă, devenind director al Teatrului „Nottara", aţi intrat în 

alte raporturi cu teatrul — mai vii, mai directe, mai complicate. Cum apreciaţi această 
experienţă ? 

— Viaţa t e a t r u l u i arată cu t o t u l a l t f e l văzută dinăuntru. Ga d r a m a t u r g , păstrezi 
o anumită „ răcea lă" : d a i piesa, şi d i n acel m o m e n t eşti desprins , n u m a i a i n i c i o 
putere . C a z u r i l e în care s c r i i t o r u l participă e fec t iv l a viaţa u n e i echipe de artişti sînt 
excepţii — f e r i c i t e , s igur , totuşi excepţii . S c r i i n d piese — una , t r e i , zece — n u eşti 
în p r i m u l rînd o m de t e a t r u . Diferenţa asta a m simţit-o ab ia cînd a m trecut „ d e partea 
cealaltă" , cînd m i - a m pus prob leme le complexe ale existenţei u n u i t e a t r u . 

— Aţi formulat chiar de la început un program foarte precis de activitate. De 
la ce criterii aţi pornit ? 

— D u p ă c u m se ştie, T e a t r u l „Not tara" a fost alcătuit pc n u c l e u l f o s t u l u i T e a t r u 
a l A r m a t e i ; după o epocă de strălucire, a u r m a t o destul de lungă perioadă de eclec
t i s m întîmplător (căci poate exista şi u n eclect ism v o i t , ch iar necesar) ; a c t o r i de va l oare 
n u izbuteau m a i m u l t decît să se remarce , cu reuşite izo late , într-un context desuet, înve 
ch i t . E r a nevoie de o schimbare fundamentală, de o m u t a r e „pe a l te şine". A m consi 
d e r a t că această schimbare t rebu ie să f ie făcută către u n t e a t r u m o d e r n , atît ca d r a m a 
t u r g i e cît şi ca s t i l de i n t e r p r e t a r e , u n t e a t r u care să se t r a n s f o r m e pe sine transformînd 
şi gus tu l p u b l i c u l u i său — p e n t r u că f iecare t e a t r u e t e a t r u l u n u i anume p u b l i c . 

A m p o r n i t deci de l a cîteva idei p r i n c i p a l e . Unu: să ne facem u n r e p e r t o r i u 
exc lus iv m o d e r n , care să înlocuiască t o t a l , după u n an , v e c h i u l r e p e r t o r i u a l t e a t r u l u i . 
Doi: acest r e p e r t o r i u să f i e ast fe l ales încît r e g i z o r i i şi a c t o r i i să f ie obligaţi să-şi pără 
sească vechi le d e p r i n d e r i şi să-şi însuşească s t i l u l de j o c m o d e r n , corespunzător. Trei: 
să nc grupăm a c t i v i t a t e a în j u r u l u n o r spectacole i m p o r t a n t e , cu u n pronunţat caracter 
i n t e l e c t u a l . Patru : să acordăm u n loc constant, în preocupări le noastre , e x p e r i m e n t u l u i , 
care să reprez inte o sursă permanentă de inovaţie. Cinci: să ne împrospătăm t r u p a . 
A m l u a t ch iar o hotărîre aparent şocantă : t i m p de d o i a n i , să n u p u n e m în scenă n i c i 
o piesă clasică. T r e b u i e să recunosc că e u n a d i n puţinele de care n e - a m ţinut cu 
stricteţe... 

— De ce f Exista un decalaj prea mare între program şi posibilităţi, între intenţii 
şi realitatea cu care v-aţi întîlnit ? 

— N u ; p r i n c i p i i l e au fost j u s t gîndite, şi cele m a i bune spectacole rea l i zate în 
aceşti a n i le confirmă. A ş c i ta Luna dezmoşteniţilor, Henric IV, Scaunele, 3.3.3., Petru 
Rareş, Patimi, Acest animal ciudat, Lovitura. D e v i e r i l e pe care c o n f r u n t a r e a cu r e a l i t a 
tea, l e -a impus sînt de a l t o r d i n : l u c r u r i l e n u se pot desfăşura m a t e m a t i c , în o r d i n e a 
de ceasornic stabilită, e nevoie de m a l e a b i l i t a t e , t rebu ie să ştii să renunţi, u n e o r i , să 
amîni, a l t e o r i să te abaţi ch iar de l a p r o g r a m , p e n t r u a a j u n g e l a el pe o altă cale, 
ocol i tă . M o n t a r e a celor Două orfeline a fost o ast fe l de abatere.. . programatică, ch iar 
dacă a fost, de către u n i i , prost înţeleasă ; comedia muzicală este u n gen deloc lesnicios, 
cerînd u n complex a n t r e n a m e n t a l a c t o r u l u i . A fost o alegere dictată în p r i m u l rînd de 
considerente pedagogice, care a so l i c i ta t a c t o r i l o r m o b i l i t a t e , supleţe, i - a o b l i g a t l i t e r a l 
mente să-şi iasă d i n p ie le ; în a l do i l ea rînd, de f a p t u l că era o p a r o d i e reuşită a m e l o 
d r a m e i , a g u s t u l u i p e n t r u l a c r i m o g e n , p e n t r u f a c i l , p e n t r u t e a t r u l „ r o z " . (Ceea ce n u 
înseamnă că n - a u ex istat şi abater i de l a p r o g r a m ca atare : dorinţa de a da de l u c r u 
t u t u r o r m e m b r i l o r c o l e c t i v u l u i , sau, a l t e o r i , spaima în faţa r e f l u x u l u i general a l p u b l i 
c u l u i ne -au dus l a concesii a căror a m i n t i r e n u a m reuşit s-o ştergem încă.) 

— Din tot ce spuneţi, ideea „întineririi" teatrului, în spirit şi în mijloace, parc 
să fie, de fapt, axul programului dv. Cum gîndiţi acest proces ? 

— într-adevăr, acesta e „nodul p r o b l e m e i " . Tinereţea n u e automat o chestiune 
de vîrstă, a p e l u l l a ea n u e o dorinţă de m o d e r n i s m cu orice preţ. T e a t r u l dc azi se 
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face însă cu t i n e r i — şi asta nu numai la no i . N u sc mai poate concepe un teatru -
muzeu, fără incidenţe cu preocupările v i i care agită conştiinţa contemporană. Concret 
însă, e for tu l de a reconstrui pe dinăuntru estetica u n u i colectiv de teatru e un proces 
de durată cu mai multe direcţii. într-una d i n direcţii, u n teatru care nu joacă d r a 
maturgie postbelică ratează şi ignorează o mare real itate. Există o schimbare care se 
petrece în c l i m a t u l de azi al scenei, de care n-avem voie să nu ţinem seama. De aceea 
am jucat Ionescu, de aceea v o m juca Camus şi Ghelderode. încercăm de m u l t , şi n -am 
părăsit încercarea, de a lansa nume româneşti t inere : acum s-a cristalizat proiectul unui 
şir de spectacole de cenaclu, cu lucrările unor autor i complet necunoscuţi, p r i n t r e care 
Paul -Corne l Chit i c , Radu D u m i t r u , I . Moldovean . V a f i un soi de „laborator" unde vor 
f i posibile orice inovaţii, unde t o t u l va f i pasibi l de discuţii şi critică, bazat pe colabo
rarea foarte largă a actor i lor şi regizor i lor dinafară... 

— Această „ospitalitate" a Teatrului „Nottara" v-a fost uneori reproşată; văd 
însă că ea nu e întîmplătoare şi nu e dictată de soluţionarea unor oaiecare dificultăţi 
de distribuţie... 

— Categoric, nu ; nu e o chestiune de circumstanţă, deşi, citecdată, răspundea 
unor circumstanţe. De fapt , e vorba de cealaltă direcţie a procesului dc care vorbeam ; 
câutînd să se împrospăteze, t rupa a integrat cîţiva actori buni , personalităţi d i fer i te , 
care au i n t r a t foarte repede în conştiinţa publ i cu lu i : G i l d a Marinescu, Ştefan Iordache, 
D o r i n Varga , Me lan ia Cîrje, Ştefan Radoff , A n d a Caropol , Luc ia Mureşan, I o n Siminie . 
P r i n prezenţa lor , teatru l a fost considerabil întinerit ; dar nu numai p r i n prezenţa lor , 
pur şi s implu : n i s-a pus problema să omogenizăm, să obţinem ca actori de o anume 
promoţie şi vîrstă să facă „echipă" cu acest tineret : actori ca George Demetru , Nucu 
Păunescu ne-au dat satisfacţia de a merge, în p r o p r i u l lor p r o l i t , pe acest d r u m . T r u p a 
s-a echi l ibrat deci, şi f i i n d destul de numeroasă, vrînd-nevrînd, nu vom putea continua 
să invităm mereu alţii, în t i m p ce actor i i t ea tru lu i n-ar avea ce să joace. în ceea ce 
priveşte însă reg izor i i , p r i n c i p i u l e absolut inatacabi l . N u pentru că cei d i n teatru nu 
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sînt talente certe : e deajuns să citez, d intre creaţiile l u i George Rafael, Scaunele şi 
chiar Noaptea furtunoasă (mai ales pentru partea a doua) ; d in t r -a l e Sandei Mânu, spec
tacolul Cehov, Cele două orfeline; d in t r -a l e l u i I o n Olteanu, spectacolul Blaga. Pentru 
cine n-a refuzat cu ostil itate concepţia plastică d i n Medeca, personalitatea creatoare a 
l u i Mircea Maros in (dezvoltată şi purificată în Mioriţa de la T e a t r u l „Delavrancea") 
e pasionantă ; pe aceeaşi l in ie de căutări se înscrie şi spectacolul l u i Dan N a j t a cu 
Omul care şi-a pierdut omenia. Dar nu există un mi j l o c mai bun de a înviora atmosfera, 
de a ne aerisi minţile, de a face să circule idei no i , decît acela de a inv i ta regizori 
interesanţi, d inamici : perioada de lucru cu ei schimbă efectiv c l imatul d i n teatru, obligă 
trupa să nu se închidă în propr i i l e sale l imi te ; cred că am obţinut foarte mul t p r i n 
prezenţa efervescentă a l u i Luc ian Giurchescu, a l u i C r i n Teodorcscu, a Soranei 
Coroamâ, a l u i D i n u Cernescu şi Cornel Todea. 

în sfîrşit, o ultimă direcţie a preocupărilor noastre este experimentarea formulelor 
de teatru mai no i . Pe această l i n i e s-a înscris p r i m u l spectacol experimental ,cu cele 
tre i piese ale l u i Osvaldo D r a g u n (care a fost, dacă ţin bine minte, şi pr ima întîlnire 
a l u i A n d r e i Şerban cu publicul) ; apoi reintroducerea la noi a spectacolului-coupe : 
3.3.3. M a i tîrziu, spectacolul Blaga. Acum intenţionăm să realizăm un „medalion" — tre i 
piese pentru t re i actriţe — un fel de recital . Important . în acest sens, este să nu te 
cramponezi de o formulă, chiar dacă ţi-a adus succese, să laşi să circule aer proaspăt... 

— Unde sc află Teatrul „Nottara" pe acest drum al evoluţiei sale ? Cum îi defi
niţi prezentul, ce perspectivă îi întrevedeţi ? Vă satisface ritmul de creştere ? 

— L u c r u r i l e nu merg strălucit, dar cred că ceea ce se întîmplă e normal : e mai 
simplu să obţii, la începutul unui efort, cînd toate energiile sînt mobilizate, u n u l sau 
două succese spectaculoase ; cînd începe însă lunga perioadă de progres lent, lumea se 
alarmează cu prea multă uşurinţă. S-au schimbat multe în c l imatul spectacolelor acestui 
teatru ; şi asta certifică că „programul" acţionează, că el n-a lost abandonat. Ceea ce 
nu este destul de limpede pentru cei care văd lucrur i le dinafară este 1 aptul câ astfel 
de transformări de structură nu se înfăptuiesc peste noapte ; trebuie învinse multe inerţii, 

,,Henric al I V l e a " de Luigi 
Piranddlo la Teatrul „ C . I . 
Nottara" , în regia lu i Lucian 
Giurchescu, cu George Con
stantin în rolul t i tular 
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m u l t e proaste d e p r i n d e r i , ta lente le t rebuie construite , modelate , u n e o r i remodelate . Iată. 
a m fost nevoiţi să renunţăm, deocamdată, l a montarea une i piese splendide : Uînătoarea 
regală a soarelui. Experienţa de „teatru t o t a l " cu Omul care şi-a pierdut omenia m i - a 
doved i t că i n s t r u m e n t u l actoricesc n u are încă a n t r e n a m e n t u l necesar, că suferă de a n u -

. m i t e anchilozări ; or, piesa l u i Shaf fer cere n u n u m a i v i r t u o z i t a t e a interpreţilor r o l u r i 
l o r p r i n c i p a l e , ci şi u n ansamblu capab i l să ajungă l a performanţe de mişcare de a cu ra 
teţea şi prec iz ia unor s p o r t i v i . V o m reven i l a acest pro iect m a i tîrziu, după ce v o m 
f i parcurs nişte etape p r e l i m i n a r e . 

„Momentu l " T e a t r u l u i „Not tara" n u e deocamdată încheiat, r o t u n d . Dacă vreţi, 
încercaţi să-1 definiţi în mers, în mişcare... Stagiunea aceasta a început bine — cu o 
„Lovitură"... 

LUCIAN I 
0IURCHESCU | 0 mai mare apropiere 

a spectatorului 
I de scenă 

— Dintre spectacolele pe care le-aţi 
realizat, care vă este mai apropiat, care 
vă reprezintă cît mai deplin ? 

— După părerea mea, u n regizor t r e 
buie să lucreze m u l t , să experimenteze 
c o n t i n u u , să încerce mereu n o i „ f o r m u l e ' , 
să-şi perfecţioneze într-una m i j l o a c e l e de 
expresie, să vrea să se autodepăşeascâ, 
să n u creadă că, odată găsită o „ che ie " , 
ea devine u n i v e r s a l valabilă. U n i i bănu
iesc că personal i tatea regizorală este egală 
cu repetarea, pe care ei o numesc „stil 
p r o p r i u " sau „concepţ ie" despre t e a t r u . 

Fără a nega necesitatea a m p r e n t e i p r o 
p r i i , adică a sub ie c t i v i smulu i în i n t e r p r e 
tare , consider variaţia drept marca sigură 
a u n u i adevărat reg izor - c reator , şi deci 
îmi este g reu să optez p e n t r u u n anume 
spectacol. L a vremea l o r m i s-a părut 
că Slugă la doi stăpîni sau Doi tineri 
din Veroîia mă reprezintă, apoi că 
Puntila sau Cercul de cretă..., după care 
au u r m a t Şvejk şi Comedia erorilor, Bă
iatul din banca a doua şi Jocul dragos
tei, Rinocerii, Henric al IV-lea şi Pla 
tonov, Parfumai florilor şi, poate. în 
curînd, Şcoala bîrfelilor, Ucigaş fără 
simbrie e t c , etc. Fiecare aducea ceva 
nou. . . (mă refer la realizări). 

P e n t r u că întrebarea îmi cere totuşi să 
aleg, m-aş o p r i l a două categor i i dc 
spectacole : pe de o parte , Puntila şi Ri
nocerii — p e n t r u că p r i n ele a m exerc i 
ta t o alegere adevărată, impunînd în 
t e a t r u l nostru două m a r i v a l o r i , l a ora 
aceea încă necunoscute ; pe de a l ta . 
Henric al IV-lea şi Platonov — specta-

cole-reacţie împotriva u n u i a n u m i t gen 
de fixaţie c o n f o r m căreia p u b l i c u l n - a r 
înţelege şi n - a r i u b i o astfel de l i t e r a 
tură de t e a t r u . A m d o r i t şi a m reuşit să 
dovedesc că p u b l i c u l primeşte ceea c c - i 
este adresat, ceea ce- i este o f e r i t cu i n 
tenţia reală şi profundă ca el să înţe
leagă. D e a l t f e l , mă întorc iar şi zic : pe 
toate le uneşte dorinţa de a se adresa 
d i re c t ce lui d i n sală, dorinţa dc a l i 
c lare şi e f ic iente . A m fost categoris i t de 
u n i i d rep t reg izor de spectacole popu lare , 
p r o b a b i l în opoziţie cu o seamă de colegi 
r e g i z o r i - i n t e l e c t u a l i , şi asta p e n t r u că 
n u - m i place să teoretizez despre i m p o r 
tanţa, să zicem, a deschider i i uşii şi i m 
plicaţiile f i lozof i ce ale apăsării clanţei în 
t e a t r u l t o t a l , p e n t r u că scriu i n t r o d u c e r i 
cu t i t l u l românesc şi n u caut p r i n d i c 
ţionare diverşi t e r m e n i a n t i c i , p e n t r u că 
c o n t i n u u să cred că avem nevoie de p u 
bl i c şi că spectatorul n u e eminamente 
redus. 

— Sînteţi regizorul unor preocupări 
extrem de diferite ; in cariera dv. există 
cîteva direcţii, schimbări de unghiuri de 
vedere, de registru, care nu pot să fie 
înlimplăloare : fiecare spectacol se înscrie 
într-un amâne context de preocupări de 
teatru, de atmosferă, de cultură... Ce v-(i 
determinat să realizaţi un anumit specta
col la un moment dat ? 

— Răspundeau, în unele cazur i , u n o r 
cerinţe. în al te le au fost întîmplări f e r i 
c ite, cîteodată r e z u l t a t u l r u t i n e i . Puntila 
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. .Domnul Puntila şi sluga sa Mat t i " de Ber-
lolt Brecht, la Teatrul Giuleşti, în regia l u i 
Lucian Giurchescu. în rolul Puntila, Şt. Mihă-
ilescu-Brăila 

sau Rinocerii erau necesare. Era greu de 
conceput, în continuare, repertoriul r o 
mânesc fără Brecht, fără Ionescu. Şi 
astfel am devenit „naşul" lor pe me
leagurile noastre. 

Băiatul din banca a doua sau Comedia 
erorilor s-au „întîmplat". Propunerea 
imor director i s-a întîlnit cu o preocu
pare a mea ce trebuia în sfîrşit să prindă 
formă, să iasă în lume. 

Despre cele d i n a treia categorie... mai 
bine să nu vorbim. A u fost şi e bine câ 
au fost. Eu am încercat să fac d in nişte 
obligaţii momente de artă, şi uneori m i - a 
reuşit. Deci, de ce să mă piîng ? 

— Diversele spectacole pe care le-aţi 
lucrat v-au pus în relaţie cu foarte multe 
colective. Simţiţi nevoia să lucraţi într-o 
echipă constantă ? Aceste peregrinări, 
contactul cu mereu alţi oameni, alt cli
mat, vă stimulează sau vă stînjenesc ? 

— într-o echipă, da ! într-o gaşcă, nu ! 
Desigur, te poţi simţi mai legat de anu
miţi actori , scenografi, tehnicieni. Oare 
asta înseamnă o echipă ? E greu de spus. 
A m colaborat ani în şir cu Sanda Muşa-
tescu. Acum, de cîţiva ani , lucrăm ma
jor i tatea spectacolelor împreună cu D a n 
Nemţeanu. Dacă doi oameni pot constitui 
o echipă, atunci am lucrat şi lucrez des 
în echipă. Pentru că vorbeam de D a n 
Nemţeanu, cred că ne înţelegem bine, că 
— să zicem — colaborăm bine, deoarece 
d in foarte multe puncte de vedere sîntem 
temperamental deosebiţi. în acest mod ne 
completăm, ne ajutăm. Evident, nu numai 
deosebirile pot cimenta o echipă (dar în 
nic i un caz deosebirile de fond, de con
cepţie), în legătură cu exemplul mai sus 
citat, atît Dan Nemţeanu cît şi eu credem 
într-un teatru clar, nesofisticat i n u t i l , 
subtil dar nu şaradă. 

Florin Scărlătescu (Şvejk), 1 amara Buciuceanu 
(Anna Kopecka), Dem Savu (Baloun) şi Mircea 
Constantincscu (Primul client) în „Şvejk în 
cel de-al doilea război mondial" de Bertolt 
Brecht — Teatrul de Comedie. Regia : Lucian 
Giurchescu 
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Peregrinările d i n t e a t r u în t e a t r u sînt 
deocamdată o r e a l i t a t e , h a i s-o n u m i m 
aşa, obiectivă : r e g i z o r i i t ea t re lo r b u c u -
reştene n u prea au de m o n t a t în t e a t r u l 
l o r m a i m u l t de u n spectacol pe an . 
Şi-atunci, n - a i decît două soluţii : să stai 
degeaba, aşteptînd p r i l e j u l următor, sau 
să lucrez i în a l t t e a t r u . Fiecare d i n t r e 
aceste rezolvări comportă r i s c u r i l e sale : 
c înd fac i u n spectacol pe an , e l poate 
a junge , eventua l , l a desăvîrşire, l a o 
l i m p e z i m e de c r i s ta l ; dar poate to t atît 
de b ine să f i e u n eşec, şi-atunci, pînă 
l a următorul... A m m a i observat ceva : 
dacă lucrez i r a r , spectacolul e prea „ î n 
cărcat" , suportă povara a tot ceea ce-ai 
gîndit şi a i i m a g i n a t într-un l u n g i n t e r 
v a l ; cred că u n creator de t e a t r u are 
nevoie să se elibereze pe măsură ce 
descoperă, p e n t r u ca r e z u l t a t u l să aibă 
o respiraţie normală.. . în ceea ce mă p r i 
veşte, eu n u suport aceste l u n g i pauze. 
E o problemă de structură, de t e m p e r a 
m e n t — a m nevoie să ţin r i t m u l , să l u 
crez m u l t , cam c i n c i spectacole pe a n ar 
f i „ d o z a " mea optimă. U n a peste 
a l t a , r e z u l t a t u l e m a i degrabă s t i m u l a t o r : 
întîi, p e n t r u că a i de-a face cu foarte 
mulţi oameni interesanţi ; apo i , p e n t r u câ 
în faţa u n o r i n t e r l o c u t o r i n o i , n u bene
f i c iez i de îngăduinţele „ d e acasă", de de
p r i n d e r i , c i te simţi supraso l i c i ta t , atent , 
încordat, munceşti l a v o l t a j înalt. E x i s t a 
însă şi u n revers a l m e d a l i e i : u n e o r i , 
fără să v r e i , repeţi o soluţie aplicată e f i 
c ient în altă par te şi care a i c i sună 
i n e d i t ; a l t e o r i , a c t o r i i sînt aceia care se 
repetă, pe ceea ce le e l a îndemînă — 
şi t u n - a i de unde să ştii, cazi în cursă, 
îi a d m i r i ce b ine le v i n e r o l u l . E a i c i 
o portiţă deschisă către o anume stagnare. 

— Perioada in care aţi lucrat la Giu
leşti rămîne în istoria acestor douăzeci 
de ani de teatru ca un moment de în
semnătate aparte. Cum apreciaţi, în per
spectiva timpului, această perioadă din 
cariera dv. ? într-un cuvînt, modul de 
teatru practicat de Giuleşti (sau la 
Giuleşti) este o experienţă pe care aţi 
depăşit-o, de care v-aţi desprins ? 

— „Giuleşt iul" , p e n t r u m i n e , e începu
t u l , şi faţă de copilărie e g reu să f i i 
ob iec t iv . E drept că a i c i a m schimbat 
p a n t a l o n i i scurţi cu cei l u n g i , că a m 
ieşit în l u m e şi a m învăţat să mă p o r t . 
D a r să lăsăm g l u m a . Cei care a m l u c r a t 
l a Giuleşti — L o g h i n , H o r e a Popescu, 

Sanda Muşatescu ş.a. — a m făcut d i n 
t r - u n t e a t r u de p e r i f e r i c o instituţie de 
artă. C r e d că e c h i l i b r u l acela pe care-1 
obţinusem între încercările îndrăzneţe, 
d i f i c i l e , şi spectacolele s imple , vesele, ac
cesibile, reprezenta tocmai ideea de t e a t r u 
p o p u l a r . I zbut i sem, cu greu , să adunăm, 
să formăm u n p u b l i c , izbut isem să creăm 
u n centru de interes . A p o i , acest e ch i 
l i b r u f r a g i l a fost a l t e r a t p r i n excesul 
de d i v e r t i s m e n t g r a t u i t . P r o b l e m a este 
de a-1 reface pe a l te baze — au trecut 
a n i , n u ? E ceea ce — sînt convins — 
v a face D i n u Cernescu. 

Experienţa de a i c i n u e şi n u poate 
f i depăşită. A j u c a p e n t r u p r i m a dată, 
p e n t r u u n p u b l i c neavizat , Brecht , L o r c a , 
M a i a k o v s k i , a i n o v a pe texte clasice, m u l t 
înainte ca asemenea l u c r u r i să se f i în 
tîmplat în teatre le d i n centru , a face 
exper imente p e n t r u m i i de o am e n i şi n u 
p e n t r u zeci... n u e ceva depăşit. E f oar te 
g reu , dar n u e depăşit. E m a i puţin 
spectaculos, d a r n u e depăşit. Cere t i m p , 
răbdare şi entuziasm. Oare entuz iasmul e 
depăşit ? 

— Credeţi că sînt experienţe care nu se 
repetă ? încotro merg în prezent preocu
pările dv. ? Cum vreţi să vă continuaţi 
drumul ? 

— M ă preocupă, mă obsedează r a p o r 
t u l scenă-sală-public . N u cred , n u v r e a u 
să cred că t e a t r u l şi-a trăit t r a i u l . Doresc 
o aprop iere m a i m a r e a spec ta toru lu i de 
scenă, d a r şi a scenei de spectator. Urăsc 
t e a t r u l snob, făcut p e n t r u aleşi. N u există 
spectacole de f e s t i va l . Există doar spec
tacole bune sau rele . Şi cele bune sînt 
cele d irecte , deschise, precise. A f i d i rec t 
înseamnă a înţelege. A f i deschis în 
seamnă a comunica . A l i precis înseamnă 
a f i s u b t i l . N i c i u n u l d i n t r e aceste impe
r a t i v e nu este s i m i l a r cu a face concesii, 
cu a l i pe gustu l o r i c u i . 

A m pus în scenă a u t o r i reputaţi ca 
d i f i c i l i — şi deci , c h i p u r i l e , n u pe gustul 
p u b l i c u l u i — şi p u b l i c u l totuşi a v e n i t . 
E drept , n - a m „experimentat" texte de 
„ ide i " fără i d e i , şi n i c i n - a m organ iza t 
dezbater i despre v i d u l absolut. 

V r e a u să c o n t i n u u să exper imentez . în 
secolul t e l e v i z i u n i i , v r e a u să exper imentez 
dacă t e a t r u l îşi m a i are u n rost, şi pen 
t r u asta n u - m i f ixez şabloane şi v i z i u n i 
pres tab i l i t e , c i încerc să încerc. 
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Dl 
CERNES 

NU 
CU Experimentul 

în conştiinţa cotidiană 

Deşi n u - m i plac bilanţurile, făcîndu-mi, vrînd-nevrînd, u n bilanţ anul acesta, 
p e n t r u că se împlinesc zece a n i de cînd sînt regizor, m i - a m regîndit o veche dorinţă şi 
o veche neîmplinire a mea. A m făcut parte , după absolvire , d i n t r - o echipă strălucită : 
Sanda T o m a , S i l v i a Popov ic i , Rauţchi, Rucăreanu, A m z a Pellea, Cozor ic i , R a d u P e n c i u 
lescu, V l a d M u g u r , I . Popescu-Udrişte, care s-a izbi t însă, la C r a i o v a , de tradiţiile u n u i 
t ea t ru învechit ; şi cum tradiţiile rele sînt întotdeauna m a i solide decît ide i l e n o i şi 
bune, echipa s-a d i zo lva t ca echipă şi a cont inuat să trăiască p r i n individualităţi. A m 
veni t l a T e a t r u l Naţional d i n Bucureşti, unde am învăţat foarte mul te , dar eram a cincea 
roată l a căruţă, deci n u puteam determina crearea u n u i colect iv şi i m p r i m a r e a u n u i 
s t i l . Fascinat de ideea de a alcătui în sfîrşit o echipă, a m l u a t parte la înfiinţarea l e a 
l i u l u i Regional , alături de o serie de entuziaşti, unde am încercat să reînviu vechea 
mea dorinţă de a strînge u n colectiv de oameni care să gîndească l a fe l t e a t r u l . D i n 
păcate, şi a i c i vechi le năravuri, s t i l u l desuet pract i cat în teatrele d i n prov inc ie , e ade
vărat m a i d ibac i d i s imulate , şi-au arătat după u n an colţii. Cei m a i b u n i co laborator i 
s-au r i s i p i t şi, în cele d i n urmă, am plecat şi eu. 

Iată-mă la Giuleşti, unde aştept cu nerăbdare să a d u n în j u r u l i d e i l o r de colect iv 
şi un i ta te , l a care gîndesc de zece an i şi nu l e -am real izat , tot ce e m a i bun în acest 
t ea t ru . Deocamdată, trebuie să-mi prelungesc aşteptarea cu încă o stagiune, d i n cauza 
indolenţei condamnabi le a unor funcţionari (nu înţeleg de ce într-o uzină darea în 
funcţiune cu do i an i şi jumătate întîrziere a u n u i f u r n a l este sancţionată, şi în t e a t r u n u ) . 

A t r e b u i t să mă pliez celei lalte soluţii, de a face spectacole d i n cînd în cînd. 
Făcîndu-lc ba într-o parte , ba în a l ta , în loc să pot urmări de-a l u n g u l a n i l o r creşterea 
profesională a une i echipe, a t rebu i t să mă mulţumesc ca, d i n cînd în cînd, să-mi iasă 
şi spectacole bune. A m convingerea că dacă aş f i l u c r a t într-un singur t ea t ru , aş f i 
avut m a i puţine eşecuri. (Dacă Amfitrion 38 l-aş f i făcut într-o asemenea echipă, după 

Una d in montările memorabile de 
la Teatrul Naţional din Craiova : 
,,Gîlcevile din Chioggia" de G o l -
doni, în regia lui Dinu Cernescu 
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Alecsandri în viziunea regizorală 
a lu i Dinu Cernescu. Scenă din 
»Iaşii-n carnaval" — Teatrul Regio
nal Bucureşti. 

o urmărire atentă a unui program, n-ar mai f i părut o treabă întâmplătoare, ci ar f i 
marcat un eveniment.) 

în u l t i m i i ani ai Ins t i tu tu lu i am colaborat foarte strîns cu un strălucit element 
pentru teatru, F l o r i n Piersic. Poate că cu nu am fost suficient de perseverent, poate că 
el nu a înţeles nevoia vitală de a lucra cu un regizor care îl cunoaşte, necesitatea ca 
regizorul să se dedice actorilor preferaţi şi ei l u i — cert e că de la Peer Gynl nu am 
mai colaborat niciodată. 

O deplină înţelegere artistică o am cu Ştefan Iordache ; p r i m u l l u i mare ro l 1-a 
jucat în regia mea, în Tigrul, apoi în Don Juan la televiziune şi, acum, în spectacolul 
cu două piese de Ghelderode : Escurial şi Cristofor Columb. 

Deseori am fost întrebat ce ro l a jucat experimentul în cariera mea. Pot să spun 
că n-a jucat nic i unul . Montările cele mai speciale, ..trăsnite". îndrăzneţe sau nu, au 
ieşit aşa pentru că erau în natura lucrur i lor , nu am căutat experimentul — el a existat 
sau nu, ca aerul. A m socotit că e o împlinire a Gîlcevilor din Chioggia dacă le joc pe 
apa lacului d in parcul craiovean ; n-am încercat o experienţă. După cum jocul de umbre 
d i n spectacolul Alecsandri mi s-a părut mie şi l u i Paul Bortnovski o modalitate cît mai 
exactă de a traduce în public ideile piesei. 

Dacă aş f i întrebat ce spectacol determină crezul meu artistic, despre puţine aş 
putea spune că-1 determină ; unul care-mi exprimă însă aspiraţiile şi modul de g indhe 
e Don Juan la televiziune — chiar dacă nu i-a plăcut l u i A n d r e i Şerban. 

întîlnire cu dramaturgi necunoscuţi ? O asemenea întîlnire am avut-o cu Aure l 
Baranga. De fapt, nu era necunoscut, dai împlinirea acelor sensuri care nu - i fuseseră 
niciodată puse în valoare a fost lăcută la cea de a cioua montare a Mielului turba!. 
A m cunoscut atunci unul dintre cele mai v i i spirite satirice ale ţării noastre, care pro 
babil a fost decepţionat dc întîlnirea l u i cu mine, pentru ca de atunci nu mi-a mai dat 
n i c i o piesă. 
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A m sperat să mă integrez l a Braşov u n u i s p i r i t de echipă care se năştea acolo. 
Sînt f oar te mulţumit de co laborarea mea cu P a u l B o r t n o v s k i l a m o n t a r e a piesei l u i 
D u r r e n m a t t , Vizita bătrînei doamne, şi doresc să colaborez cu el întotdeauna. A ş m a i 
f i pus în scenă l a Braşov m a i m u l t e piese, d a r a i c i , în loc să se dezvolte ideea de echipă 
în cont inuare , conducerea t e a t r u l u i a p r e f e r a t să i n v i t e ca regizor , compoz i tor şi actor 
pe însuşi d i r e c t o r u l t e a t r u l u i , încît eu m - a m socotit de prisos. L a P i a t r a Neamţ, în 
schimb, a m fost impres i onat de s p i r i t u l de echipă şi seriozitatea cu care e privită munca 
t e a t r u l u i . 

F i i n d întrebat l a u n co locv iu internaţional, într-una d i n puţinele ţări pe care 
l e - a m v i z i t a t , dacă l a n o i există avangardă, a m răspuns cu toată convingerea că la n o i 
a v a n g a r d a e o meserie de stat, în sensul că dorinţa de nou , căutările exper imenta l e a u 
i n t r a t în conştiinţa cotidiană a c r e a t o r i l o r noştri, sînt atît de obişnuite încît au dispărut 
ca preocupări în sine. 

Perspective ? Aştept de zece a n i să mă a d u n cu acei a c t o r i , r e g i z o r i şi s cenogra f i 
care gîndesc t e a t r u l l a f e l cu m i n e . Sper să pot rea l i za acest l u c r u cît m a i repede. 

LUCIAN I 
PINTILIE I î n v ă t a t i 

jj această nouă libertate! 
— Ce spectacole reţineţi din tot ce-aţi 

văzut în aceşti douăzeci de ani de teatru t 

— în o r d i n e a „intrării în scenă" : 
Revizorul; 
Cum vă place; 
Bertoldo la Curte; 
Troilus şi Cresida; 
Ar den din Faversham ; 
Tango. 

— Care dintre spectacolele pe care 
le-aţi realizat vă exprimă cel mai deplin t 
De ce ? 

— E u sînt o structură lirică, destul de 
n a i v lirică ; n u trebuie o inteligenţă c r i 
tică neobişnuită ca să semnaleze această 
f oar te transparentă trăsătură a mea. (Şi 
totuşi, s i n g u r u l care a surpr ins - o vreodată 
a fost n u u n c r i t i c — ci t o t u n coleg, 
u n regizor , C r i n Teodorescu ; s-ar putea 
să mă înşel, dar cred că e s inguru l . ) 
Aspiraţia mea, în întregime nerealizatâ 
pînă în prezent , este spre u n t e a t r u magic , 
catalept ic , u n t e a t r u n u a l a c t o r u l u i t o t a l , 
c i a l , stărilor to ta le , u n t e a t r u unde t o t u l 
t rebu ie c o n v e r t i t în transă. 

Comunicarea publ i c -spectaco l t rebu ie să 
f i e o comunicare totală, magică ; deo
camdată, e o comunicare formală, a m a 
bilă. Dacă cu t i m p u l v o i înţelege că î m 
p l i n i r e a acestei aspiraţii este imposibilă, 
este f oarte pos ib i l că v o i renunţa la 
t e a t r u şi-mi v o i concentra e f o r t u r i l e i n 

c i n e m a t o g r a f (pe care nu -1 găsesc de loc 
m a i i m p u r decît t e a t r u l , u n a d i n i d e i l e 
comune care circulă). O r i c u m , po t mărtu
r i s i că u n ast fe l de t e a t r u t o t a l , în sens-
cata lept ic dacă vreţi, a m văzut doar l a 
M i l a n o , în spectacolul l u i Streh ler — 
Uriaşii munţilor a l u i P i r a n d e l l o — şi 
acolo n u m a i vreo douăzeci de m i n u t e . 

î n acest sens, spectacolele mele de come
d ie neagră (Biedermann, Proştii sub clar 
de lună, D-ale carnavalului, pe a l o cur i 
Copiii soarelui) sînt t repte i n t e r m e d i a r e , 
purificatoare, pre texte de exerc i tare a 
scept i c i smului meu p u r i f i c a t o r . F i i n d o 
structură lirică, aspirînd p e r m a n e n t spre 
acel t e a t r u magic , s imt — m o r a l m e n t e 
v o r b i n d — nevo ia să d i s t r u g , să p u l v e 
rizez sent imentele căzute sau decăzute d i n 
t i p a r u l l o r i d e a l . F i i n d o structură lirică, 
obsedîndu-mă deci recîştigarea p a r a d i s u 
l u i p i e r d u t , m - a preocupat f oar te m u l t 
această „ izgonire d i n r a i " , această „ m i 
zerie a sent imente lor căzute", p a t e t i s m u l 
m i z e r a b i l . P u n c t u l cel m a i înalt — p r a g 
m a t i c v o r b i n d — a l acestui t e a t r u des
c r i i n d p a t e t i s m u l m i z e r a b i l a fost D-ale 
carnavalului. U n asemenea t e a t r u a în 
semnat l a m i n e consecinţa u n o r aspiraţii 
spre care Livada cu vişini e o altă 
treaptă, n u încă f oar te însemnată. 

— Răspundeau spectacolele pe care 
le-aţi creat unor preocupări generale ale 
teatrului în momentul dat ? Opţiunile dv. 
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Scenă din „Domnul Bicdermann şi incendia
t o r i i " de Max Frisch. Regia : Lucian Pinti l ie 
(Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") 
Sus : Mircca Albulescu (Schmitz) şi Octavian 
Co'escu (Eisenring) ; jos : Ana Negreanu (Ba-
bette) 

sînt determinate în primul rînd de pro
gramul teatrului, sau de exigenţele lăun
trice ale propriei dv. evoluţii ? 

— în măsura în care spectacolele mele 
erau consecinţa unor căutări absolut per
sonale, absolut intime, în aceeaşi mă
sură ele puteau reflecta preocupări gene
rale ale teatrului — pentru că aceste 
preocupări generale de care vorbiţi nu 
sînt pînă la urmă decît consecinţa unor 
experienţe spirituale personale, de o i n 
t imitate aproape nemărturisibilă. A i c i este 
problema autenticităţii şi a fantasticelor 
consecinţe generale, experimentate şi 
enunţate la început în mic i laboratoare. 
Opţiunile mele, dragi tovarăşi, nu au 
nic i o legătură cu programul teatrului , 
pentru că aşa ceva nu există. Evident că 
există, sentimental vorb ind , un vag pro 
gram al teatrului şi că toţi simţim câ 
Livada cu vişini ar putea să exprime 
oarecum echil ibrul unui asemenea pro 
gram. Dar dacă-1 contemplăm pe o 
rază mai mare, lipsa cr i ter i i l or devine 
cam strigătoare. Această lipsă de cr i ter i i , 
atît în teatrul nostru, cît şi în alte teatre 
importante d in ţară, nu este o consecinţă 
— decît într-o măsură cu totul şi cu 
totul nehotărîtoare — a unor şovăieli i n 
telectuale, ea este în mod direct conse

cinţa unei structuri organizatorice în mo
mentul de faţă necorespunzătoare, struc
tură defectuoasă pe care toată lumea o 
cunoaşte foarte bine şi strigătul „regele 
e go l " pluteşte acum în aer, dacă nu 
cumva a şi fost strigat, şi noi — neatenţi 
cum sîntem — nu l -am sesizat. 

Pînă atunci însă, dragi tovarăşi, nu va 
exista nic i o legătură între programul 
teatrului şi programul meu interior , aşa 
cum, supără-sc cine-o vrea, nu există 

Ştefan Bănică (Iordache), Octavian Cotescu 
(Nae Girimca) şi Gina Patrichi (Miţa 
Baston) în „D-alc carnavalului" de I . L . Ca
ragiale. Regia : Lucian Pintil ie (Teatrul „Lu
cia Sturdza Bulandra") 
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n i c i o legătură între p r o g r a m u l T e a t r u l u i 
de Comedie , în tendinţa l u i ingenuă şi 
inconştientă de-a f l i r t a cu , , la v i e i l l e 
dame i n d i g n e " care e t e a t r u l b u l e v a r d i e r , 
ţ i Troilus şi Cresida sau Marat-Sade. 

N u , tovarăşi, aşa cum f oar te b ine aţi 
spus dv. , n i m i c decît „exigenţele lăuntrice 
a l e p r o p r i e i mele evoluţi i" . A i c i n u e 
n i c i o urmă de anarh ie , decît în măsura 
t n care a n a r h i a este expresia u n e i a s p i 
raţii spre u n e c h i l i b r u ceva m a i p u r dacă 
se poate (ca l a G o d a r d , tovarăşi ! ) . 

— Există o transformare calitativă în 
formaţia actorilor teatrului ? Cum contri
buiţi la ea ? Ce progrese observaţi ? 

— D a ! E v i d e n t ! L a acei care au în 
ţeles ce fantastică l i b e r t a t e începe în c l ipa 
i n care, acceptînd d i c t a t u r a mea, adeseori 
antipatică, insuportabilă, d i s t r u g pînă l a 
rădăcină vechea l o r l i b e r t a t e , care e o 
cuşcă sinistră cu g r a t i i i n v i z i b i l e . Daţi -mi 
v o i e să fac o paranteză, aşa cum n e - a m 
o p r i pe m u n t e să încercăm ecoul, şi să 
adresez p r i n dv . — a c t o r i l o r de l a 
„Bulandra" şi celorlalţi ch iar d i n toată 
ţara acest strigăt a l meu : 

„Dragi tovarăşi, renunţaţi l a vechea 
voastră l i b e r t a t e , e o rufă veche, m u r 
dară, n u m a i aveţi ce face cu ea, a r u n 
caţ i -o la coş, ba n u , m a i b ine ardeţi -o , 
că v i n e a l t u l şi-o ridică. C h i a r în z iua 
p r e m i e r e i — m i s-a întîmplat şi asta. 
Renunţaţi deci l a cea veche, recîştigaţi-o 
p e cea nouă, şi o să vedeţi ce f rumos e 

ANDREI 
SERBAN 

w 

— Sînteţi reprezentantul celei mai ti
nere regii româneşti; promoţia de regie 
care intră cu dumneavoastră azi în 
teatru şi-a format criteriile direct pe arta 
spectacolului din ultimii ani, judecîndu-l 
dinafară şi în acelaşi timp dinăuntru. Ce 
spectacole vi se par semnificative, ce 
reţineţi din tot ce-aţi văzut ? 

— V r e a u să numesc doar cîteva ; dar 
f iecare defineşte u n m o m e n t de t e a t r u , 
reprezintă expresia une i exp l oz i i , a une i 
„revoluţi i " . Domnişoara Nastasia în reg ia 
îui H o r e a Popescu este întoarcerea tea 
t r u l u i real is t l a viaţă ; Cum vă place a l 

F o n t a i n e b l e a u - u l şi Veneţia, întrebaţi-i pe 
M o r a r u şi pe A m z a . Şi să vă m a i spun 
ceva : fiţi atenţi că n o i ăştia, care v - a m 
c h i n u i t de vreo zece a n i încoace, a m 
lăsat în testament urmaşilor c odu l t o r 
t u r i l o r ! V i n e d i n spate Şerban (pe care, 
în treacăt f i e spus, toţi a c t o r i i cu care 
lucrează îl adoră) , v i n e H e l m e r , v i n e 
Ovanez, v i n potop , potop cu toţii, şi l a 
urmă v i n e M a n e a cu b i c i u l şi v r e a să 
vă bage să înaintaţi în n o r o i 1 ; dar el 
vă bagă în n o r o i ca să vă p u r i f i c e . î n 
văţaţi această nouă l i b e r t a t e — şi n o i 
v o m , deveni r o b i i dv. , o r g o l i u l nos t ru 
suprem este de f a p t să dispărem în dv . 
— învăţaţi-o, p e n t r u că n u e altă cale, 
v -o j u r , p r i e t e n i i me i d r a g i . " 

— Cu cine „faceţi echipă" ? După ce 
criterii ? Cu ce rezultate ? 

— Cu toţi acei care înţeleg sensul r a 
ţional şi luminos a l d i c t a t u r i i pe care o 
p r e t i n d , cu toţi aceia care înţeleg câ 
d i s c i p l i n a sălbatică pe care o cer în r e 
petiţii (şi pe care n u m a i u n e o r i o r e a -
îizez) este expresia u n u i dezgust s p i r i t u a l 
faţă de „inspiraţie" , „ improvizaţ ie" ( a ten 
ţie g h i l i m e t e l e ) . C u toţi aceia care înţeleg 
că de -ab ia de a i c i în sus începe reala 
l o r l i b e r t a t e (am m a i spus-o, n u - i n i m i c 
dacă mă repet ) . Cu f oar te puţini, deci . 
A i c i n u cedez n i m i c . Sînt mulţumit cu 
cei care sînt în j u r u l meu . Aştept să se 
adune şi alţii. N u f oar te mulţi, d a r m a i 
e loc. 

l u i L i v i u C i u l e i — t r i u m f u l r e t e a t r a l i -
zării ; Troilus şi Cresida a l l u i D . E s r i g 
— u n m o d e l de spectacol-şoc de o 
mare violenţă a i d e i i ; D-ale carnavalului 
de L u c i a n P i n t i l i e — m o m e n t a l u n u i 
nou rea l i sm, m a i bogat, m a i p r o f u n d ; 
cel m a i recent, Tango a l l u i R a d u P e n 
ciulescu, pe care n u m - a m gîndit încă 
să-1 c lasi f ic , poate ca u n rea l i sm semi -
fantastic . . . Ele se aşază ca nişte j a l o a n e , 
ca nişte trepte , mareînd d r u m u l p r o p r i u 
al spectacolului românesc. 

1 ..Philoctet", în repetiţie la Teatrul Naţional 
„Vasile Alecsandri" din Iaşi. 

Ne sprijinim pe ceea ce 
ei au construit 
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— Cum apreciaţi momentul în care in
traţi în teatru ? Cum vi sc pare climatul 
creator care vă întimpină ? 

— N u e un moment uşor, toată lumea 
o ştie. Cred însă că, dincolo de d i f i cu l 
tăţi, noi avem un mare avantaj : venind 
după grupul de regizori care au clădit 
aceste trepte, ne spr i j in im pe ceea ce ei 
au construit. Cred că le datorăm enorm, 
şi în pr imul rînd faptul că au impus, 
pr in bătălii uneori foarte grele, regia 
creatoare, regia de autor ; oricîte proteste 
s-ar mai auzi, acesta e un bun cîştigat. 
Poate că va veni vremea să negăm unele 
d in ideile lor, dar lucrul acesta nu e 
alarmant, dimpotrivă, e în firea lucrur i 
lor, pentru că noi ne-am format în linişte, 
„ne dă mîna" să f im intransigenţi pînă 
la absurd şi să judecăm aspru compro
misurile (pe care ei au fost nevoiţi să 
le facă desţelenind un teren neumblat) 
sau tr ibutul plătit unor mode în dorinţa 
de a se înnoi, de a prinde din urmă un 
timp pierdut. 

— Cum aţi defini grupul acesta care 
intră în regie şi căruia îi aparţineţi ? 
Sînteţi „o clasă'', adică o reunire cvasi-
întîmplătoare de talente, sau „o echipă" ? 
Ce vă apropie, ce vă desparte ? 

— N u - m i cunosc la fel de bine toţi 
colegii ; cred că sîntem temperamente 
foarte deosebite ; ca să exemplific, am să 
numesc numai doi, pe Aurel Manea şi pe 
Ivan Helmer : pr imul e un ultrasenzitiv, 
cu o imaginaţie stranie, fantastă ; cel 
de-al doilea, un meditativ sentimental. 
Pe mine nu mă pot defini încă, deocam
dată nu ştiu cum sînt, de fiecare dată 
fac altceva, nu sînt încă matur, f ixat, 
„oprit". Aşa diferiţi cum sîntem, cred că 
alcătuim totuşi o echipă, pentru că avem 
o atitudine comună faţă de creaţie. Cred 
că ceea ce ne caracterizează este since
ritatea. Să nu v i se pară că mut discuţia 
pe alte coordonate, extraartistice — mă 
gîndesc la sinceritatea în artă, care în
seamnă puterea şi curajul de a te ex
prima pînă la capăt aşa cum eşti, fără 
să mimezi un crez străin, de a-ţi străbate 
drumul care-ţi aparţine organic, de a-ţi 
asuma, dacă cuvîntul nu e prea mare, 
destinul la care ai dreptul şi la care 
eşti obligat. 

— De unde porneşte această atitudine 
comună ? 

— A m avut norocul rar de a avea ca 
profesor un artist de o deosebită probi 
tate şi nobleţe umană — Radu Penciu
lescu. E l ne-a dat ceea ce de fapt I n 
stitutul ar trebui să dea tuturor studen 

C o r n e l i a H i n c u ( E a ) şi F l o r i a n I'ittiş ( E l ) în 
„ N u sînt T u r n u l E i f f e l " de E c a t e r i n a Oproiu 
(regia : A n d r e i Şerban). 
Spectacol distins, la Fest ivalul teatrului studen
ţesc de la Zagreb (1966), cu „Marele premiu 
pentru cel mai bun spectacol " 

ţilor săi : ne-a învăţat nu simplul 
meşteşug al înscenării, ci ne-a învăţat 
să gîndim teatrul, ne-a transmis o capa
citate antidogmatică, superioară, de în
ţelegere a fenomenului „spectacol". Cu 
siguranţă că vom greşi într-un caz sau 
într-altul, dar pornim la muncă înarmaţi 
cu criteri i solide. 

— In ceea ce vă priveşte, avet 'i de-acum 
un oarecare „trecut" ; spectacolele pe care 
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le-aţi realizat au fost extrem de diferite. 
Aţi mai face astăzi un spectacol ca Şeful 
sectorului suflete ? A fost acesta un 
„experiment" f Credeţi în teatrul expe
rimental ? 

— întrebarea m i se pare undeva e ch i 
vocă , căci n u cred că — în mater i e de 
regie — există oameni care n u expe
rimentează. Fiecare spectacol este în f o n d 
o încercare de a face, de a spune ceva, 
deci u n exper iment . M i - a r f i i m p o s i b i l să 
fac d e l i m i t a r e a între spectacolul „ e x p e 
r i m e n t a l " şi spectacolul „normal " . Sau 
să spun : „astăzi a m făcut exper iment , 
mîine fac t e a t r u n o r m a l " . T o t ce a m 
făcut eu (deci şi Şeful sectorului suflete) 
a stat sub semnul e x p e r i m e n t u l u i , a l în 
cercării de a mă d e f i n i ca regizor , de 
a mă ordona , de a mă d i s c ip l ina . Dacă 
aş m a i face u n astfel de spectacol ? în 
f o n d — Iuliu Cezar ce v a f i ? 

— Pînă acum aţi lucrat cam cu aceeaşi 
echipă de interpreţi; ce a însemnat asta 
pentru dv. ? 

— Adevărat , a m l u c r a t aproape cu 
aceiaşi oameni Ubu-rege, Şeful secto
rului suflete şi Nu sînt Turnul Eiffel: cu 
D a n Nuţu, F l o r i a n Pittiş, M i h a e l a D u m 
bravă, N i c o l a e W o l c z . Premisele p e n t r u 
f o r m a r e a une i echipe au existat , şi încă 
premisele cele m a i f a v o r a b i l e , p e n t r u că 
ne descopeream rec iproc , ne alegeam u n i i 
pe ceilalţi după s i n g u r u l c r i t e r i u : a l 

aceluiaşi m o d de a gîndi şi a l u c r a . Ce 
bine ar f i fost dacă s-ar f i găsit şi 
modalităţi de menţinere a acestei echipe, 
de f o r m a r e a u n u i t e a t r u tînăr în B u c u 
reşti sau o r i u n d e , l a S ina ia de e x e m p l u , 
pe acest schelet gata alcătuit şi r o d a t ! 
N e - a m f i f o r m a t cu toţii — şi eu şi 
a c t o r i i — într-un s p i r i t care începuse să 
se dezvolte şi care ar f i p u t u t a j u n g e 
u n s t i l . Aşa însă... E i au t e r m i n a t f a c u l 
tatea şi sînt răspîndiţi în toată ţara, şi 
d i n pos ib i la „echipă" s-a ales p r a f u l . 

A m de pe acum nosta lg ia repetiţiilor 
noastre r iguroase ca nişte antrenamente 
sport ive , m a i ales d i n per i oada pregăt i 
r i l o r p e n t r u f e s t i v a l u r i l e de l a Z a g r e b , 
cînd se l u c r a dumnezeieşte, într-un r i t m 
... drăcesc. D e f a p t , eu cred că t e a t r u l 
adevărat n u se poate face decît în f e l u l 
acesta — p r i n totală „aservire" a f i e 
căruia faţă de scopul comun, p r i n t r - o 
muncă în tensiune, aş zice fanatică. Şi 
n o i , cei d i n a n u l V regie , a m a v u t f oar te 
dese discuţii, întrebîndu-ne, cu destulă 
îngri jorare, ce se v a alege de n o i . V o m 
f i p r o b a b i l repartizaţi f iecare în a l t 
t e a t r u , unde f iecare v a încerca, des igur , 
să-şi facă meseria cît m a i b ine , dar cău
tările noastre comune, bătăliile noastre , 
dacă vreţi, n u vor m a i exista. în loc de 
f r o n t comun, p e n t r u care există iarăşi 
toate premisele , v o m a j u n g e să ne scăl
dăm f iecare în altă apă. Căci, sînt s igur , 
şi cu o promoţie de r e g i z o r i s-ar putea 
f o r m a o echipă. Şi repet , or iunde . . . 

COLOCVIU REALIZAT DE: 
Valeria Ducea, Mira losif, Dinu Kivu, 
Ana M ă r i a Nart i , C. Paraschivescu, 
Alecu Popovici, Ileana Popovici . 

POSTFAŢĂ 
Dacă acum, la capătul acestui colocviu aniversar, încercăm să des

prindem cîştigurile şi să definim măcar cîteva din trăsăturile mişcării tea
trale din aceşti douăzeci de ani, faptul cel mai izbitor ne apare amploarea 
ei, numărul mare şi calitatea artistică a o a m e n i l o r ce o alcătuiesc. 

Din paginile semnate de participanţii la colocviul revistei noastre se 
conturează nu numai personalitatea artistică a cîtorva dintre cei mai repre
zentativi. Fiecare vorbeşte, la rîndul său, despre o multitudine de alţi crea
tori de spectacole, despre actori şi scenografi care au lucrat şi lucrează pe 
scenele ţării. E vorba deci, la capătul a două decenii, nu de succese izolate, 
de spectacole memorabile dar întîmplătoare, ci de creaţii ale unui numeros 
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detaşament de forţe artistice, rezultat al gîndirii lor estetice, al capacităţii 
lor profesionale. Adresîndu-ne în primul rînd regizorilor animatori, am 
obţinut un panoramic semnificativ, desfăşurat în timp, în cadrul căruia apar 
îtitr-o lumină reală toţi cei care dau viaţă creaţiei scenice. Se dovedeşte 
încă o dată că cel mai însemnat cîştig al anilor care au trecut constă în 
prezenţa masivă a creatorilor de spectacole. 

E aci preluarea şi dezvoltarea uneia dintre cele mai importante tra
diţii ale teatrului românesc, reprezentată în trecut de Davila, de Gusty, de 
Popa, Maican sau Sava. Deşi ultimii trei ne-au părăsit cumplit dc devreme, 
spiritul lor a rămas viu, a rodit în rîndurile celor ce au venit după ei. 

Urmărind colocviul nostru, e limpede că nu numai cei mai în vîrstă 
dintre regizorii de azi, dar şi cei din generaţiile mai tinere s-au format 
lucrînd adesea în condiţii grele, în teatre din Capitală sau regiuni, in 
slrînsă legătură cu publicul, confruntîndu-şi activitatea cu reacţiile unui 
spectator de cele mai multe ori neavizat şi faţă de care spectacolul avea 
dubla misiune de atracţiozitate şi educaţie. Aci, de fapt, pe marea scenă a 
ţării, s-au format ca profesionişti compleţi, artişti dar şi buni gospodari, 
organizatori şi animatori de echipe. Drumul unora dintre ei, ca de pildă 
Liviu Ciulei, Vlad Mugur sau Radu Penciulescu, a şi dus — firesc — la 
conducerea unor teatre dintre cele mai importante, cu rezultatele ştiute. Şi 
nu încape îndoială că alţi colegi de-ai lor, azi directori de scenă principali 
(mă gîndesc la Horea Popescu, Crin Teodorescu, Esrig sau Giurchescu) i-ar 
putea urma cu succes. 

Rememorînd spectacolele şi etapele semnificative din aceşti douăzeci 
de ani, devine evidentă o dinamică a dezvoltării teatrului românesc, extinsă 
pe întreaga ţară, desigur nu la modul geografic, ci în funcţie de cei mai 
valoroşi dintre animatorii-creatori de spectacole. Alături de etape memora
bile ale unor teatre din Capitală sc află anumite perioade ale celor din 
Craiova, Ploieşti, Oradea, Galaţi, Sibiu, Piatra Neamţ, Cluj, Iaşi. E drept 
că acestei dinamici i-au lipsit stabilitatea şi continuitatea, dar datorită ei, 
s-au dezvoltat într-un real spirit de muncă colectivă regizori, scenografi, 
actori, pe atunci, unii foarte tineri începători, azi, nume consacrate ale unei 
mature generaţii de oameni de teatru. Şi chiar dacă, dintr-un motiv sau 
altul, unele formaţii au fost efemere şi s-au destrămat, în conştiinţa celor 
mai buni dintre coechipieri a rămas viu spiritul acestor întîlniri, vie lupta 
pentru echipa teatrală, nestins ferment de ridicare pe o treaptă nouă a suc
ceselor de pînă acum. După cum viu a rămas spiritul de stimulare reciprocă, 
de stimă pentru munca creatoare a fiecăruia, de însuşire a experienţei colec
tive şi transformare a ei in motor al propriei dezvoltări. 

Din trecerea în revistă a fişelor de mai sus, nu sarbede statistici de 
bibliotecă, ci mărturii vii, pentru câ fiecare dintre ele reprezintă gîndire şi 
putere de creaţie omenească, străbat, odată cu nevoia muncii colective, a 
unităţii de concepţie, solide criterii estetice, exprimind personalităţi şi tem
peramente foarte diferite, dar unite toate în jurul principiului : teatrul-acl 
de cultură. De aci, repertoriile alcătuite din dramaturgia originală, clasica 
şi contemporană, din marile opere ale teatrului universal, ca şi din cele 
mai valoroase lucrări ale actualei dramaturgii mondiale. Cît de mare e ata
şamentul oamenilor noştri de teatru pentru patrimoniul dramaturgiei naţio
nale se vede nu numai din faptul că el constituie osatura repertoriilor de-a 
lungul timpului: generaţii de creatori s-au apropiat de acest patrimoniu, 
dîndu-i mereu viaţă nouă, căutînd să-i descifreze sensuri noi, variate moda
lităţi de expresie scenică. Şi cu toate că uneori unghiurile de vedere inedite 
au trebuit să biruie vechi prejudecăţi, important e că s-au găsit în mijlo
cul mişcării teatrale forţele necesare pentru a duce la victorie această luptă. 

Paginile publicate în numărul de faţă constituie o mărturie a aceleiaşi 
îndrăzneli creatoare, în promovarea dramaturgiei originale, în afirmarea 
unor puncte de vedere estetice proprii în arta spectacolului, în căutările unei 
cit mai mari expresivităţi scenice. 

Tot ce s-a creat bun în aceşti ani e rodul atentei îndrumări a parti
dului, al acestei atitudini active, înnoitoare, urînd şabloanele şi anchiloza 
drumurilor bătute. Aşa s-a cjuns la nesfîrşitul şir de spectacole pomenite 
în colocviul nostru (şi fără îndoială că nu sînt nici pe departe toatei, care 
ne-au rămas în memorie prin diversitatea stilistică şi prin surprinzătorul lor 
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inedit. Aşa s-a ajuns la marile succese pe plan internaţional. Păcat numai 
că, de-a lungul timpului, teatrele n-au ştiut să le şi păstreze în repertorii, 
ca o permanentă şcoală estetică a publicului. Trepte în construirea specta
colului modern, a unui nou mod de a gîndi teatrul, trepte in formarea 
actorului de azi, a unui înalt profesionalis?n, cele mai bune spectacole ale 
acestor ani reprezintă temelia dezvoltării viitoare. De aceasta, oamenii de 
teatru sînt conştienţi. Din cuvîntul lor reiese cu claritate nevoia permanen
tei autode păşiri. De aci, exigenţa cu care sînt privite realităţile din teatrul 
nostru, ne cruţarea faţă de neajunsurile care mai dăinuie, faţă de f rinele ce 
ne mai stau în cale. E şi aci un rezultat al îndrăznelii de care vorbeam 
mai sus, al perseverenţei de a nu te mulţumi cu succesele atinse, de a 
năzui mereu spre mai mult, spre mai bine. 

Mişcarea teatrală românească e azi o forţă artistică de prim ordin. 
Creatorii ştiu însă cît de mari îi sî?it posibilităţile, cît de pregătită este pen
tru a face un nou salt. De aceea şi militează cu atila ardoare pentru alcă
tuirea unor echipe omogene, în cadrul unei structuri organizatorice cores
punzătoare etapei actuale, structură care să se scuture de tot ce e vechi, 
depăşit, de natură a ne ţine în loc. 

De aceea şi cerinţele atît de severe puse în faţa dramaturgiei origi
nale contemporane, îndemnul adresat autorilor de a se ridica la problema
tica filozofică a epocii, de a găsi forme de expresie scenică pe măsura crea • 
lorilor de spectacole. De aceea, exigenţa atît de mare faţă de formarea 
profesională, cerinţa unui adevărat fanatism al muncii artistice, o înaltă 
concepţie etică. Căci procesul obiectiv de sudare şi permanentă înnoire a 
unei echipe nu poate face abstracţie de această etică a coechipierilor, de slu
jirea pînă la capăt, prin muncă şi desăvîrşire necontentilă, a unui înalt crez 
artistic. Despre toate acestea, mulţi dintre participanţii Ia colocviul nos
tru au vorbit pe larg. Sînt preocupări şi exigenţe care-i unesc pe oamenii 
de teatru maturi de cei abia intraţi în scenă. Această luciditate, aceasta 
sinceritate manifestată acum la împlinirea a douăzeci de ani de teatru repu
blican, e dovada solidităţii a tot ce s-a realizat, chezăşia victoriilor de 
mîine. 
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sentimentul 
istoriei 

L i t e r a t u r a u n e i epoci se poate d e f i n i după aspecte f e l u r i t e , i zo late sau i e r a r h i z a t e 
în funcţie de c r i t e r i u l ales de cel care procedează la caracter izare , adică, în ultimă 
instanţă, de ideea generală pe care el o are despre artă. D r a m a t u r g i a română de după 
a l do i l ea război m o n d i a l a p r i l e j u i t ast fe l încercări de sinteză, care au s u b l i n i a t f ie bogă 
ţia ei tematică, îmbrăţişarea m a i largă decît oricînd a realităţii, f ie apariţia une i n o i 
t i p o l o g i i , a u n o r con f l i c te necunoscute d r a m e i m a i vech i , d ivers i ta tea de f o r m u l e a r t i s 
t ice, f ie , în sfîrşit, toate acestea l a u n loc. Este neîndoielnic că l i t e r a t u r a dramatică 
actuală are aceste trăsături şi. p r o b a b i l , m u l t e a l te le . U n peisaj l i t e r a r în care figurează 
n umele l u i C a m i l Petrescu, V i c t o r E f t i m i u , A l . Kiriţescu, M i r c e a Ştefăncscu, T u d o r Şo i -
m a r u , s c r i i t o r i cu p r e s t i g i u încă în per i oada anterioară, cărora l i s-au adăugat, succesiv', 
în cîteva „seri i " , M i h a i l D a v i d o g l u , A u r e l B a r a n g a , L u c i a D e m e t r i u s , H o r i a Lov inescu , 
A l . M i r o d a n , P a u l Everac , D o r e l D o r i a n , A l . V o i t i n , Eugen B a r b u , T i t u s P o p o v i c i , 
V . E m . G a l a n , M i h a i Beniuc , S. Fărcăşan, m a i n o i i T . M a z i l u , D i m o s Rcndis , D . So lo -
m o n şi, în sfîrşit, promoţia ultimă, încă i n s u f i c i e n t cunoscută, cuprinzîndu-i , să z icem, 
pe D . R. Popescu, M . Sorescu, P a u l - C o r n e l C h i t i c — un peisaj l i t e r a r aşa de a m p l u şi 
de d ivers oferă e fect iv destule elemente p e n t r u o sinteză care-şi p ropune să demonstreze 
d i m e n s i u n i l e şi v i t a l i t a t e a d r a m a t u r g i e i contemporane , să a f i r m e convingător înnoirile 
produse şi, m a i ales, s p o r u r i l e c a n t i t a t i v e . C u m însă l i t e r a t u r a u n u i t i m p n u este o sumă 
de aspecte c i u n proces, a cărui f i n a l i t a t e e producerea de m a r i opere, m i se pare cel 
puţin la f e l de u t i l să observăm f a c t o r i i care îl favorizează şi să le uşurăm acţiunea 
p r i n înlăturarea obstacolelor de diverse provenienţe şi semnalarea d e v i e r i l o r ce conduc 
în fundături, p r i v i n d de l a n i v e l u l a n s a m b l u l u i şi renunţînd la ilustrări a n a l i t i c e , m a i 
p o t r i v i t e în s t u d i u l i n d i v i d u a l şi a p l i c a t a l a u t o r i l o r . P e n t r u asta t rebuie să a d m i t e m 
m a i întîi că d i n t r e cei do i t e r m e n i a i relaţiei pe care o afirmă concepţia noastră despre 
a r t a ca re f lec tare — s c r i i t o r u l şi r e a l i t a t e a — hotărîtor p e n t r u f i z i o n o m i a şi ca l i ta tea 
operei este p r i m u l . L u c r u l e de l a sine înţeles, figurează p r i n t r e adevărurile banale ale 
c r i t i c i i , n u m a i că p e n t r u mulţi c o m e n t a t o r i a i t e a t r u l u i el n -a deven i t şi c r i t e r i u de 
judecată. Se menţine încă aci o abso lut izare sau măcar o apăsare exagerată pe „cal itatea" 
m a t e r i e i p r i m e a operei . D a t u l e x t e r i o r , r e a l u l , pare a f i astfel n u doar p u n c t u l de 
plecare, ci şi cel de a jungere . Cerinţa e o cît m a i iargă c u p r i n d e r e a l u i , i d e a l u l — i m a 
g inea în care să-1 recunoaştem cît m a i complet . A p r e c i e r i l e de va l oare d e v i n în acest 
ch ip aproape i m p o s i b i l e , o r i c u m neconcludente , diferenţierea a u t o r i l o r după s t r u c t u r a 
şi adîncimca personalităţii l o r ar t i s t i ce e înlocuită cu consemnarea „aportur i lor" l o r t e m a 
tice. Creaţia se confundă cu reproducerea , cu m i m a r e a . Ajunsă pe u n p l a n secundar, 
persona l i ta tea creatoare încetează de a m a i f i e l ementu l esenţial şi poate f i subs t i tu i ta 
de „cunoaştere" şi de a b i l i t a t e meşteşugărească. S imple c o m p u n e r i , „bogate " ca m a t e r i a l 
dar sărace în substanţă şi impersonale , sînt dec larate opere. E s igur că mîine vor l i 
u i t a t e de toată lumea , cu excepţia c r i t i c u l u i care vrea să dea u n t a b l o u convingător a l 
vitalităţii d r a m a t u r g i e i . D a r nu e în asemenea piese n i c i urmă dc viaţă şi u n b i lan i ; 
întocmit pe c r i t e r i u l totalităţii nu convinge pe n i m e n i . Piesele proaste rămîn piese 
proaste şi e m a i b ine să le ignorăm. D r a m a actuală există fără ele, în c iuda l o r , şi ea 
înseamnă u n număr de lucrări — ch iar dacă n u prea mare — care pot f i reprezentate 
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sau c i t i t e şi l a cîţiva a n i de l a apariţie. Şi înseamnă m a i cu seamă cîteva îndrumări 
s p i r i t u a l e p r o p r i i epoc i i noastre , care explică în bună măsură aceste apariţii şi care n u 
şi-au i s t o v i t deloc f e r t i l i t a t e a , putînd susţine în c o n t i n u a r e e f o r t u l spre capodoperă . 

între ele se situează de pi ldă a t i t u d i n e a umanistă, încrederea în d e s t i n u l construc 
t i v a l o m u l u i , u n f oar te acuzat sent iment a l i s t o r i e i . Acesta d i n urmă, g r e u de i z o la t de 
a l t f e l de ce le lalte , m i se pare că a acţionat cu deosebire asupra procesu lu i de înnoire 
a l i t e r a t u r i i noastre d r a m a t i c e . Este şi m o t i v u l p e n t r u care rîndurile de faţă se l i m i 
tează l a e l . E v o r b a de o conştiinţă mereu trează că existenţa ta c p a r t e componentă 
a une ia m a i l a r g i , că d e s t i n u l i n d i v i d u a l e l egat de cel a l comunităţii si a l l u m i i ch iar . 
D a t genera l a l spiritualităţii contemporane , s e n t i m e n t u l i s t o r i e i e, p r i n f i r e a l u c r u r i l o r , 
super ior potenţat l a a r t i s t . Oricît de m a r i pot f i deosebir i le d i n t r e s c r i i t o r i , în funcţie 
de generaţie, formaţie, t a l e n t , toţi au o sens ib i l i ta te ascuţită faţă de t i m p ca proces. 
L u m e a le apare ca deven ire continuă, ca dispută a u n o r forţe antagonice . Fără îndoia lă 
câ o conştiinţă a i s t o r i e i n - a l i p s i t niciodată l i t e r a t u r i i . D a r în n i c i o epocă, e x c e p t i n d - o 
pe cea paşoptistă, scr isul n - a fost d e t e r m i n a t , m o d e l a t într-o măsură atît de m a r e de 
ea ca în v remea noastră. T r ă i n d într-o r e a l i t a t e excepţional de mobi lă — a revoluţiei 
— , s c r i i t o r u l a j u n g e firesc l a u n m o d de a înţelege lumea a l cărui dat f u n d a m e n t a l e 
d i n a m i s m u l . P r i n experienţă nemij loc ită , n u p r i n speculaţie. D c aceea cred că e m a i 
degrabă u n sent iment decît o conştiinţă a i s t o r i e i , cel puţin în p u n c t u l iniţial, p r e l u n g i t 
apo i , ev ident , în meditaţie susţinută de l e c t u r i . Datorită aceloraşi împrejurări , s e n s i b i l i 
tatea l a i s t o r i e se însoţeşte, i n s e p a r a b i l , cu o optică socială. Revoluţia pe care au trâit-o 
a fost în p r i m u l rînd u n a socială, ca tegor i i l e gîndirii l o r v o r f i de acest t i p . L u n g a 
tradiţie a u n e i l i t e r a t u r i în care preocuparea p e n t r u acest p l a n a l existenţei o m u l u i a 
fost întotdeauna predominantă şi-a spus şi ea cuvîntul. O asemenea v i z i u n e dinamică 
a l u m i i e cît se poate de favorabi lă d r a m e i şi funcţia ei s t i m u l a t o a r e e confirmată de 
abundenţa pieselor scrise în u l t i m i i douăzeci de a n i . T e m a comună e i s t o r ia , cea socială, 
adică procesul în care g r u p u r i l e sociale se înfruntă, se înlocuiesc, după o lege i n e x o r a 
bilă, sau n u m a i evoluează. T o t u l e văzut d i n această perspectivă, soarta i n d i v i d u l u i 
e determinată de poziţia pe care e l o ocupă în configuraţia epoc i i şi de a t i t u d i n e a l u i 
în con f l i c te le m a r i ale acesteia. Căci i n s u l este e lement a l u n e i clase sau c a t e g o r i i şi 
urmează evoluţia l o r . Iată deci , cel puţin p e n t r u început, con f l i c te l e t ip i ce . O r i g i n e a l o r 
e supraindividuală — m a i exact , socială — , desfăşurarea şi rezo lvarea au u n m o d e l în 
r e a l i t a t e . D a t e l e personale ale e r o u l u i v o r f i reduse l a u n m i n i m u m reprezenta t iv , t e m 
p e r a m e n t u l , l i m b a j u l , n i v e l u l l u i s p i r i t u a l sînt subordonate i d e i i câ o m u l este expres ia 
categor ie i care îl înglobează. Preocuparea s c r i i t o r u l u i v a f i să aleagă d i n viaţă expres i i l e 
cele m a i p lenare ale g e n e r a l u l u i , sau care i se p a r m a i uşor de r o t u n j i t , de a d a p t a t l a 
u n m o d e l i d e a l . 

R a p o r t a r e a d e s t i n u l u i i n d i v i d u a l l a i s tor ie a c o n f e r i t o notă de g r a v i t a t e d r a m e i , 
u n aer de esenţialitate, i - a deschis d r u m u l spre m a r i l e creaţii şi a făcut — p r i n c i p i a l — 
imposibilă c u l t i v a r e a anecdote i d ia l ogate , a poveşti lor de f a m i l i e interesînd cel m u l t 
rude l e persona je lor , într-un cuvînt a t u t u r o r f o r m e l o r m i n o r e ale t e a t r u l u i , atît de stufos 
crescute în p e r i o a d a anterioară. Se creau premise le u n u i t e a t r u a l f o r u l u i , u n n o u c l a s i 
cism părea p o s i b i l . 

E r o u l - e x p o n e n t e căutat m a i întîi în t recut , în momente cruc ia le ale l u p t e i sociale : 
V i c t o r E f t i m i u scrie Haiducii, C a m i l Petrcscu — Bâlcescu. Sandu A l i s a n d u şi Bălcescu 
se deosebesc în atîtea privinţe, dar , reduşi l a esenţial, sînt două v a r i a n t e ale aceluiaşi 
t i p — n u l i t e r a r , c i soc ial . Figură sublimă, s p i r i t u l cel m a i p u r şi m a i e v o l u a t a l u n e i 
mişcări pe care revoluţia noastră o c o n t i n u a şi o r ea l i za , Bălcescu era u n înaintaş f o a r t e 
a p r o p i a t , aparţinea într-un f e l v r e m i i de azi : crearea e r o u l u i e ch iva la aproape cu r e c o n 
s t i t u i r e a documentară. C a m i l Petrescu a repetat e f o r t u l depus altă dată l a scrierea l u i 
Danton, fără a m a i f i n e v o i t să forţeze documentele în sensul une i interpretări p r o f u n d 
personale. P e r s o n a j u l l u i V i c t o r E f t i m i u e în m a i m a r e măsură o ficţiune, desigur, d a r 
o f icţiune-tip, sinteză de f a p t a reprezentărilor comune despre h a i d u c ca exponent social . 
Evocarea istorică a fost întreţinută o v reme , t r e c u t u l a fost abandonat apo i specialiştilor, 
p e n t r u ca în u l t i m i i a n i e l să f i e iarăşi s cormoni t . E în aceste întoarceri n e v o i a de a 
as igura spaţii de exerc i tare s e n t i m e n t u l u i a m i n t i t , f e r i n d u - 1 de sclerozare p r i n f i x a r e a 
asupra p r e z e n t u l u i . Stimulată n u m a i de mutaţiile ce sc p r o d u c într-un t i m p l i m i t a t , ade 
sea i n f i n i t e z i m a l e , conştiinţa istorică se poate t r a n s f o r m a în c o n t r a r i u l e i , în d o g m ă şi 
schemă. Refuzîndu-şi exerciţiul creator pe m o t i v e i s tor i ce sau m i t o l o g i c e , constrîngerilc 
adaptării l a date de gîndire şi simţire v a r i a t e , a u t o r i i de t e a t r u au p i e r d u t în bună 
măsură m o b i l i t a t e a spirituală, şi-au a t r o f i a t s e n t i m e n t u l i s t o r i e i . D e aceea, t e n t a t i v e l e 
de r even i re l a evocarea t r e c u t u l u i eşuează de m u l t e o r i : n i se oferă n u i n t u i r e a u n u i 
t i m p r e v o l u t dc către u n s p i r i t c on temporan , c i o simplă mişcare de translaţie ; date le 
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descoperite sînt înghesuite într-o schemă potrivită actualităţii şi absolutizată. N u e v o r b a 
în aceste cazur i de interpretări d i n u n g h i u l p r e z e n t u l u i , cît m a i degrabă de tezism. 
Sens ib i l i ta tea l a i s tor ie a s c r i i t o r u l u i de azi e o condiţie excelentă p e n t r u producerea 
d r a m e i de interes u n i v e r s a l . O obsesie exclusivistă a i m e d i a t u l u i şi m a i cu seamă ideea, 
încă rezistentă l a u n i i , că l i t e r a t u r a e o ogl indă a vieţii d i n j u r şi n u d i a l o g a l une i 
•conştiinţe cu lumea a împiedicat, cum se vede, acţiunea pozitivă a acestui factor . 

Cît de v i u este totuşi sent imentu l i s t o r i e i şi cît de hotărîtoare opt i ca socială se 
•vede f oar te l i m p e d e în piesele insp i ra te d i n contemporanei tate . E r o u l v a f i i n s u l care 
reprezintă una d i n clasele a f la te în luptă : m u n c i t o r u l — în p r i m u l rînd — pe de o 
par te , burghezu l — în f e l u r i t e l e l u i s t a d i i şi ipostaze — , de cealaltă. E l este de găsit 
d e c i în m e d i i l e l u i fireşti de existenţă şi atenţia se v a îndrepta spre ele şi în general 
spre acele aspecte ale vieţii în care înfruntarea claselor e m a i importantă o r i m a i 
evidentă — i n d u s t r i a , de pildă, sau momente le esenţiale ale revoluţiei : insurecţia, naţio
na l i zarea , i n d u s t r i a l i z a r e a , cooperat iv izarea a g r i c u l t u r i i . Piesele i zbut i t e rezultate d i n 
acest e fort de a re f lecta etapele m a r i ale celei m a i proaspete i s t o r i i impresionează estetic 
p r i n t r - u n a n u m i t geometr ism, p r i n c lar i ta tea f o r m e l o r şi a l i n i i l o r , au vibraţia coardei 
întinse şi patosul declaraţiei care angajează t o t a l . T o n u l l o r înalt c n u o dată tulbură
tor , întregul oferă imag inea une i umanităţi a f la te în mers, alcătuită d i n siluete statuare, 
eu feţe aspre şi l i m b a j dur , comunicînd stări sufleteşti masive. 

T r e p t a t , p a r a l e l cu evoluţia r a p o r t u r i l o r sociale şi în funcţie de ea, d r a m a se 
orientează to t m a i accentuat spre opoziţiile m a i puţin spectaculoase şi evidente, acelea 
de mentalităţi. E r o i i sînt m a i puţin schematic i , p e n t r u că n u m a i sînt u n i l a t e r a l expre 
s i v i , d r a m a cunoaşte o oarecare tendinţă spre i n t e r i o r i z a r e şi spre nuanţe. Gestul e m a i 
reţinut, v o r b i r e a m a i subtilă. Con f l i c t e l e se surdinizează, violenţa l o r n u e o b l i g a t o r i u 
m a i mică, c i doar m a i puţin exterioară. Prezenţi în conştiinţa u n u i a şi aceluiaşi i n d i v i d , 
t e r m e n i i a n t i n o m i c i pot degenera m a i g reu în generalităţi. Personajele apar astfel m a i 
adevărate, adică m a i aproape dc ps iho log ia reală a o m u l u i şi m a i departe de reducţia 
cerută de o funcţie exponenţială demonstrativă. D i n _ această tendinţă s-au născut cîteva 
piese remarcab i le . D r u m u l spre o reprezentare m a i complexă şi deci m a i adecvată a o m u 
l u i c ontemporan e însă întrerupt adesea p r i n intervenţia unor scheme m a i vechi şi care 
împiedicaseră şi în etapa iniţială a d r a m a t u r g i e i actuale cr is ta l izarea deplină a unor 
d r a m e p o r n i t e excelent. E vorba de pre judecata c o n f o r m căreia d ivers i tatea , derutantă, 
de f e l u r i de a f i e reductibilă l a cîteva a t i t u d i n i c lar d e l i m i t a t e şi în opoziţie absolută. 
D r a m a e sa l tu l de l a una la a l t a , n u devenirea , procesul , căci poziţiile i n t e r m e d i a r e sînt 
n e g l i j a t e şi evoluţia durează de f a p t u n moment , chiar dacă erou l ne e înfăţişat pe 
p a r c u r s u l a t r e i acte. Conştiinţa individuală e aşadar împărţită în alb şi negru , f iecare 
zonă explicîndu-se ca re f l ex a l poziţiei i n s u l u i în s t ructura socială. Const i tu i rea unei 
t i p o l o g i i art ist ice , care s-o conţină pe cea socială, dar s-o şi depăşească, tinzînd spre 
c u p r i n d e r e a integrală a u m a n u l u i , a fost serios stînjenită de asemenea v i z i u n i s i m p l i f i 
catoare . Aşa se face că o mare par te a d r a m a t u r g i e i postbelice oferă n u t i p u r i l i t e r a r e , 
c i sociale. 

D i n c o l o însă de cazuri le de anchi lozare , sent imentu l i s t o r i e i a f a v o r i z a t m o b i l i 
tatea problematică, cur ioz i tatea , sensibi l i tatea l a nou . D r a m a t u r g i a se const i tuie astfel 
în document bogat a l u n u i t i m p . Dacă c ineva v a v o i odată să dobîndcască o i m a g i n e 
a i s t o r i e i noastre contemporane fără a j u t o r u l cărţilor de special i tate , o v a putea com
pune, suf ic ient de a m p l u şi de coerent, parcurgînd piesele de t e a t r u . D i n păcate însă, 
v a f i , în m u l t e puncte , o i s tor ie s t r i c t fenomenală, a evenimentelor , aproape de aceea pe 
care i -o mijloceşte şi l e c tura z iare lor epoci i , n u una esenţială. P e n t r u că o înclinare 
a s p i r i t u l u i atît de rodnică s-a întîlnit cu u n p r i n c i p i u estetic s ter i l i zant , a l cărui i m p e 
r a t i v este o g l i n d i r e a fidelă şi a l cărui i dea l e m a x i m a s i m i l i t u d i n e . De f a p t , u n pseudo-
p r i n c i p i u , o variantă degradată a concepţiei despre artă ca re f lectare . Nicăieri l a n o i 
dogmat izarea — şi, deci , anularea sau măcar compromiterea — r e a l i s m u l u i şi inaderenţa 
l a artă ca act creator n - a u fost aşa de m a r i ca în c r i t i ca d r a m e i . Este drept că l i t e r a 
t u r a dramatică a întreţinut ea însăşi, masiv , o asemenea înţelegere, aşa încît e greu de 
spus cui aparţine iniţiativa. Cert e că foarte m u l t e piese corespund acestei interpretări 
înguste a m i m e s i s - u l u i , care presupune apropierea cît m a i mare de fenomene, c u l t u l 
e v e n i m e n t u l u i , e f o r t u r i de a înregistra pas cu pas înfăţişările realităţii în t r a n s f o r m a r e . 
D a r f i xarea o c h i u l u i pe aparenţe implică r i s cu l rămînerii l a suprafaţă ; cucerit de f eno 
mene, s c r i i t o r u l u i i se întîmplă să n u m a i „vadă i d e i " şi, v o i n d să consemneze cît m a i 
m u l t , devine servul fapte lor , n u le m a i domină. Consecinţa cea m a i gravă e d i m i n u a r e a 
carac teru lu i de creaţie a l scr isului său. Necultivată, personal i tatea se atrofiază. A r t i s t u l 
începe să f ie concurat de a r t i z a n şi c on fundat cu el . Adez iunea la eveniment n u în
seamnă abandonare spirituală, renunţare l a punerea întrebării despre sensul l u i adînc, 
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acela pe care îl poate reve la n u m a i considerarea f a p t e l o r d i n t r - o perspectivă largă, f i l o 
zofică. M u l t e piese rămîn l a p e r i f e r i a l i t e r a t u r i i p e n t r u că în ele distanţa de l a f a p t u l de 
viaţă l a i m a g i n e a artistică e prea mică, insuficientă p e n t r u a p e r m i t e s a l t u l de l a r e a 
l i t a t e l a artă. Ambiţ ia a u t o r i l o r e ca reprezentările l o r scenice să semene cu cele ale 
vieţii. D a r n i m e n i n u merge l a t e a t r u spre a vedea încă o dată r e a l i t a t e a cunoscută şi 
n i c i ca să se in formeze asupra u n o r aspecte ale ei cu care n - a r e a t ingere p r i n profesie 
sau d o m i c i l i u P e n t r u asta cireşte z iare le . T e a t r u l — a r t a în genera l — îi dezvăluie 
sensuri le p r o f u n d e ale realităţii, acelea l a care el n u a j u n g e s ingur — e deci o revelaţie. 
Urmărind des t inu l u n o r ero i , o m u l d i n sală n u v r e a să se recunoască pe sine într-o 
variantă ajustată, cu unele trăsături m a i îngroşate, cu a l te le estompate, ci să se desco
pere. S c r i i t o r u l e o m a r e conştiinţă, u n s p i r i t super ior , în stare să vadă în fenomene 
m a i m u l t decît vedem n o i , între a l te le p e n t r u că n u e copfeşit de ele, le contemplă 
d i n t r - u n u n g h i ca re - i îngăduie să îmbrăţişeze l u m e a i n t e g r a l . D i n perspect iva I u i , d e t a 
l i i l e apar încărcate cu a l te semnificaţii şi în a l te r a p o r t u r i decît cele i m e d i a t v i z i b i l e , 
r e a l u l obişnuit capătă o f i z i o n o m i e inedită. N u e v o r b a a i c i de invenţie, ci de o pătrun
dere m a i adîncă. O b i e c t u l contemplaţiei este t o t l u m e a concretă în devenirea e i , i s t o r i a , 
d a r p r i v i r e a n u se mulţumeşte s-o înregistreze, să-i f ixeze suprafeţele. Caută d inco lo de 
ele, mînată de m a r i întrebări. întrebările sînt ale s c r i i t o r u l u i , sînt obsesiile, c h i n u r i l e l u i . 
F i i n d însă m a r i . sînt şi ale noastre. R o d u l căutărilor l u i se ordonează într-o i m a g i n e 
l a care n i m e n i n -a m a i a j u n s şi n -o să a jungă, o r e a l i t a t e nouă, a l t a decît cea e m p i 
rică. Ca orice operă de artă, d r a m a e ficţiune semnificativă. E a co inc ide cu r e a l u l p r i n 
sensul f u n d a m e n t a l , n u p r i n elementele d i n care e alcătuită. E o metaforă a realităţii, 
n u o copie şi n i c i o a legor ie . L u c r u r i ştiute, d a r acceptate n u m a i pe jumătate, i g n o r a t e 
de industriaşii scr isu lu i d r a m a t i c sau n i c i măcar bănuite. T o t ceea ce înseamnă reuşită, 
f i e şi parţială, în d r a m a t u r g i a actuală p r o v i n e d i n t r - o înţelegere creatoare a r a p o r t u l u i 
s c r i i t o r - r e a l i t a t e , este expresia irepetabilă a u n e i v i z i u n i personale a l u m i i . O r i g i n a l i t a 
tea e a a r t i s t u l u i , n u a m a t e r i e i t r a t a t e . Că d r a m a t u r g i a noastră nouă oferă v a l o r i certe, 
n u cred că se îndoieşte c ineva, aşa cum n u cred că e de v r e u n folos să le supralicităm, 
d i n teama dc a n u apărea săraci. Lucrări le care certifică existenţa une i l i t e r a t u r i a d i a 
l o g u l u i sînt însă înconjurate de abundenţa s c r i e r i l o r de circumstanţă. E v i d e n t că n i c i o 
dată şi nicăieri p e i s a j u l l i t e r a r n -a fost alcătuit n u m a i d i n opere ce s-au t ransmis şi 
m o m e n t e l o r următoare. D a r parcă to t e prea m a r e numărul pieselor care după cîţlva 
a n i n u m a i au n i c i o rezonanţă, n u m a i po t f i c i t i t e o r i reprezentate . Ecou l e d i rec t 
proporţional cu raza v e d e r i i a u t o r u l u i . 

Progresu l se întemeiază pe v a l o r i . V a l o r i sînt însă n u n u m a i cele cîteva opere cu 
t i t l u r i ştiute, c i şi dispoziţiile s p i r i t u a l e f e r t i l e ale t i m p u l u i de azi . între acestea, s e n t i 
m e n t u l i s t o r i e i , r ezu l ta t d i n t r e cele m a i însemnate ale vieţuirii într-o epocă revoluţ io 
nară, s-a cons t i tu i t ca fac tor cu m a r i consecinţe în evoluţia d r a m e i d i n u l t i m e l e două 
deceni i . Virtualităţile l u i sînt încă întregi. L i b e r a l o r mani fes tare presupune însă u n c l i 
m a t estetic în care capacitatea creatoare a d r a m a t u r g u l u i să f igureze între reperele p r i n 
c ipale ale ana l i ze i şi să d e t e r m i n e un c r i t e r i u . Făcînd a l u i o f i l o zo f i e p r o f u n d şi l a r g 
exp l i ca toare a l u m i i , s c r i i t o r u l de t e a t r u îşi reduce p a r a l i z a n t o r i z o n t u r i l e creaţiei dacă 
se limitează l a consemnarea modif icăr i lor d i n t r e o clipă şi cea următoare, .dacă, adică, 
n u deschide contemplaţiei u n u n g h i e n o r m , între l a t u r i l e căruia să încapă mişcarea 
dialectică a u n i v e r s u l u i . P r i v i t de aci , i m e d i a t u l va dobîndi a l te d i m e n s i u n i şi, stîrnind 
ecouri ample , imag inea l u i va avea şansele perenităţii. Receptării acute a fenomenelor în 
m i j l o c u l cărora trăieşte, d r a m a t u r g u l îi poate adăuga cu folos p e n t r u opera sa şi p e n t r u 
literatură în general meditaţia asupra m o t i v e l o r permanente ale a r t e i , p r e c i p i t a t e în 
v i z i u n i care n u pot să n u poar te pecetea s p i r i t u l u i v r e m i i noastre. T e m e l e i s t o r i e i şi 
m i t o l o g i e i naţionale şi extranaţionale c i r c u m s c r i u u n teren cu t o t u l convenabi l m o d u l u i 
de gîndire a l s c r i i t o r u l u i c ontemporan . Căci s e n t i m e n t u l i s t o r i e i înseamnă, în ultimă a n a 
liză, capacitatea de comunicare simpatetică cu u n i v e r s u l u m a n în d ivers i ta tea dinamică 
a aspectelor l u i , acces la esenţialitatea multiplă. 
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P E R S O N A J E L E 

(în ordinea intrării) 

N . D . Cocea 
M i r o n R a d u 
M a i o r u l N i c u l e s c u - B o l i n t i n 
G e j i e r a l u l Sănătescu 
G a z e t a r u l S t r e i t m a n 
G a r c o n u l 
R o m u l u s Vo inescu , d i r e c t o r genera l a l 

siguranţei 
P r o c u r o r u l Ra icov i ceanu 
Gheorghe P a n u 
Leonaş F a i n s i l b e r , funcţionar l a „ L u p t a " 
C o n s t a n t i n Bacalbaşa 
P r i m - p r o c u r o r u l A n d r o n e s c u - D u l a p 
C o m i s a r u l Călinescu 
Jude le i n s t r u c t o r Stătescu 
Subcomisaru l Coeng iopo l 
T i s t u l de sergenţi 
A v o c a t u l N i c o l a e B l a r a n b e r g 
P r o c u r o r u l de curte Cerchez 
P r e z i d e n t u l de curte Stoicescu 
E m a n o i l Mihăescu-Porumbaru, deputa t 
Tache Oprescu, perceptor 

Ilustraţia: ARY MURNU, 
reproducere după revista ,,Furnica", 1905 

T A B L O U L 

Decorul : In avanscenă, lateral, un birou. Să nl -1 închipuim după amintirile lui N. D. Cocea : 
, ,Aici sînt clasicii- Colo, Anatole France. Dincolo, ruşii. Şi pe măsuţa de lîngă divan — între 
vechi icoane, bucoavne bisericeşti şi lumînări de ceară — Verlaine şi Baudelaire, inseparabili " . 

C O C E A (intră cu Miron Radu. Luminează 
încăperea): C a m f r i g l a m i n e . N u - i 
nevoie să-ţi scoţi superbul tău m a c -
f e r l a n . îţi m a i ţine de ca ld . 

M I R O N : Sînt b ine căptuşit pe dedesubt. 
C O C E A : C u m v r e i . T e r o g însă să l e 

pezi răpănoşii ăia de şoşoni. 
M I R O N : U i t a s e m c -am păşit peste co

voarele boiereşti a le c o n u l u i N i c u Co 
cea. 

C O C E A : N u mă enerva, M i r o n . Respec
tă-mi chel ia sexagenară. 

M I R O N : N u m a i a i m u l t , nene N i c u l e , 
şi inaugurez i a l optu lea deceniu de p l e -
şuvie. 

C O C E A : M ă a j u n g i şi t u repede d i n 
urmă, j u n e poet M i r o n R a d u dela 
M a n c h a . Astăzi dă-mi vo ie să mă s imt 
şi eu tînăr... B i n e că m i - a m adus 
aminte . . . Să-mi beau e l i x i r u l . 
(Picură un medicament într-un pahar.) 

M I R O N : Picături de viaţă lungă. 
G O C E A (ridicînd paharul): V i n de viaţă 

lungă... n u m a i a m voie să închin. D a r 

to t r i d i c p a h a r u l : p e n t r u i zgon i rea r e 
g e l u i ! Trăiască 30 Decembr ie u n a m i e 
nouă sute patruzec i şi şapte ! 

M I R O N : Trăiască ! A z i a fost o z i bună, 
straşnic de bună. 

C O C E A (după ce a băut): A d i o , m a j e -
state ! O viaţă întreagă a m aşteptat să 
rostesc aceste cuvinte . . . A m s t r i g a t „ j o s 
rege le" fiecăruia d i n cei p a t r u H o h e n -
z o l l e r n i , care ne -au f e r i c i t ţara... I m 
precaţii, deznădejde , f u r i e , dispreţ... 
Această seară de adio e însă a l tceva. 

M I R O N : Despărţirea implacabilă de t r e 
c u t u l osîndit. E o împlinire. 

C O C E A : D a , da... A v e n i t m a i repede 
decît mă aşteptam. D i n august p a t r u 
zeci şi p a t r u , a n a c r o n i s m u l m o n a r h i e i 
s-a accentuat mereu. Coroanele însă 
nu-s uşor de azvîrlit l a g u n o i . O ştiu 
eu destul de b ine . 

M I R O N : Şi totuşi s-a făcut... A i ţinut 
morţiş să m e r g e m în piaţa p a l a t u l u i , 
deşi n - a r f i t r e b u i t . . . 

C O C E A : I a r ? M ă demoralizaţi cu atîta 
gri jă . N u sînt u n moşneag neput inc ios . 
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M I R O N : D e acord . Făceam o simplă 
remarcă : n i c i n u t e - a i însănătoşit b ine 
şi toată seara a i bătut străzile. în l u n g 
şi-n l a t . 

C O C E A : T r e b u i a să văd cu o ch i i m e i 
ce se întîmplă ! C r e d că sînt m a i în 
dreptăţit decît mulţi alţii. Dacă aş f i 
rămas acasă, ab ia mă îmbolnăveam m a i 
rău. în s ch imb, t o t ce -am văzut m - a 
re con fo r ta t . Atîta freamăt v i u te-ncăl -
zeşte. N i c i g e r u l n u l - a m m a i simţit. 

M I R O N : C u asemenea blană, cam greu , 
nene N i c u l e . . . 

C O C E A : N i c i în m a c f e r l a n u l tău n u p u 
teai îngheţa, împieliţatule. 

M I R O N : P a r d o n , l o d e n ! 
C O C E A : L o d e n ? ! F ie şi l o d e n d i n p a r 

tea mea. 
M I R O N : A i dreptate , nene N i c u l e , în 

seara asta n u putea îngheţa n i m e n i . 
N e - a u încălzit pe toţi v a l u r i l e de mîn -
d r i e calmă şi dogor i t oare . T o t oraşul : 
t i n e r i şi bătrîni, bărbaţi, neveste, c o p i i . 
Vo inţa colectivă şi neînduplecată, care 
a impus i zgon i rea rege lu i . Ea a d i c t a t 
a c t u l abdicării . 

C O C E A : V e z i , M i r o n , de asta a m v r u t 
atît de m u l t să te însoţesc. T r e b u i a să 
f i u şi eu în seara asta în m i j l o c u l m u l 
ţimii. P a r t i c i p a r e a l a u n even iment , 
aderarea activă l a r e a l i t a t e , reprezintă 
în z i le le noastre m u l t m a i m u l t decît 
o oarecare adeziune teoretică şi p r o 
gramatică. Prezenţa mea pe stradă, f a p 
t u l că a m p u t u t s t r i g a şi eu, alături 
de toţi ceilalţi, „Trăiască Republ i ca 
R o m â n ă " este p e n t r u m i n e u n act crea
tor . U n act p a t r i o t i c . 

M I R O N : Şi a i s t r i ga t tare , nene N i c u l e . 
U n cetăţean care era lîngă m i n e m i - a 
şi spus : h a l a l îmblănitul, strigă d i n 
toată i n i m a . 

C O C E A : Serios, d r a g ă ? ! Să ştii că asta 
îmi place... în or ice caz, ce spuneai t u , 
M i r o a n e , eu o ştiu de m u l t . N i m i c n u 
sc poate schimba şi îndrepta atîta 
v r e m e cît r e s o r t u r i l e esenţiale ale vieţii 
p o l i t i c e n u sînt în mîna celor ce-şi c îş -
tigă pîinea p r i n muncă. D i n păcate, 
n o i , i n t e l e c t u a l i i , a m u i t a t deseori acest 
adevăr. 

M I R O N : M a i ales l - a m i g n o r a t . 
C O C E A : Şi u n a şi a l t a . C o n d e i e r i i m a i 

bătrîni, n o i , m a i ales, a m greşit ade 
sea. Cei m a i mulţi ne socoteam p r i n 
c ipa la sau ch iar s ingura forţă capabilă 
să m i l i t e z e p e n t r u progres. . . Cumpenc le 
v r e m i i ne vo r cîntări pe fiecare. . . Ştiu 
eu? ! . . . Poate.. . Dacă n u ne v a acoperi 
pe toţi p r a f u l uitării... T o t ce-am f ă 
cut altădată îmi pare astăzi atît de 
şters, atît de îndepărtat... 

M I R O N : Regrete şi tristeţi, nene N i 
cule ? 

C O C E A : N u . D a r seara de azi m i - a stîr-
n i t a m i n t i r i l e . T r e c u t u l e întotdeauna 
p a r f u m a t cu nostalg ie . 

M I R O N : T r e c u t u l , poate.. . D a r gîndirea 
progresistă a înaintaşilor face parte 
d i n prezent . Lasă nos ta lg i i l e , nene N i 
cule. Ce i de altădată au călăuzit dese
o r i ges tur i p o l i t i c e înnoitoare. în bezna 
t r e c u t u l u i , or ice pîlpîire a fost de preţ. 
Şi n - a u fost n u m a i pîlpîiri. 

C O C E A : Poate. 
M I R O N : S igur . în făclii le de azi stră

lucesc şi l u m i n i l e de i e r i . 
C O C E A : T u n - a i să îmbătrîneşti n i c i o 

dată, M i r o n . 
M I R O N : Sînt s igur de asta şi-s hotărît 

să rămîn mereu tînăr... V r e i să-ţi spun 
cîteva v e r s u r i ? L e - a m p r i t o c i t acum, 
în piaţa p a l a t u l u i . 

C O C E A : îmi place să te ascult . T u eşti 
u n cîntăreţ adevărat. 

M I R O N (recită): 

«De a n i i cei trecuţi, e b ine 
în astă z i să n e - a m i n t i m 
Cît a r d în i n i m i l e p l i n e 
D e z v o n u l celor care v i n . 

C O C E A : îţi mulţumesc, d r a g u l meu. 
M I R O N : N u se va u i t a niciodată, nene 

N i c u l e . I - a i înfruntat pe toţi cei p a t r u 
r e g i . 

C O C E A : P a t r u a i României . Ce lor stră
i n i n - a m cum să le ţin socoteala. E u 
mă răfuiesc cu m o n a r h i a de aproape 
jumătate de veac. D a r , te r o g să mâ 
crezi , întotdeauna a m ieşit învingător. 

M I R O N : C h i a r î n t o t d e a u n a ? ! 
C O C E A : întotdeauna ! E v i d e n t , mă r e 

fer l a r e g i i noştri. C u ei a m a v u t ră 
f u i e l i l e d irecte . Pe toţi p a t r u i - a m ară
t a t cu degetu l , d rep t asasini , hoţi, 
best i i degenerate. L e - a m denunţat p u 
b l i c c r ime le , venalităţile, fărădelegi le , 
v i c i i l e . . . Şi dacă socoteşti b ine , bilanţul 
e în f o losu l meu. E u m i - a m a j u t a t 
compatrioţii să-şi cunoască şi să-şi 
urască stăpînii... 

M I R O N : I - a i „popular izat" , nene N i 
cule !... 

C O C E A : Exact . Acesta ar f i t e r m e n u l 
m o d e r n . în schimb, p r i n g r i j a regească, 
a m petrecut adevărate nopţi de r e 
culegere în închisori, a r e s t u r i şi lagăre... 
L e ştii t u . 

M I R O N : A m i n t i r i d i n u m b r a puşcăriei... 

(Elementele de decor dispar. Miron 
iese din spotul luminii. Cocea îmbracă o 
şubă soldăţească, îşi pune o căciulă mi-
ţoasă şi trece spre fundul scenei.) 
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T A B L O U L 2 

Decorul : o cameră de gardă-arest. 1917. „La sediul comandamentulu i m i l i t a r d i n Negreşti, u n 
fel de tîrguşor, aşezat la jumătatea d r u m u l u i d i n t r e Iaşi şi Vaslui . . . O dimineaţă sinistră d in 
decembrie" — N. D. Cocea. 

C O C E A : . . . A m i n t i r i d i n u m b r a puşcăriei... 
D o m n u l e ma io r , fiţi a m a b i l şi lămuri -
ţi -mă, unde sîntem ? Ce puşcărie e 
asta ? 

B O L I N T I N : 0 , n u , d o m n u l e Cocea, nu 
e puşcărie... 

C O C E A : D a r cc e a tunc i ? U n d e sîn-. 
tem ? D e aseară, de la Iaşi, a v i s co l i t 
toată noaptea. N i c i n u - m i dau seama 
cît am făcut şi unde a m a juns . Parcă 
am f i l a capătul pămîntului. 

B O L I N T I N : N u e prea departe . 
C O C E A : U n d e sîntem, d o m n u l e m a i o r ? 

Ce, e secret m i l i t a r ? 
B O L I N T I N : O, n u , d i n moment ce ani 

a juns la ob iect iv , n u m a i e secret... 
C r e d că acum v-aş putea spune. 

C O C E A : A t u n c i spuneţi ! 
B O L I N T I N : Fiindcă insistaţi : c omanda

m e n t u l m i l i t a r Negreşti. 
C O C E A : Lîngă V a s l u i ? 
B O L I N T I N : O, da. 
C O C E A : A r e s t a t , şi mă duceţi la un co

m a n d a m e n t m i l i t a r ? ! A s t a înseamnă 
tot puşcărie. 

B O L I N T I N : N u vă alarmaţi... N u e puş
cărie. 

C O C E A : N u mă sper i i eu de puşcărie. 
U d u l nu se teme de p loa ie . 

B O L I N T I N : O ! 
C O C E A : Sînteţi surpr ins ? 
B O L I N T I N : Oarecum. . . A u z i s e m că aţi 

fost m a g i s t r a t . 
C O C E A : A s t a a fost o greşeală de t i n e 

reţe. O pot socoti prescrisă. D i n m a 
gistratură a m demis ionat destul de r e 
pede. A c u m sînt u n vechi răufăcător. 
A m început destul de tînăr, încă sub 
d o m n i a răposatei sale majestăţi C a r o l 1. 

B O L I N T I N : O, f oarte interesant , am 
c i t i t aşa ceva... într-un roman. . . 

C O C E A (rîs larg): Ser ios? R o m a n i n 
fascicole ? 

B O L I N T I N : . . . M i se pare că d u m n e a 
voastră glumiţi, d o m n u l e Cocea. 

C O C E A : N i c i d e c u m , d o m n u l e m a i o r . 
Exact acum zece a n i , în o mie nouă 
sute şapte, în a n u l răscoalelor, a m fă 
cut puşcărie la Buzău. 

B O L I N T I N : O, încă de acuma zece ani? 
C O C E A : De fapt , începutul îl făcusem 

ceva m a i înainte. L a Brăila. N - a fost 
însă u n debut prea strălucit. A c o l o a m 
fost arestat doar cîteva săptămîni. 

B O L I N T I N : O, n-aş f i crezut. După 
cîte am auzi t , sînteţi f i u l u n u i d o m n 
general . 

C O C E A : D e - a i c i m i se t r a g toate , d o m 
nule . A m a v u t de m i c cop i l contacte 
nesănătoase. 

B O L I N T I N : O ! 
C O C E A : Păi da. am cunoscut înde 

aproape asasini d i n t r e cei m a i fioroşi, 
hoţi ce lebri , cei m a i i n f a m i şi p e r i c u 
loşi făptuitori. 

B O L I N T I N : Dumneavoastră glumiţi m e 
reu , d o m n u l e Cocea. în f a m i l i a u n u i 
d o m n general ?! 

C O C E A : Cîtuşi de puţin. Şi, p a r d o n , 
d o m n u l e ! Tatăl meu n -a fost u n ge
n e r a l oarecare. A fost ofiţer în su i ta 
personală a majestăţii sale rege lu i . 

B O L I N T I N (sărind în poziţie de drepţi. 
Onctuos) : V ă r o g să mă scuzaţi, dar. . . 

C O C E A (tăindu-l, măreţ): Mulţumesc.. . 
Veţi vedea i m e d i a t . Datorită funcţiei 
tatălui meu, f a m i l i a noastră a l o c u i t în 
inc in te l e castelelor şi p a l a t e l o r regale. 
A m a v u t f e r i c i r ea să-i cunosc personal : 
pe majestatea sa răposatul C a r o l , pe 
majestatea sa F r i t z , încă de cînd era 
p r i n c i p e . 

B O L I N T I N : F r i t z ? 
C O C E A : F e r d i n a n d . N o i a m i c i i îi s p u 

nem F r i t z . în i n t i m i t a t e , bineînţeles. 
B O L I N T I N : O, n u ştiam. 
C O C E A : în sfîrşit, a m cunoscut şi pe 

celelalte alteţe... miniştri, toate măr i 
m i l e . 

B O L I N T I N : Cîtă cinste !... 
C O C E A : T e cred. Şi încă de mic c o p i l . 
B O L I N T I N : O... nu înţeleg a tunc i . . . ce

le la l te . . . 
C O C E A : Ce anume ? 
B O L I N T I N : A s a s i n i i . 
C O C E A : C h i a r n u ?... Gîndi ţ i -vă puţin, 

d o m n u l e m a i o r . Ce D u m n e z e u ? ! 
B O L I N T I N : . . .O, da... da.. . da, de mic 

copi l . . . (Tonid marii descoperiri.) A ţ i 
fost răpit de mic cop i l . Aţ i fost răpit 
de o bandă. 

C O C E A : Bandă ! A s t a e ! D o m n u l e , eşti 
sen-za-ţ i -o -nal . 

B O L I N T I N : A m m a i auzi t de u n ase
menea caz. 

C O C E A : Eşti senzaţional... A m să-ţi 
spun totuşi. Prea m-aş p l i c t i s i a l t f e l . 
A i dreptate , d o m n u l e . E o bandă, o 
bandă pe care am p u t u t - o cunoaşte 
d irect . O bandă de ucigaşi, de tîlhari. 

76 www.cimec.ro



de j e f u i t o r i a i ţării. O bandă ticăloasă! 
Condusă i e r i de regele gheşeftar şi 
asasin C a r o l I şi astăzi de majestatea 
sa F r i t z . F e r d i n a n d , beţivanul urecheat. 
T o t n - a i înţeles, d o m n u l e ?... Doamne , 
Dumnezeule ! 

B O L I N T I N : . . .Domnule , sînteţi nebun. . . 
O... N u p e r m i t să f ie insu l tate ma jes -
tăţile l o r regale. N u p e r m i t şi protes 
tez... Sînteţi nebun. 

C O C E A : Sînt. Sînt nebun. M - a înnebu
n i t d r u m u l ăsta îngrozitor de l a Iaşi 
şi pînă a i c i . M - a u înnebunit g e r u l , t e 
m e r i l e şi amărăciunile. A m v r u t sâ 
f u g de ele v o r b i n d , f ie şi cu u n u l ca 
dumneata. . . Doamne , Dumnezeule , pe 
mîna cui ne -a i lăsat ţara şi pe n o i 
toţi ! M a i o r şi comisar rega l ! 

B O L I N T I N : O... O vorbă să nu m a i 
scoţi. 

C O C E A (strîngînd şuba pe el) : N i c i o 
gr i jă . 

B O L I N T I N : . . .Scoateţi-vă şuba... E m i l i 
tară... Şuba majestăţii sale. (Cocea 
scoate şuba şi o aruncă cu dispreţ.) 
T r e b u i a să v i - o i au de m u l t . Să vă las 
să degeraţi pe d r u m . . . O meritaţi ! 

(Pauză.) 

S Ă N Ă T E S C U (intrînd) : Bună dimineaţa, 
d o m n i l o r . 

B O L I N T I N (luînd poziţia de prezentare): 
Să trăiţi, d o m n u l e general . A m onoa
rea să mă prez int . Sînt m a i o r u l c o m i 
sar regal N i c u l e s c u - B o l i n t i n . D i n o r d i 
n u l M a r e l u i Cart ier . . . 

S Ă N Ă T E S C U (tăindu-l): B ine , b ine, ştiu... 
D u m n e a t a eşti d o m n u l Cocea ?! 

C O C E A : D a , d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U (cu ton de prezentare): 

Sănătescu... G e n e r a l u l Sănătescu... (Lui 
Bolinlin.) De dumneata n u m a i a m ne
voie . Eşti l iber . 

B O L I N T I N (intinzînd un plic) : D o m n u l e 
general , actele a r e s t a t u l u i . 

S Ă N Ă T E S C U : Lasă p l i c u l a i c i . 
B O L I N T I N : Şi şuba, d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : Ce şubă ? 
B O L I N T I N (arătînd şuba) : Permiteţi s-o 

i a u . E de l a M a r e l e C a r t i e r . 
S Ă N Ă T E S C U : I a - o şi re trage - te . Dacă 

a i nevoie de ceva, găseşti ofiţerii la 
popotă. 

B O L I N T I N (ia şuba. Salută) : A m onoa
rea să vă salut, domnule general . (Iese.) 

S Ă N Ă T E S C U (posomorit): Pomădatul 
ăsta e cel m a i mare tîmpit d i n toate 
armate le al iate . . . Pe deasupra e şi o l i 
chea periculoasă. Ce l-aş m a i expedia 
eu în tranşee pe învîrtitul ăsta... (Stră
bate încăperea, controlează ieşirile, în
chide o uşă cu cheia. Apoi, cu zîmbcl 
şi cu figura destinsă.) Pe -a i c i sînt cam 

m u l t e urechi . . . N u t e - a m adus în b i r o u l 
meu. Aco l o chiar n u - i de scos o vorbă.. . 
D u m n e a t a eşti băiatul g e n e r a l u l u i C o 
cea ! 

C O C E A : D a , d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : Eşti arestac d i n o r d i n u i 

Brătienilor ! 
C O C E A : Bănuiesc, d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : T i - o spun eu. M i - a te le 

f onat , în privinţa d u m i t a l e , I o n e l Bră-
t i a n u . Personal m i te -a dat în gri jă . 

C O C E A : Văd că mă bucur de o atenţie 
deosebită. 

S Ă N Ă T E S C U : Şi încă ce atenţie ! ? P r i 
m u l m i n i s t r u , şi d i n cea m a i înaltă d i s 
poziţie. Cea m a i înaltă... înţelegi ? 

C O C E A : Desigur . 
S Ă N Ă T E S C U : N e a m u l şi sămînţa l o r la 

toţi împreună ! 
C O C E A : D e acord cu dumneavoastră, 

d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : P o f t i m (arătîndu-şi epo-

letul), genera l de brigadă. C u v e c h i 
mea şi capacitatea mea ! Cei d i n t r - o 
promoţie cu m i n e sînt genera l i de corp 
de armată. A u avansat pe toţi mucoşii. 
L i b e r a l i , bineînţeles. E u , fiindcă a m 
o altă concepţie, rămîn bun în g r a d . E 
revoltător, d o m n u l e ! 

C O C E A : Revoltător, d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : T e cred. L i b e r a l i i au 

par te de toate o n o r u r i l e . Se ghi f tuiesc 
de a n i de zi le . I a r n o i , cei care avem 
o concepţie solidă, tradiţională, conser
vativă aşteptăm şi ne uscăm. îţi d a i 
seama, d o m n u l e Cocea ? 

C O C E A : Perfect , d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : Şi-acuma, pe deasupra, 

m - a u făcut şi t e m n i c e r u l d u m i t a l e . N e 
m a i p o m e n i t ! C o m a n d a n t de mare u n i 
tate şi temnicer a l u n u i bolşevic. 

C O C E A : M d a . 
S Ă N Ă T E S C U : Bolşevic p r i m e j d i o s . Aşa 

m i - a spus Brătianu. 
C O C E A (evaziv): Aşa se pare.. . 
S Ă N Ă T E S C U : E u , d o m n u l e Cocea, ţi-o 

spun deschis, dacă aş putea, i-aş mînca 
fripţi pe toţi bolşevicii. Cu dumneata 
însă nu a m n i m i c . Dimpotrivă. N - a m 
să scot eu castanele d i n foc p e n t r u 
l i b e r a l i . C h i a r dacă asta ar f i dorinţa 
majestăţii sale. C l a r ? 

C O C E A : Chestia cu castanele n u - m i este 
prea l impede , domnule general . 

S Ă N Ă T E S C U : A t u n c i , ce m a i încoace-
încolo, dă-mi cuvîntul d u m i t a l e de 
onoare şi ţi-o spun pe şleau. 

C O C E A : îl aveţi, d o m n u l e general . 
S Ă N Ă T E S C U : Foarte bine. Af lă . d o m 

nule , că pezevenghiul de Brătianu te-a 
t r i m i s l a m i n e ca să te fac scăpat. 

C O C E A : Scăpat ? 
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S Ă N Ă T E S C U : Scăpat ! C e - i g reu de p r i 
c e p u t ? ! N u s-a m a i făcut de atîtea or i ? 
Scăpat de or ice g r i j i . L a loc de odihnă 
şi verdeaţă. 

C O C E A : A c o l o unde n u - i n i c i durere , 
n i c i suspin.. . A m înţeles, d o m n u l e gene
r a l . 

S Ă N Ă T E S C U : A s t a - i . M - a întrebat Bră
t i a n u de vechimea în g r a d . M i - a f l u t u 
r a t tresa de d i v i z i e . Parcă n u - 1 cunosc 
eu cît e de pungaş ?! M i - a atras a t e n 
ţia că eşti f oar te p r i m e j d i o s . în stare 
să f u g i de sub paza cea m a i riguroasă. 

C O C E A : Frumoase perspective. (O chintă 
de tusa.) 

S Ă N Ă T E S C U : F r i g în gheţăria asta. 
C O C E A : Să f i u sincer, după cele ce 

mi-aţi spus, m - a u cam trecut căldurile. 
S Ă N Ă T E S C U (uitîndu-se în jur): U n d e 

ţi-e p a l t o n u l ? Pune-ţi p a l t o n u l , d o m 
nule . 

C O C E A : N - a m . M - a u adus aşa c u m mă 
vedeţi. Aseară, la Iaşi, m - a u arestat 
de pe culoarele T e a t r u l u i Naţional . 
E r a m în şedinţa P a r l a m e n t u l u i . D i n 
m o t i v e de urgenţă şi discreţie n u m - a u 
lăsat să-mi i a u p a l t o n u l de l a g a r d e 
robă. L a C o n s i l i u l de Război m i - a u dat 
şuba pe care a l u a t - o a d i n e a u r i m a i o 
r u l . 

S Ă N Ă T E S C U : . . .Născătoarea l o r de şo 
b o l a n i ! Ăştia-s l i b e r a l i i . Lasă că te 
aran jez eu. 

C O C E A : D e p i n d e cum, d o m n u l e genera l . 
S Ă N Ă T E S C U : F a i n . V r e a şmecherul de 

Brătianu să mă tragă pe sfoară, să te 
curăţ eu. Să cadă răspunderea pe n o i . 
Putea foarte b ine să te trimită l a u n 
general d e - a l l o r . N - a făcut-o . T e t r i 
m i t e l a m i n e ca să ne compromită pe 
n o i . L a m i n e n u se p r i n d e , d o m n u l e . 
E u a m p r i n c i p i i l e mele. Sol ide , conser
v a t i v e . E u n u mă pretez. N u le fac eu 
j o c u l . L a m i n e , d o m n u l e , eşti în cea 
m a i totală siguranţă. 

C O C E A : V ă sînt recunoscător, d o m n u l e 
general . 

S Ă N Ă T E S C U : Eşti şi f i u de m i l i t a r . T e 
încartiruiesc într-o casă bună. M a s a l a 
popotă. L i b e r în to t tîrgul. O singură 
condiţie : să n u - m i f u g i . D ă - m i cuvîn-
t u l d u m i t a l e de onoare. 

C O C E A : Aveţ i cuvîntul meu, d o m n u l e 
general . 

S Ă N Ă T E S C U : A t u n c i e în regulă... încă 
ceva : eu sînt m o n a r h i s t şi d inast ic . Pe 
majestăţile l o r regele şi r e g i n a eu pot 
să-i înjur astăzi de mamă şi de t o t ca
l e n d a r u l , f i indcă joacă după cum le 
cîntă Brătianu. Mîine s-ar putea să-şi 
dea seama că au greşit şi să facă u n 
g u v e r n so l id , tradiţional, conservat iv . 

A t u n c i se schimbă chestia. Fac drepţi 
şi s t r i g u r a ! E u n u fac politică, d a r 
sînt u n o m de p r i n c i p i i . C l a r ? 

C O C E A : E v i d e n t , d o m n u l e genera l . 
S Ă N Ă T E S C U : V a să zică, sîntem înţe 

leşi. A i c i , în Negreşti , n u - m i f a c i n i c i 
u n f e l de politică. T e porţi ca u n sfînt. 
Sfîntul sfinţilor. 

C O C E A : C h i a r sfînt, d o m n u l e genera l ? 
S Ă N Ă T E S C U : Sfînt p o l i t i c . înco lo , d i s -

trează-te cum v r e i . C l a r ? 
C O C E A : Sînt l a dispoziţia d u m n e a 

voastră. 
S Ă N Ă T E S C U : Foar te bine. . . I a să v e 

d e m ce-i şi cu p l i c u l ăsta. (Desface pli
cul, scoate un dosar, îl frunzăreşte. 
Citeşte.) . . . T i i , t i i . . . (Răsfoieşte.) T i - a u 
a d u n a t toate art ico le le . . . T e r i b i l , d o m 
nule . . . A l b i e de p o r c i îi f a c i pe m a j e 
stăţile lor . . . Măi , măi ! Cîteodată o 
nimereşti... C u Brătienii m a i ales. 
A s t a - m i place.. . Să ştii că a m să le 
citesc pe toate . 

C O C E A : Ce să vă m a i pierdeţi t i m p u l . . . 
S Ă N Ă T E S C U : ...Ăsta-i subversiv rău... 

Ăsta, u l t i m u l , scris de mînă, netipărit. 
C e - i cu ăsta, d o m n u l e ? 

C O C E A : N u ştiu l a care vă referiţi, 
d o m n u l e general . 

S Ă N Ă T E S C U (în timp ce citeşte) : . . .Des
pre Petrograd . . . V ă d că a i fost de c u 
rînd în Rusia. 

C O C E A : D a . 
S Ă N Ă T E S C U : L e n i n . . . A m auz i t parcă.. . 

Şeful bolşevicilor, m i se pare !? 
C O C E A : D a . 
S Ă N Ă T E S C U (închizînd dosarul): N u 

mă m i r că t e - a u arestat. A r t i c o l u l ăsta 
e bolşevism curat . 

C O C E A : N u - i u n a r t i c o l , d o m n u l e gene 
r a l . D o a r cîteva note asupra revoluţiei 
de l a P e t r o g r a d . D i n această toamnă. 
25 spre 26 oc tombr ie 1917. 

S Ă N Ă T E S C U : C u ăst-ai înfundat-o . 
C O C E A : M i l - a u r i d i c a t l a o perchez i 

ţie. D e a l t f e l s-a d iscutat şi în P a r l a 
ment despre acest eveniment. . . Poa te 
m a i tîrziu v o i face şi u n a r t i c o l . 

S Ă N Ă T E S C U : Caută-ţi , d o m n u l e , de 
treabă ! Eşti o m deştept. Dacă n u te 
linişteşti, a i să d a i de na iba . A s c u l 
tă-mi s f a t u l , d o m n u l e Cocea. Lasă-te 
de p o l i t i c a asta bolşevică. Cere i e r tare 
majestăţii sale şi pocăieşte-te. A l t f e l o 
sfîrşeşti rău. A c u m a a i avut noroc. A i 
n i m e r i t l a m i n e . E l îl cunosc pe tatăl 
d u m i t a l e şi n i c i n u v r e a u să mă las-
tras pe sfoară de puşlamaua de Bră 
t i a n u . A doua oară n u m a i d a i peste 
n o r o c u l ăsta. 
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C O C E A : Recunosc, d o m n u l e general , a m 
a v u t noroc. 

S Ă N Ă T E S C U : N u - i da cu p i c i o r u l . U r 
mează-mi s f a t u l şi să n u f u g i . Să n u 
f u g i , că mă bag i şi pe m i n e l a bucluc. 
M a i dă-mi o dată cuvîntul că n u f u g i . 
Dă -mi şi mîna. Cuvîntul d u m i t a l e . D e 
la general , l a f i u de general . 

C O C E A (dină mîna cu Sănătescu) : Aveţi 
d i n nou cuvîntul meu, d o m n u l e gene
r a l . 

T A B L O 

Decorul : acelaşi ca în tab lou l 1. 

C O C E A : ...Cuvîntul dat trebuie respectat. 
D a , M i r o n , t r e b u i a să m i - 1 respect... 
E r a m nevo i t să mă apăr. Dobîndisem 
sent imentu l importanţei mele. C o n 
ştiinţa necesităţii de a - m i cont inua 
neabătut d r u m u l . 

M I R O N : Conştiinţa a c o r d u l u i cu i s tor ia . 
T i m p u l te -a c o n f i r m a t , nene N i c u l e . 
1917—1947 ! 

C O C E A : Tre i ze c i de an i . . . Ce repede 
trece vremea.. . A m aşteptat m a i b ine 
de u n an ca să pot pub l i ca ceva despre 
L e n i n şi Revoluţia d i n Octombrie . . . C î 
teva a m i n t i r i . în esenţă cele ce v o r b i 
sem în P a r l a m e n t u l de l a Iaşi, înainte 
de a f i arestat şi dus l a Negreşti. Ţ i 
l e - a m arătat parcă ?! 

M I R O N : M a i de m u l t . M i - a r face p lă 
cere să le recitesc. 

C O C E A : Oric înd a i chef. (Arătînd ^ o 
mapă cu hîrtii.) L e a m a i c i . A m în
ceput să-mi strîng toate hîrţoagele de 
altădată. Poate le v o i aduna într-o 
carte. 

M I R O N : T e deranjează dacă-mi d a i p u 
ţin a r t i c o l u l despre L e n i n ? 

C O C E A : Ce vorbă !? N u pot f i decît 
încîntat. (Scoate din mapă o gazetă în
vechită şi-o trece lui Miron.) 

M I R O N (desface gazeta): „Chemarea" , 
20 a p r i l i e 1919. 

C O C E A : U n a d i n m u l t e l e mele gazete. 
Născute greu şi sugrumate repede de 
cenzură. 

M I R O N : Dă -mi vo ie să citesc tare . 
C O C E A : Citeşte. N u uiţi niciodată d u 

b l a ta mis iune de ag i ta to r şi duhovn i c . 
Vocea ta vibrantă de poet va da stră
l u c i r e cuvîntului meu. 

M I R O N (gest de protest) : E i ! (Începe 
să citească.) „ î n noaptea de 25 spre 
26 oc tombr ie 1917. L u p t a fusese caldă. 
Pe străzile care duc l a p a l a t u l de iarnă 
a l ţarilor, puştile şi m i t r a l i e r e l e pîrî i -
seră neîntrerupt de l a orele 4 înainte. 

S Ă N Ă T E S C U : A m încredere. în ce p r i 
veşte pe Brătieni, n - a m n i m i c împo 
trivă. Poţi să-i tăbîrceşti cît v r e i şi cum 
v r e i . . . îţi t r i m i t u n ofiţer să se ocupe 
de dumneata . 

C O C E A (în timp ce Sănătescu iese) : V ă 
mulţumesc şi vă salut , domnule gene
r a l . . . Cuvîntul dat t rebuie respectat. 

(Decorul e scos din spotul luminii. Co
cea se îndreaptă spre faţa scenei.) 

U L 3 

înspre miezu l nopţii t u n u l bubuise p e n 
t r u întîiaşi dată în Pe t rograd . G u v e r n u l 
p r o v i z o r i u capitulase. Kerensk i fusese 
nevo i t să fugă. V i c t o r i a era întreagă, 
netăgăduită, a p r o l e t a r i a t u l u i revoluţio
nar . L a 1 noaptea, sala cea mare de 
şedinţe a s o v i e t u r i l o r era plină. O r a 
t o r i i se p e r i n d a u la t r i b u n a roşie. P r o 
c lamau, cu gestur i înflăcărate şi cu g l a 
sur i răguşite, t r i u m f u l revoluţiei... D e o 
dată însă se făcu o linişte de moarte . 
T o a t e p r i v i r i l e , ca h ipnot i za te , se aţin
tiră spre u n singur punct . U n om în
tre două vîrste, scund, chel, îmbrăcat 
corect, cu u n v r a f de hîrtii la subţioară, 
înainta, cu paşi mărunţi, spre tribună, 
îşi aşeză în linişte hîrtiile pe masă, le 
desfăcu, le răsfoi cîteva m i n u t e , aruncă 
asupra mulţimii o p r i v i r e scurtă, tăioasa, 
în care parcă licărea v a g u n zîmbet şi 
începu să citească. C i tea cu glas s igur , 
ca lm şi monoton , ca o prelegere u n i 
versitară. Ci tea , fără să-i tresară u n 
muşchi, fără să i se vadă pe faţă n i c i 
una d i n f o r m i d a b i l e l e emoţii ale z i l e i , 
citea c u m p l i t e l e decrete care p r o c l a m a u 
p e n t r u întîiaşi dată în lume egal i tatea 
economică şi socială a oameni lor . . . Sala 
tăcea ca împietrită. N i c i u n aplauz , n i c i 
o aprobare , n i c i o discuţie, n i c i o î m 
p o t r i v i r e . N u m a i braţele care se r i d i 
cau în aer, l a sfîrşitul fiecărui a r t i c o l , 
vot înd leg i le organice ale celei m a i 
p r o f u n d e revoluţii sociale... I a r cînd a 
v e n i t rîndul u l t i m u l u i a r t i c o l , a l ace
l u i a care încorona într-o singură frază 
toată opera de pace şi social ism a m a r i i 
nopţi revoluţionare, L e n i n , aruneînd 
hîrtiile răvăşite, a r i d i c a t şi e l braţul 
în aer, a v o t a t şi a lăsat să-i cadă 
p a l m a întinsă, grea, masivă, peste toate 
p r i v i l e g i i l e trecute, ca u n cuţit de g h i 
lotină". . . Poţi f i mîndru, bătrîne meşter. 

C O C E A : E cea m a i preţioasă a m i n t i r e 
a mea. împletită cu t o t ce ţ i -am spus. 
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M I R O N : Se potriveşte şi acestei seri . 
T r e c u t u l şi p rezentu l . După tre izec i de 
an i : Republ i ca Română.. . I e r i şi az i . 
A i adus p o p o r u l u i n o s t r u ştirea despre 
t r i u m f u l revoluţiei. A i fost u n u l d i n t r e 
p r i m i i v e s t i t o r i a i înnoirii , nene N i c u l e . 

C O C E A : Adevărul n u era greu de înţe
les. I n t r a s e m în cea m a i formidabi lă 
epocă revoluţionară. P e n t r u toată ome
n i r e a începea o eră nouă. E l a n u r i l e de 
înnoire au cupr ins şi p o p o r u l nos t ru . 
Ce-a u r m a t ştim cu toţii. E u d i n trăite, 
t u d i n c i t i t e . 

M I R O N : N u - s n i c i eu ch iar atît de tî-
năr. 

C O C E A : Pc vremea aceea ab ia făcuseşi 
ochi . P r o b a b i l era i la vreo grădiniţă 
şi u r l a i cu toată convingerea : „trăiască 
regele în pace şi onor" . . . 

M I R O N (vexai) : Zău, nene N i c u l e , a i 
u n fe l de a discuta. . . 

C O C E A : Cc, dragă, ţi-ai p i e r d u t simţul 
u m o r u l u i ? P r i n asta a m trecut cu toţii. 
Educaţia o l i g a r h i e i . O l i g a r h i a se ser
veşte de toate m i j l o a c e l e . îţi aduc i 
a m i n t e ? ! „F ie -n veci g lor ios în război" , 
în sfîrşit... A u r m a t şi celălalt război. 
Războiul social . S u m b r u , c r u d şi t rag i c . 
Masacre le d i n piaţa t e a t r u l u i , grevele , 
foametea după războiul care ne sleise, 
s i l n i c i i l e , sugrumarea oricăror libertăţi, 
în aceste momente t rag ice s-a născut 
P a r t i d u l Comunist . . . U n i c a forţă care se 
împotrivea o l i g a r h i e i . L o v i t u r i l e g u v e r 
nanţilor n - a u întîrziat şi s-au succedat 

T A B L O 
Decorul : u n colţ d i n cafeneaua Capşa. 

C O C E A (apropiindu-se de Streitman, care 
e singur la o masă) : F e r d i n a n d e res 
ponsabi l ! 

S T R E I T M A N : M a r e noutate ! Stai jos . 
N u cîştigi n i m i c dacă te agiţi în aşa 
u n h a l . 

C O C E A : C u m poţi f i atît de calm ? T u 
n u înţelegi, dragă S t r e i t m a n ?... 

S T R E I T M A N : Şi ce- i dacă-nţeleg ? !... 
M a i b ine bea u n şvarţ. G a r c o n ! M a i 
adă u n şvarţ, p e n t r u d o m n u l Cocea. 

G A R C O N U L (dinafară) : V i n e !̂  
C O C E A : T u nu-ţi ieşi niciodată d i n să

r i t e ? 
S T R E I T M A N : D e ce să -mi ies ? Cîştig 

ceva ? 
C O C E A : Parcă n i c i nu-ţi pasă. 
S T R E I T M A N : Şi dacă-mi pasă, ce să 

f a c ? ! 
C O C E A : în f o n d a i dreptate . N u - i n i 

mic de făcut... 

fără cruţare. A u căzut nenumăraţi eroi 
a n o n i m i . O l i g a r h i a e nemiloasă. L u p t a 
era patetică. I a r în f r u n t e a t u t u r o r 
z b i r i l o r , F r i t z , s i n i s t r u l urecheat, p r i n 
graţia divină F e r d i n a n d a l României 
îndoliate. Beţivanul abrut i za t de a l 
coo lu l neîntreruptului ospăţ rega l . 

M I R O N (visător, recită) : 

Ospăţul, m u t , posac, a l lungi i -nmormîn-
tări, 

Ce-1 încingeau stăpînii l a capul b ie te i 
ţări. 

C O C E A : D a . d r a g u l meu. D a . A m spus-o 
şi eu. N u în s t i h u r i ca t ine . A m încer
cat şi eu, ca tot românul, dar mie u r s i 
toare le n u m i - a u dat acest har . 

M I R O N : T e - a u f e r i c i t cu a l te le . Eşti 
r o m a n c i e r şi p a m f l e t a r i l u s t r u . . . 

C O C E A : I l u s t r u ? ! . . . Fie . Dacă spui t u , 
t rebu ie să te cred. Eşti cîntăreţ şi încă 
adevărat.. . în to t cazul a m spus-o şi 
eu, de nenumărate o r i : m i l i o a n e de ce
tăţeni au căzut v i c t i m e ale t e roare i 
regale . T a r a gemea sub p o v a r a j a f u r i 
l o r de m i l i a r d e . Afacerişti i se î m b o 
găţeau peste noapte . T r a i u l z i l n i c a l 
p o p o r u l u i era d i n ce în ce m a i greu . 
I a r s i n g u r u l , adevăratul responsabi l dc 
toate c r ime le săvîrşite în numele l u i , 
era regele F e r d i n a n d . Regele F e r d i n a n d , 
responsabi lu l t u t u r o r urmărilor nenumă
r a t e l o r c r ime . A m spus-o cu glas tare . 
F e r d i n a n d c responsabi l ! 

(Decorul e scos din spotul luminii. Co
cea se îndreaptă spre fundul scenei.) 

U L 4 

G A R C O N U L : Şvarţul p e n t r u d o m n u l 
Cocea. 

C O C E A (Garconului) : A d ă şi două co
n i a c u r i . 

S T R E I T M A N : E u n u beau aşa de d i m i 
neaţă. 

C O C E A (Garconului): Două. Franţu
zeşti. (Lui Streitman.) Bea, că t o t o 
să-mi d u c i d o r u l . 

G A R C O N U L : Prea b ine . (lese.) 
C O C E A : N u - i n i m i c . Fac închisoare, şi 

gata . Recursul e ca şi respins. 
S T R E I T M A N : Ferească D u m n e z e u ! îl 

cîştigi precis. Crez i că-s complect idioţi? 
C O C E A : Ce să cred , că-s s igur . 
G A R S O N U L (aducînd o tavă cu două 

pahare) : C o n i a c u r i l e , vă r o g . (Iese.) 
S T R E I T M A N (soarbe din pahar): F a i n . 

M e r g e şi dis-dc-dimineaţă. . . A d i c ă da, 
de c r e t i n i sînt t o t a l c r e t i n i , dar n u le 
convine . T e - a u condamnat la t r i b u n a l 

80 www.cimec.ro



ca să bage în sperieţi pe toţi gaze tar i i . 
Parcă n u n e - a m c u m i n ţ i t ? ! N e - a m c u 
minţit. Toţ i , mieluşei. U n u l şi u n u l . 
Şi -au at ins scopul . 

COCEA : N u exagera n i c i t u . N u - i ch iar 
aşa. 

S T R E I T M A N : N u - i şi este. N u v e z i ? ! 
în afară de ştirile o f i c ia le , n u se m a i 
scrie nicăieri cuvîntul rege. 

C O C E A : C u m să n u se scrie, măi ?! 
S T R E I T M A N : Parcă eu vorbesc de t ine? 

Şi de încă d o i - t r e i , aşa... m a i z b u r d a l 
n i c i . A s t a - i excepţie. înco lo , n u m a i 
avem rege. A v e m fac tor constituţional. 
N u m a i avem p r i m - m i n i s t r u . A v e m fac 
t o r execut iv . A m a juns ziarişti m o d e r n i . 
Toţ i ne -am făcut simbolişti. Ce, t u n u 
citeşti gazetele ? 

C O C E A : Ceva dreptate a i şi t u . 
S T R E I T M A N : Tota lă . E u n i c i Regale 

n u m a i fumez. N i c i Principese. N i m i c 
d inast ic . A m trecut l a Specialităţi. 

C O C E A : Z ă u a i haz, dragă S t r e i t m a n . 
S T R E I T M A N : O grozăvie. în or ice caz, 

cîştigi l a recurs. N - a u să te achite , d a r 
se rejudecă. N u - i rău n i c i asta. M a i 
trece t i m p u l . Se m a i schimbă s u l t a n u l , 
m a i moare măgarul. Pînă l a urmă scapi. 

C O C E A : Dacă- i pe asta, m a i b ine să 
moară s u l t a n u l . 

S T R E I T M A N : Parcă aş avea ceva con 
t r a ?! în orice caz, puşcărie n u fac i . . . 
Parcă azi e pronunţarea ?! 

C O C E A : Astăzi l a ora u n u . 
S T R E I T M A N : M a i a i t r e i , p a t r u ceasuri 

şi-ai scăpat de gri jă . 
C O C E A : înţelege odată, omule , n i c i n u 

mă sinchisesc. N - a u decît să mă în
chidă. T e r o g să mă crezi . în privinţa 
asta, n u mă sinchisesc n i c i cît negru 
sub unghie . 

S T R E I T M A N : E i , aşa v i n e v o r b a . U n a 
gîndeşti cînd eşti a i c i , l a Capşa, cu u n 
coniac în faţă, şi a l t a l a Văcăreşti. 
Lasă că ştiu şi eu f oar te bine. . . N u 
este cazul tău. Aş putea garanta . Păcat 
că n - a m acoperire . 

C O C E A : N u mă m a i linişti. N u sînt c î -
tuşi de puţin a l a r m a t . Dimpotrivă. 
Acesta e p r i m u l proces de presă. P r i 
m u l proces de les-majestate , sub proas 
păta şi sp lendida noastră constituţie. 
Odată cu noua constituţie, cu toată u r 
genţa, p r i m u l proces de les -majestate . 
T r e b u i e să recunoşti că m i se face o 
mare cinste. 

S T R E I T M A N : Aşa o cinste, ce să zic?!. . . 
C O C E A : Sînt p r i m u l care v o i consacra, 

cu l i be r ta tea mea şi pe p r o p r i a - m i 
p ie le , b ine facer i l e constituţiei l u i F e r 
d i n a n d . Tră im i n p a r a d i s u l libertăţilor, 
în a n u l de graţie una mie nouă sute 
douăzeci şi t r e i . în veacul a l douăze

ci lea. Ceea ce n u intră în m i n t e a mea, 
e că u n o m m a i poate f i c ondamnat , 
în z i le le noastre, p e n t r u credinţele şi 
p e n t r u scrisul l u i . 

S T R E I T M A N : E u , dragă N i c u l e , mă m i r 
de t ine . 

C O C E A : B i n e că te m i r i . 
S T R E I T M A N : Ce v r e i ? ! în d e f i n i t i v 

n u sînt decît u n s i m p l u reporter p o l i t i c . 
C O C E A : Care cultivă a f o r i s m u l şi p a 

r a d o x u l . 
S T R E I T M A N : D i l e t a n t i s m e . A v e m f i e 

care m i c i l e noastre deşertăciuni. N - a m 
pretenţia că sînt u n Spinoza. 

C O C E A : N u m a i asta ar m a i l i p s i . . . 
S T R E I T M A N : M ă r o g , n u sînt n i c i S p i 

noza, n i c i m a r e f ond is t ca t i n e . în 
schimb, a l e r g toată z iua pe l a t r i b u 
nale . C u atîtea procese de comunişti, 
a m a juns să r u p două perechi de p i n 
gele pe săptămînă. 

C O C E A : Şi eu ce spuneam ? ! T o c m a i 
asta e revoltător. Procese de conştiinţă, 
în secolul nos t ru . Secolul douăzeci ! 

S T R E I T M A N : D e ce revoltător ? ! E 
f oar te n o r m a l . Secolul douăzeci e seco
l u l revoluţiei. A i scris-o şi t u de atîtea 
o r i . Este ? Este. 

C O C E A : Bineînţeles. A s t a e i s t o r ia t i m p u 
l u i nos t ru . 

S T R E I T M A N : Şi v r e i să n u f ie p r o 
cese ? ! N u se poate. 

C O C E A : Se poate. Există soluţia care 
să pună sfîrşit acestei t e r o r i . 

S T R E I T M A N : Aşa spui t u . E u n u sînt 
f ond is t . N u fac t e o r i i . Constat realităţi. 
T o t u l e cît se poate de s i m p l u . Eşti m a i 
tare t u , mă înfunzi t u . Sînt m a i tare 
eu, te înfund eu. A c u m a ei sînt m a i 
t a r i . . . Ştii t u care... N e înfundă ei pe 
toţi. Aşa a fost şi aşa este de cînd l u 
mea. Şi l a Par is , şi l a Petersburg , şi 
l a n o i . 

C O C E A : Pînă l a urmă se v a vedea... 
S T R E I T M A N : Pînă l a urmă... Să dea 

Dumnezeu să apucăm ziua aceea ! C ine 
o s-o apuce, b ravo l u i !... T u ştii de 
partea cui sînt eu. A m spus-o întot
deauna. 

C O C E A : L a ureche. 
S T R E I T M A N : L a toate urechi le . Şi t o t 

deauna a m spus acelaşi l u c r u . Fac şi 
eu, dragă N i c u l e , ce pot . Prudenţa e 
o frică condensată. Sînt bătrîn, sînt b o l 
n a v şi, pe deasupra, ce să m a i v o r b i m . . . 
I a te uită cine intră !... 

C O C E A (privind spre direcţia indicată 
de Streitman): . . . Interesant . Poliţia în 
persoană. 

S T R E I T M A N : E cu p r o c u r o r u l R a i c o v i -
ceanu... A m impres ia , N i c u l e , că v i n 
spre n o i . 
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C O C E A : Aşa s-ar părea. 
S T R E I T M A N : . . . N u m a i zîmbete... E de 

bine, N i c u l e . Garantez cu ce v r e i . A c o 
per i rea n i c i n u m a i contează. 

V O I N E S C U (apărînd jovial) : Bună d i 
mineaţa, d o m n u l e Cocea. T e - a m căutat 
peste tot . Eşti cam greu de găsit. (Lui 
Streitman, care s-a ridicat în picioare.) 
D o m n u l ?... 

S T R E I T M A N : S t r e i t m a n , gazetar. 
V O I N E S C U (întinzîndu-i mîna lui Streit

man) : Romulus Voinescu. 
S T R E I T M A N : O n o r a t , excelenţă, vă cu 

nosc. Persoana d i r e c t o r u l u i general a l 
siguranţei n u putea scăpa atenţiei u n u i 
bătrîn gazetar. 

V O I N E S C U : T e urmăresc, d o m n u l e 
S t r e i t m a n . 

S T R E I T M A N : Pe m i n e , e x c e l e n ţ ă ? ! M ă 
m i r . E u sînţ u n repor ter modest şi... 
ob iect iv . 

V O I N E S C U : îţi urmăresc i n t e r v i u r i l e , 
d o m n u l e S t r e i t m a n . C a m ac idu late , u n e 
o r i . 

S T R E I T M A N : A h a , i n t e r v i u r i l e ? ! A m 
de gînd să mă las de i n t e r v i u r i , exce
lenţă. A m început să îmbătrînesc. 

V O I N E S C U : Păcat, cîteva m i - a u plăcut... 
(Cu gest de expediere.) Cînd a i t i m p , 
t re c i pe l a m i n e . 

S T R E I T M A N : Parcă t i m p n u se g ă 
seşte ? ! Vedeţ i , excelenţă... 

V O I N E S C U (uşor gest de îndepărtare) : 
B i n e , b ine. M i - a făcut plăcere să te c u 
nosc... A m ceva de discutat cu d o m n u l 
Cocea. 

S T R E I T M A N : Prea b ine . Vă salut, ex 
celenţă, (îndepărtîndu-se, lui Cocea.) E u 
rămîn pe a i c i . Aştept. A m ceva de d i s 
cutat cu nişte simbolişti, (lese.) 

V O I N E S C U (lui Cocea, care se ridică 
morăcănos de la masă) : T e r og , rămîi, 
d o m n u l e Cocea. A v e m de v o r b i t . (Se 
aşază la masa lui Cocea.) I a loc şi 
dumneata , d o m n u l e procuror . (Lui Co
cea.) T e - a m căutat şi acasă şi la redac
ţie. T r e b u i a neapărat să te-ntîlnesc. A m 
fost nevo i t să v i n ch iar a i c i . 

C O C E A : Putea i să p u i agenţii să mă 
r i d i c e . M - a r f i adus uşor la dumneata . 
Ţ i - a r f i fost m a i comod, i a r p e n t r u 
m i n e m a i plăcut. 

V O I N E S C U : H a , ha, ha. . . Ăsta-i d o m 
n u l Cocea. T o t d e a u n a s p i r i t u a l . N o i 
t o cmai asta d o r i m : să te scut im de 
neplăceri. Ţ i - o poate c o n f i r m a şi d o m 
n u l Raicov iceanu. După cîte ştiu, vă 
cunoaşteţi de m u l t . 

C O C E A : D a , d i n păcate. 
R A I C O V I C E A N U (lui Cocea): D o m n u l e , 

sînt a i c i în ca l i tate oficială. 
C O C E A : T e priveşte. 

V O I N E S C U : D o m n d o r , să lăsăm p e n t r u 
altă dată aceste m i c i tachinări. D o m 
n u l e Cocea, sînt aşteptat l a p a l a t . T r e 
buie să t r a n s m i t u n răspuns d i n par tea 
d u m i t a l e . C h i a r în această dimineaţă. 
A s t a explică prezenţa mea a i c i . 

C O C E A : Serios, d o m n u l e ? 
V O I N E S C U : T e asigur că e f oar te , 

f oar te serios, domnule . Sînt însărcinat 
să-ţi comunic unele p r o p u n e r i . Fac to 
r u l constituţional doreşte l i c h i d a r e a 
acestei a facer i . 

C O C E A : T r a t a t i v e , deci ? ! 
V O I N E S C U : M ă rog , numeşte-le c u m 

v r e i . 
C O C E A : T r a t a t i v e cu bou l A p i s ? 
R A I C O V I C E A N U (sărind): D o m n u l e d i 

rec tor general , e o îndrăzneală n e m a i 
pomenită. O nouă insultă adusă m a j e 
stăţii sale. în faţa noastră !... 

V O I N E S C U (tăindu-l): Sta i j os , d o m 
n u l e p rocuror . C u d o m n u l Cocea d i s cu 
ţiile n u sînt comode... Dar . . . L a toată 
u r m a , de unde ştii că d o m n u l Cocea n u 
se referă l a dumneata , sau, deşi n-aş 
crede, ch iar l a m i n e ?... T e rog , te r og , 
n u protesta . T e înţeleg. Dumneavoastră 
magistraţii sînteţi suscept ib i l i . 

C O C E A : Noblesse obl ige . 
R A I C O V I C E A N U : M e r c i ! . . . 
V O I N E S C U : Să n u uităm că d o m n u l 

Cocea e om de l i t e r e . A r e s t i l u l său... 
Să n u ne lăsăm enervaţi, d o m n u l e R a i 
coviceanu. Ratăm mis iunea. 

R A I C O V I C E A N U : Totuşi.. . 
V O I N E S C U : N i c i u n totuşi. T e iubesc şi 

te stimez. A c o r d ă - m i încredere. A m 
acceptat, d o m n u l e Raicov iceanu, să mă 
însoţeşti f i indcă a insistat şeful d u m i 
ta le . M - a m gîndit că s-ar putea să-mi 
f i i u t i l p e n t r u eventualele f l eacur i j u r i 
dice. Discuţiile cu d o m n u l Cocea l e 
duc eu. E u răspund. . . .Domnule Cocea, 
te r o g să te e x p r i m i cum v r e i . Fără 
reticenţe... Ca l a Capşa... 

C O C E A : A m l u a t act. 
V O I N E S C U : Perfect . Putem deci r e v e n L 
C O C E A : A ş vrea doar să-1 liniştesc pe 

Raicoviceanu. . . 
V O I N E S C U : M a i b ine renunţă, d o m n u l e 

Cocea. Să evităm încordările. 
C O C E A : E o obligaţie de fost coleg. Pe 

v r e m u r i a m făcut parte d i n aceeaşi 
breaslă. T e r o g să-mi permiţi. 

V O I N E S C U : N u te laşi, domnule . 
C O C E A : V r e a u să-1 asigur pe R a i c o v i 

ceanu că, p o m e n i n d de bou l A p i s , n u 
m - a m r e f e r i t l a n i m e n i de faţă. 

V O I N E S C U (lui Raicoviceanu): V e z i v 

domnule . . . 
C O C E A : D e asemenea t rebuie să p r e 

cizez că n - a m a v u t n i c i u n gînd spec ia l 
p e n t r u majestatea sa F e r d i n a n d . 
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V O I N E S C U (lui Raicoviceanu) : Ce m a i 
v r e i . . . ?! 

C O C E A : Farsa regalităţii, o r i u n d e se pe 
trece ea, îmi stîrneşte întotdeauna z îm-
bete i ron i ce . U n rege, o r i care ar f i e l , 
m i se pare în v r e m u r i l e noastre tot 
aşa cum t r e b u i a să i se f i părut acum 
două m i i de a n i , l u i P l a t o n , spectaco
l u l p o p o r u l u i pros ternat . . . 

V O I N E S C U (întrerupîndu-l) : . . .Fiecare 
cu părerile l u i . 

C O C E A : . . -Prosternat l a p i c ioare le b o u 
l u i A p i s . M i n t e a mea refuză să c o n 
ceapă s i m b o l u l etat ist , care face d i n 
t r - u n beţivan, o r i c u m s-ar n u m i e l , 
d o m n u l e Raicov i ceanu , d i n t r - u n m u i e 
r a t i c , sau d i n t r - u n l a m e n t a b i l c r e t i n , 
u n f e l de d i v i n i t a t e iresponsabilă a d u 
lată de cei interesaţi. Dacă -mi citiţi 
ar t i co l e l e , cred că acestea n u sînt n o u 
tăţi p e n t r u n i c i u n u l d i n t r e d u m n e a 
voastră. 

V O I N E S C U : G r e u de discutat cu d u m 
neata, d o m n u l e Cocea. 

C O C E A : N u ştiu. A m ţinut doar să mă 
expl i c . 

V O I N E S C U : C h i a r m a i era nevoie !... 
în sfîrşit... S-ar părea că n u eşti prea 
curios să a f l i ce t rebuie să-ţi t r a n s 
m i t . 

C O C E A : Dimpotr ivă . N u v e d e ţ i ? ! A r d 
de nerăbdare.. . Deşi m i le cam închi
p u i . V ă ascult , d o m n u l e d i re c to r gene
r a l a l siguranţei. 

V O I N E S C U : H m , h m , h m !... A z i la 
ora u n u are loc pronunţarea re cursu lu i 
d u m i t a l e . 

C O C E A : E i , da ! Şi ? 
V O I N E S C U : Dacă se respinge, rămîi 

d e f i n i t i v c ondamnat l a u n a n şi j u m ă 
tate închisoare. 

C O C E A : Sînt pregătit : sufleteşte şi t r u 
peşte. 

V O I N E S C U : . . .Recursul s-ar putea t o 
tuşi admite . . . D e p i n d e de dumneata . 

C O C E A : Condiţi i le , d o m n u l e Voinescu. . . 
V O I N E S C U : Uşoare şi rentab i l e . . . 
C O C E A : N u - i rău. M-aţ i făcut curios. . . 
V O I N E S C U : Renunţarea l a a t a c u r i l e 

ant id inas t i ce şi a n t i m o n a r h i c e şi... c o m 
pensaţiile de r igoare . E v i d e n t , după o 
lună, două. Să se m a i liniştească zarva 
asta. 

C O C E A : Concret : în ce-ar consta c o m 
pensaţiile ? 

V O I N E S C U : O funcţie. Satisfăcătoare 
p r i n importanţa ei . 

C O C E A : Satisfăcătoare ?!... D e p i n d e de 
ce înţelegem fiecare.. . 

V O I N E S C U : . . .Foarte b ine remunerată 
şi, dacă în p r i n c i p i u cădem de acord , 
se pot adăuga unele suplimentări i m e 

d iate . Generoase şi discrete. . . M a i p r e 
cis, ve i putea discuta d i rec t . 

C O C E A : B i n e , d o m n u l e Voinescu. . . A m 
v r u t şi eu să văd cît preţuiesc... N u e 
rău. N u e rău deloc... 

V O I N E S C U : D o m n u l e Cocea, e f o a r t e 
b ine . E o ocazie unică, n-o scăpa. 

C O C E A : ...Mă g îndcam că poate n - a r f i 
rău să r e i n t r u în magistratură. 

V O I N E S C U : Magistratură ? M i n u n a t ! 
V o i comunica i m e d i a t , d o m n u l e Cocea 
Sînt absolut convins că v e i f i satisfă
cut, cu cea m a i mare plăcere. Şi l a u n 
n i v e l f oar te înalt. Sînt s igur , d o m n u l e 
Cocea. Pot a n t i c i p a felicitările. 

C O C E A : N u e cazul , d o m n u l e Voinescu. 
Comunicaţi majestăţii sale rege lu i că 
sînt gata să renunţ cu plăcere l a or ice 
a c t i v i t a t e publicistică. 

V O I N E S C U : D o m n u l e Cocea, majestatea 
sa v a f i îneîntată. 

C O C E A : D a . Puteţi să-i comunicaţi : aş 
renunţa l a scris p e n t r u o funcţie des
t u l de modestă. U n post de p r o c u r o r 
a l R e p u b l i c i i , l a or ice t r i b u n a l r e p u 
b l i c a n . 

V O I N E S C U (sărind): E u n u - i p e r m i t 
nimănui să-şi bată j o c de m i n e . A r f i 
t r e b u i t să mă cunoşti m a i b ine . 

C O C E A : A s t a pot să ţ i -o spun şi eu, 
d o m n u l e Vo inescu . Şi îmi p e r m i t să-ţi 
a t r a g atenţia că a i c i te privesc mulţi 
ochi . N u e convenab i l , p e n t r u şeful s i 
guranţei, să f i e văzut pierzîndu-şi c u m 
pătul. 

V O I N E S C U (reaşezindu-se) : în chestia 
asta a i dreptate . . . în orice caz, d o m n u 
le Cocea, dumneata ignorez i g r a v i t a t e a 
situaţiei în care te găseşti. 

C O C E A : Crez i ? Să f i m serioşi, d o m 
nule . 

V O I N E S C U : E u n u ţi-aş f i făcut aceas
tă propunere . Ideea n u - m i aparţine. 
Sînt u n s i m p l u m a n d a t a r . 

C O C E A : N u - i nevoie să te scuzi. N u - i 
greu de g h i c i t . Propunerea e l a f e l de 
infamă pe cît e de cretină. N u putea 
încolţi decît în ţeasta urecheatu lu i de 
generat . 

R A I C O V I C E A N U : D o m n u l e , v o i l u a 
i m e d i a t cele m a i drast ice măsuri. T e 
arestez i m e d i a t . Personal . 

C O C E A : Cu plăcere, d o m n u l e fost co
leg. C u d u m n e a t a d r u m u l pînă la V ă 
căreşti v a f i u n adevărat amuzament . 

V O I N E S C U : C a l m , d o m n u l e Ra i cov i cea 
n u , ca lm. A r e dreptate d o m n u l Cocea : 
toţi sînt cu o c h i i pe no i . . . Dec i , d o m 
n u l e Cocea, acesta îţi este răspunsul... 
Foarte bine. . . îţi m a i dau totuşi o şan
să, îţi o f e r i m o altă alternativă... (îi 
întinde un plic.) P o f t i m ! 

C O C E A : A s t a ce m a i e ? 
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V O I N E S C U : U n pasport . 
C O C E A : Să plec d e c i ? 
V O I N E S C U : D e ce n u ? îţi păstrezi 

onoarea de a f i c ondamnat , d a r scapi 
de închisoare. în schimb, n o i scăpăm 
de d u m n e a t a şi de unele agitaţii p o s i 
b i l e . 

C O C E A : M d a . . . 
V O I N E S C U : C o n v e n a b i l şi p e n t r u d u m 

neata şi p e n t r u n o i . 
C O C E A : D e ce să f u g , d o m n u l e ? 
V O I N E S C U : N u f u g i , p lec i . 
C O C E A : E t o t u n a . A ş p r o p u n e altceva : 

să plece majestatea sa. Decît să-mi 
spună el ad io , p re f e r să-i s t r i g eu • 
A d i o , majestate ! A ş s tr iga d i n toata 
i n i m a . 

V O I N E S C U : D o m n u l e Cocea, m i - a m 
p i e r d u t vremea cu dumneata . 

C O C E A : Şi eu l a f e l . Judecă, d o m n u l e : 
ce rost , ce înţeles ar m a i avea con
d a m n a r e a mea, dacă, în faţa pedepsei, 
aş da b i r cu fugiţii ? A r t r e b u i să n u 
f i u în toate minţile ca să fac o ase
menea neghiob ie . D u m n e a t a eşti şeful 
siguranţei. A i o lungă carieră de p o l i 
ţist. C u experienţa d u m i t a l e , ar t r e 
b u i să înţelegi m a i m u l t e decît cei care 
t e - a u t r i m i s l a m i n e . 

V O I N E S C U : T e asigur că înţeleg. 
C O C E A : A s t a mă va face să m a i reduc 

ceva d i n p i ca ce ţ i -o p o r t . Poţi c o m u 
n i ca , d o m n u l e Vo inescu : aştept liniştit 
să f i u t r i m i s la Văcăreşti. 

T A B L O 

Decorul : acelaşi ca înr tabloul 1. 

C O C E A : I n e x o r a b i l a fugă a t i m p u l u i . . . 
în j u r t o t u l era îngheţat şi nemişcat. 
D o a r a m i n t i r i l e se despr indeau v i i d i n 
p a g i n i l e vech i . 

M I R O N : M i r a c o l u l slâvitei cărţi... (Re
cită.) 

Slăvite cărţi ! D e cîte o r i 
Pe f i l a l o r , ca o aripă, 
N u a i crezut şi t u că zbor i . . . 

C O C E A (sfîrşind strofa) : 
M a i sus decît f u g a r a clipă... 

D a , M i r o n , se p e r i n d a u întîmplări şi 
oameni . Singurătatea pred ispune la evo
cări.. A m fost c o n t e m p o r a n u l l u i H a s -
deu, a l l u i M a c e d o n s k i , C o n s t a n t i n M i i l e , 
Vlahuţă, T r a i a n Demetrescu, C o n s t a n t i n 
Bacalbaşa, Carag ia l e , Coşbuc şi atîţia 

V O I N E S C U : A m reţinut. Şi, ca să-ţi 
d a u încă o dovadă cît de b ine te în 
ţeleg, te m a i anunţ că v e i executa pe 
deapsa i m e d i a t , d a r n u l a Văcăreşti . 
L a Văcăreşti ar f i prea b a n a l p e n t r u 
u n u l ca dumneata . A i f i şi prea aproape 
de n o i . N e - a m d e r a n j a rec iproc . V o i 
avea eu gri jă să te b u c u r i de o a t e n 
ţie deosebită. E u personal . Ţ i - a m o f e r i t 
u n pasport . M - a i re fuzat . în schimb 
îţi r ezerv o altă călătorie : te v o i t r i 
m i t e l a închisoarea d i n C r a i o v a . V e i 
avea u n a n şi jumătate de meditaţie, 
îţi v o i as igura cea m a i deplină linişte 
şi auster i tate . 

C O C E A : F ie şi C r a i o v a . Puşcăria m a 
jestăţii sale reprezintă consacrarea c u 
r a j u l u i c iv i c . C u cît m a i greu , cu a t i t 
m a i b ine . 

(în timp ce Voinescu iese cu Raicovi
ceanu, Cocea părăseşte cadrul decorului 
şi vine spre faţa scenei.) 

Peste două z i le m i - a m început osînda 
la C r a i o v a . N - a fost uşor. E r a o puş
cărie de coşmar. U n s ingur noroc : p u 
team c i t i în vo ie . L a u m b r a p l a t a n i l o r 
A c a d e m i e i , trăiam cu su f l e tu l pe buze 
cuv inte l e l u i P l a t o n . M ă gîndeam l a 
m u l t e şi l a mulţi... Şi v remea trecea... 
I n e x o r a b i l a fugă a t i m p u l u i . 

(Decorul e scos din spotul luminii. Co
cea se îndreaptă spre faţa scenei.) 

U L 5 

alţii. Toţ i au fost a n t i m o n a r h i c i . Şi toţi 
aveau condeie bine ascuţite. 

M I R O N : A fost o pleiadă ilustră. 
C O C E A : Ilustră şi curajoasă. A u sfîşiat 

b ine p u r p u r a regală... E u e ram m a i t î -
năr decît e i . 

M I R O N : A i fost şi eşti mereu tînăr, 
nene N i c u l e . Tinereţe fără bătrîneţe... 

C O C E A : S-au dus toate. . . N e ducem toţi. 
D i n t r e cîţi a m fost, n u m a i A r g h e z i şi 
cu m i n e ne p u t e m bucura de z iua de 
az i . Ceilalţi n - a u a v u t n o r o c u l s-o 
trăiască. 

M I R O N : Republ i ca Română înfăptuită ! 
C O C E A : V i s u r i l e tinereţilor noastre.. . în 

seara asta m i - a u t recut toţi p r i n m i n 
te.. . Gheorghe Panu. . . M e r e u mă duc 
a m i n t i r i l e spre el . . . Gheorghe Panu. . . 
L - a m cunoscut tîrziu. îmbătrînise. E r a 
înfrînt, ros de nevo i l e vieţii, dezamă
g i t , dar m i n t e a l u i era o flacără v i e . 
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M I R O N : A fost o m i n t e sc l ip i toare . N i 
mic de zis. D a r a greşit şi a abdicat 
mereu. D e l a toate. C h i a r şi de l a (ac
centuare ironică) „radicalismul" său. 

C O C E A : A greşit m u l t . E adevărat. D a r 
d i n greşelile l u i a m avut mulţi de în 
văţat. P a n u a fost o personal i tate c o m 
plexă. A ş putea spune : „ 0 jumătate 
de umbră şi altă jumătate de lumină". 
E u n vers a l tău, M i r o n . . . 

M I R O N (recitind): 
Fiindcă v r e a u să stau şi m e r g fără 

să ştiu 
Fiindcă mă legăn pe o orbită 

a îndoieli lor 
Şi c e r t i t u d i n i i 
în un i ta tea celor ce se-nfruntă... 

D a , nene N i c u l e , dar eu a m scris aceste 
rînduri sub u n a l t semn. Ştii doar. 

C O C E A : N u u i t . D a r n u u i t a n i c i t u : 
în f e l u l meu sînt şi eu u n ar t i s t . N u 
pot renunţa l a modalităţile mele de 
înţelegere. E d r e p t u l meu. Or ice ar t i s t 
e p r o p r i u l l u i cobai. Dacă mă e x p r o -
p r i e z i de acest drept , renunţ să m a i 
citez vreo poezie, f ie ch iar şi de-a ta. 

M I R O N : N i c i n-aş încerca. în substanţă, 
n u contest nimănui acest drept . U n e l e 
rezerve s-ar putea face. L a P a n u însă, 
n u cred că u m b r a şi l u m i n a au fost în 
părţi egale. 

C O C E A : N e g r u şi alb. . . T o a t e p r o p o r 
ţiile sînt pos ib i le . N i m e n i n u este f e -

T A B L O 

Decorul : în redacţia z i a r u l u i „Lupta". 

P A N U (scrie ia o masă, apoi începe să 
citească) : întîi de a p r i l i e a n u l una 
mie opt sute optzeci şi şapte... „Ieri 
seara s-a comis o ne leg iu i re şi o tră
dare a intereselor ţării... I n s t i g a t o r u l 
acestei m a n o p e r i , o m u l care a impus 
voinţa sa străină... este acel persona
g i u egoist şi n e i u b i t o r de ţară, care 
se numeşte rege şi care în rea l i ta te 
n u este decît cînd o catană nemţeasca, 
cînd u n u l a n prusian. . . D e îndată ce a m 
văzut că acest ins t rument străin pe t e 
r i t o r i u l nostru pleacă d i n ţară, a m şi 
spus că el se duce ca să prepare ceva 
rău p e n t r u ţară... într-adevăr, regele 
a fost la Viena. . . A avut o întrevedere 
şi în acea întrevedere a făgăduit că va 
da convenţia comercială, că va v i n d e 
interesele economice ale ţării... Astăzi 
m a i m u l t ca oricînd, este constatat că 
i z v o r u l t u t u r o r re le lor , o m u l care co
m i t e abuzur i şi pe rmi te g u v e r n u l u i să 

r i t de p e r i c o l u l judecăţi lor a r b i t r a r e . 
P a n u a greşit, dar Panu a fost şi m a 
rele semănător de i d e i . E l ne-a arătat 
m u l t o r a cum trebuie săpat l a temel ia 
m o n a r h i e i . A dezvăluit cu t o t c u r a j u l 
t u r p i t u d i n i l e şi c r u z i m i l e r eg i l o r . N e - a 
îndemnat pe toţi s-o spunem deschis. 
Şi a plătit d i n greu. A greşit. A greşit, 
lăsîndu-se înşelat de rege şi de s lugi le 
p a l a t u l u i . D a r d r a m a l u i Gheorghe 
P a n u a fost şi ea fo los i toare . 

M I R O N : E u n punct de vedere.. . 
C O C E A : E x e m p l u l său ne-a f e r i t pe 

mulţi să plătim preţul greu a l în jos i 
r i i . . . Şi niciodată n u va f i u i t a t g lasul 
său vehement împotriva capetelor înco 
ronate . Deseori , Panu a fost comparat 
cu Z o l a . A scris şi Panu u n „J 'accuse" 
a l său. 

M I R O N : „Omul per i cu los " , f a imosu l a r 
t i c o l . 

C O C E A : D a , o m u l per iculos . Aşa 1-a 
n u m i t P a n u pe p r i m u l rege-vînzător 
a l intereselor economice ale României . 
P a n u a spus-o răspicat l a 1887. Soco
teşte şi t u . . . 

M I R O N : A c u m şaizeci de a n i . 
C O C E A : A fost u n moment i m p o r t a n t 

în viaţa politică d i n trecut : 1 a p r i l i e 
1887. 

(Cocea şi Miron sînt scoşi din spotul 
luminii). 

U L 6 

facă t o t u l , este regele. E l este samsa
r u l t u t u r o r trădărilor intereselor n a 
ţionale, el este su f l e tu l blestemat a l 
r e g i m u l u i care ne guvernează. Călăto 
r i i l e acestui om s in i s t ru sînt to tdeauna 
fata le ţării. T o t d e a u n a el v i n e aducînd 
în poalele m a n t i e i sale de u l a n u m i l i n 
ţa şi înjosirea... C u l p a b i l u l cel m a r e 
este e l . E l t rebuie l o v i t fără cruţare, 
el trebuie arătat cu degetul . P e r i c o l u l 
cel mare este acest om.. . T r e b u i e ca 
ţaia în p i c ioare să-şi zică cuvintele . . . 
A m a i to l era în condiţiile actuale i n 
fluenţa sa nefastă, este a v o i să vedem 
ţara subjugată şi politiceşte şi econo-
miceşte"... (Pătureşte hîrtiile, le aşază 
pe birou. Apoi strigă înspre afară.) 
Fains i lber !... Lconaş, ia fă-te încoa, 
Leonaş ! 

F A I N S I L B E R (apărînd): D a , coane 
Ghiţă. 
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P A N U : Leonaş dragă, vezi dacă s-a în
tors d o m n u l Bacalbaşa. Dacă e a i c i , 
pofteşte-1 l a m i n e . 

F A I N S I L B E R : Dacă n u s-a întors, t r e 
buie să f i e l a t i p o g r a f i e . 

P A N U : Bre Leonaş, eu îţi spun una , 
şi t u îmi răspunzi anapoda. 

F A I N S I L B E R : P a r d o n . C u m să se în
toarcă, coane Ghiţă ? ! Dacă s-ar f i 
întors, n-avea să şadă în b i r o u l d u m 
n e a l u i , cînd eşti mata le a i c i . 

P A N U : A i şi t u dreptate . 
F A I N S I L B E R (cu reproş): V e z i , coane 

Ghiţă... 
P A N U : B ine . bre, bine. (Dîndu-i ma

nuscrisul.) D u m a t e r i a l u l ăsta l a t i p o 
gra f i e . E f o n d u l p e n t r u mîine. îl d a i 
d o m n u l u i Bacalbaşa. în mînă. 

F A I N S I L B E R : Lăsaţi că ştiu eu. 
P A N U (pregătindu-se să plece); S p u -

n e - i că am a v u t treabă şi a m plecat. 
F A I N S I L B E R (intrînd Bacalbaşa) : Iacă, 

a şi ven i t . 
B A C A L B A Ş A : Bună seara. 
P A N U : Bună seara, Costică. T o c m a i 

p lecam. T i - a m făcut f o n d u l , dragă. 
F A I N S I L B E R (dînd manuscrisul lui Ba

calbaşa) : P o f t i m . Predat în mînă... Să 
fac nişte cafele ? 

P A N U : N u . N u - i nevoie. 
F A I N S I L B E R : Dacă aveţi nevoie, eu 

sînt a i c i , l a dator ie . (Iese.) 
B A C A L B A Ş A (cu ochii pe manuscris): 

, . O m u l per i cu los " . 
P A N U : ...Regele. 
B A C A L B A Ş A : ... Ev ident . . . (Parcurgînd 

manuscrisul.) Tare . . . Foarte tare. . . 
P A N U : Găseşti ? 
B A C A L B A Ş A : M i - e teamă că v o m avea 

neplăceri. 
P A N U : T u eşti to tdeauna pesimist . 
B A C A L B A Ş A : Pesimist n u , p r u d e n t da . 

Renunţă măcar l a cîteva expres i i . 
P A N U : Care ? 
B A C A L B A Ş A : „Catană nemţească". . 

„ U l a n p r u s i a n " . . . Şi, p o f t i m . . . „ S a m 
sarul trădărilor" şi „suflet b lestemat" . . . 
Ghiţă dragă, dăm sigur de bucluc. 

P A N U : N u scot n i m i c . T o t ce-am spus 
e adevăr curat . 

B A C A L B A Ş A : Adevăr , adevăr, dar prea 
le spui d i rect . 

P A N U : M - a m săturat de fabule . N e - a m 
învăţat toţi să v o r b i m pe ocol i te . E 
t i m p u l să spunem l u c r u r i l o r pe nume. 

B A C A L B A Ş A : I a r ne confiscă gazeta. 
P A N U : Cu atît m a i b ine . A b i a vo r face 

vîlvă m a i mare . V a a f l a toată ţara. 
Convenţia economică e deocamdată 
p r o v i z o r i e . T r e b u i e să încercăm, p r i n 
orice m i j l o a c e , să împiedicăm v inderea 
l a mezat a întregii ţări. Oricît de puţin 
s-ar putea salva şi încă înseamnă m u l t . 

B A C A L B A Ş A : îţi fac i i l u z i i . C ine să-1 
împiedice pe rege ? Opoziţia ? Conser
v a t o r i i ? Sînt t o t atît de interesaţi ca 
şi l i b e r a l i i . Bene f i c i i l e trădării sînt 
uriaşe. A u toţi ce împărţi. Toţ i sînt 
c o m p l i c i i r ege lu i . 

P A N U : T o c m a i f i indcă e aşa, cu atît 
m a i m u l t . D a t o r i a noastră, a r a d i c a l i 
l o r , este să-1 denunţăm pe rege. Deschis, 
d i rec t , v i o l e n t . A l t f e l n u se m a i poate 
l u p t a împotriva subjugării p o l i t i c e şi 
economice. 

B A C A L B A Ş A : E u sînt de acord cu t ine . 
T r e b u i e însă să-ţi spun : ne p u t e m 
aştepta l a unele consecinţe... 

P A N U : M - a m gîndit la toate. C h i a r şi 
la a l te le m a i grave decît confiscarea 
sau suspendarea gazetei. D a r a m toate 
m o t i v e l e să cred că n u le va conveni 
să întreprindă n i m i c împotriva noastră. 

B A C A L B A Ş A : A t u n c i , şefule, să-i dăm 
d r u m u ' . . . (Înspre afară.) Leonaş !... Pas 
alergător, Leonaş ! 

P A N U : E u a m plecat. A i gri jă să-1 
tipăreşti cu corp mare . 

B A C A L B A Ş A : în ord ine . 
F A I N S I L B E R (intrat între timp): P r e 

zent, coane Costică. 
P A N U : A t u n c i te las. N e vedem mîine 

dimineaţă. Şi n i c i o gri jă , Costică 
dragă : îmi asum toată răspunderea. 
(îi întinde mina.) 

B A C A L B A Ş A : Să sperăm că n u v a ieşi 
n i c i o încurcătură... Bună seara. 

P A N U (ieşind): Bună seara... A u r e -
v o i r , Leonaş. 

F A I N S I L B E R : A u r e v o i r . coane Ghiţă... 
Aşa u n o m p o p u l a r şi s impat ic . Şef, 
coane Costică... Se vede de l a d i s 
tanţă. Ce vreţi ? Aşa sîntem n o i 
ieşenii. 

B A C A L B A Ş A (după ce a notat ceva pe 
manuscris) : Fa ins i lber ! 

F A I N S I L B E R : O r d i n . 
B A C A L B A Ş A : D u m a t e r i a l u l l a t i p o 

g r a f i e . I m e d i a t . Dă-1 d o m n u l u i F r u n -
zescu. E f o n d u l de mîine. 

F A I N S I L B E R : Cunoaştem. 
B A C A L B A Ş A : Aştepţi pînă se culege. 

I e i m a t e r i a l u l înapoi. î l păstrezi l a 
t ine . M i - 1 d a i mie mîine dimineaţă. 

F A I N S I L B E R : A m înţeles. R e g i m spe
c ia l . 

B A C A L B A Ş A : Poţi pleca. E u m a i 
rămîn puţin. 

F A I N S I L B E R : Să trăiţi şi noapte bună. 
(Iese.) 

B A C A L B A Ş A (scoate hîrtii din sertarele 
biroului, le introduce în gura sobei şi 
le dă foc. O clipă priveşte flăcările): 
. . .Pentru orice eventua l i ta te . 

(Iese. Decorul e scos din spotul lu
minii.) 

86 www.cimec.ro



T A B L O U L 7 

Decorul : acelaşi ca în tab lou l 1. 

M I R O N : P e n t r u orice eventual i tate . . . 
A m ars şi eu nenumărate hîrtii, spu -
nînd aceleaşi cuvinte . 

C O C E A : Veche clatină gazetărească... 
Ajunsese chiar o superstiţie : nu păstra 
manuscrise, sînt aducătoare de ne 

noroc... T e m e r i l e b i e t u l u i Costică B a 
calbaşa aveau să se adeverească repede. 
A doua z i dimineaţa, în redacţia z i a 
r u l u i „Lupta" , buc lucu l începuse. T e 
vatură mare. . . 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

T A B L O U L 8 
Decorul : acelaşi ca în tab lou l 6 

A N D R O N E S C U - D U L A P : .. .Tevatură 
mare . Tevatură mare , domnule comisar 
Cal incscu. Dacă n u - m i p u i mîna pe 
Frunzescu, zbor i . 

C Ă L I N E S C U : N i c i o gri jă, d o m n u l e 
p r i m - p r o c u r o r . L a ora asta tot B u c u -
reştiul e răscolit. N u - m i scapă el . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : M a n u s c r i s u l . 
De manuscris a m nevoie. C o r p u l de l i c t . 
Dacă nu-1 găseşti, e de rău. 

C Ă L I N E S C U : Se găseşte, d o m n u l e 
p r i m - p r o c u r o r . Zeţarul care a cules 
i n f a m i a a predat manuscr isul corecto
r u l u i Frunzescu. M i - a spus mie , zeţa
r u l . . . Şi l a m i n e nu se m i n t e . V ă 
garantez, d o m n u l e p r i m . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : M a n u s c r i s u l , 
Călinescule. M a n u s c r i s u l , n u garanţii. 

C Ă L I N E S C U : S-a-nţeles ! Aprobaţi să 
mă mişun puţin. O raită... 

A N D R O N E S C U - D U L A P : U n d e să te 
duci ? 

C Ă L I N E S C U : Să văd cum m e r g i n v e s t i 
gaţiile. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : N u vezi ce 
popor s-a adunat jos ? M a i rău ca la 
foc. N u ştiu, zău... 

C Ă L I N E S C U : N u mişcă n i m e n i , d o m 
nule p r i m - p r o c u r o r . C u m suflă u n u l , 
l - a m şi r i d i c a t . V ă las întărit bine. 
Rămîne subcomisarul Coengiopo l . 
Alături vă las u n t ist cu g r u p a de 
sergenţi. Jos îl aveţi pe d o m ' căpitan 
de j a n d a r m i Stănciulescu cu o a m e n i i 
l u i . Forţe puternice . Sînteţi în s igu 
ranţă. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : B ine . A t u n c i 
du - te . V e z i ce fac i şi mişcă repede. 
Mă găseşti a i c i . 

C Ă L I N E S C U : V i - 1 aduc pe tavă. R a p i d . 
Să trăiţi. (Iese). 

A N D R O N E S C U - D U L A P (către judele 
de instrucţie Stătescu şi subcomisarul 

Coengiopol, care răsfoiesc nişte mape) : 
N i m i c , d o m n i l o r ? 

S T Ă T E S C U : N i m i c . Z i a r e vechi , tă
i e t u r i . N i c i u n manuscris . 

C O E N G I O P O L : E u , d o m n u l e p r i m - p r o 
curor , a m dat peste u n u l . A r f i cu 
schepsis... D a r n u cred că face. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : I a dă-1 l a 
mine . 

C O E N G I O P O L (adueîndu-i o hîrtie) : E 
u n cîntec a l l u i Ionică F r u m o s u l . îl 
ştiţi dumneavoastră, Ionică lăutarul. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : F l eacur i . N u 
mă interesează. H a l a l ţară ! Pînă şi 
lăutarii s-au apucat de scr ipto logie . 

C O E N G I O P O L : A l d r a c u l u i şi Ionică 
Frumosu l !... Cîntec cu politică. E de 
a leger i , domnule p r i m - p r o c u r o r . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Să-1 vedern 
atunci . . . I a citcşte-1 t u . 

C O E N G I O P O L (începe să citească): 

Popa Tache u n ' te duc i 
N u m a - n ha la t şi papuc i ? 
M ă duc taică-n mahala le , 
Ca s -adun la ha imana le , 
Să putem uşor alege 
B o i e r i i voiţi de rege. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Rege ? ! l a 
dă-1 încoa, măi ! 

C O E N G I O P O L : V - a m spus eu, domnule 
p r i m - p r o c u r o r . E a l n a i b i i . (ti dă 
hîrtia.) 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Aşa... I a să 
vedem.. . (începe să citească.) 

Să putem uşor alege 
B o i e r i i voiţi de rege. 

. . . A l d r a c u l u i ţiganul. (Citeşte mai de
parte.) 

Popa Tache cîntă, 
Rezemat în bîtă. 
Bătăuşii ţine 
I sonu l pe v ine 
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Pe l a zece mese 
Păruieli m a i dese. 
Pe l a şapte n u c i 
Bătăi cu măciuci . 
June le M i s s i r 
Suge d i n c l o n d i r . 
Petre Grădişteanu 
T r a g e cu bor canu l . 
Beizadea Mitică 
Găsi oala mică, 
Că- i strimtă l a gură, 
Bea la'nghiţitură. 

...Se bagă c i o r o i u l l a t r e b u r i boiereşti. 
Coeng iopo l ! 

C O E N G I O P O L : O r d i n , d o m n u l e p r i m -
p r o c u r o r ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P : După ce t e r 
minăm t e v a t u r a de a i c i , m i - 1 u m f l i 
pe Ionică F r u m o s u l . Mî ine dimineaţă 
îl aduc i pachet l a m i n e . îi satur eu 
pe toţi de politică subversivă. 

C O E N G I O P O L : S-a înţeles, d o m n u l e 
p r i m - p r o c u r o r ! 

T I S T U L D E S E R G E N Ţ I (intră şi ra
portează) : Să trăiţi d o m n u l e p r i m - p r o 
curor ! Raportez că s-a i n t r o d u s în rază 
u n o v r e i care se pretandă că-i de -a i c i . 
C o n f o r m o r d i n u l u i l - a m l u a t în păs
t r a r e . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : B u n ! Adâ-1 
i m e d i a t . 

T I S T U L D E S E R G E N Ţ I : S-a-nţeles. 
(Iese şi-l va introduce pe Fainsilber.) 

A N D R O N E S C U - D U L A P : D o m n i l o r , 
ăsta-i p r i m u l care ne pică în plasă. 

C O E N G I O P O L : V r e o caracudă, d o m n u l e 
p r i m - p r o c u r o r . T i s t u l zicea că-i o v r e i . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Să vedem, să 
vedem.. . N u se ştie. 

F A I N S I L B E R (intrînd): Să trăiţi, d o m 
nule p r i m - p r o c u r o r . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : V ă d că mă 
cunoşti. 

F A I N S I L B E R : Se poate ? ! N o i d i n 
presă cunoaştem pc toată lumea . M a r 
cantă. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : B r a v o , mă ! 
Şi ce învîrţi t u pe a i c i ? 

F A I N S I L B E R : E u ? ! D e toate, d o m n u l e 
p r i m - p r o c u r o r . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : N-ă i f i gaze
t a r ! ? 

F A I N S I L B E R : A ! N u !... E i , cu t i m p u l , 
n u se ştie. Dacă a i ta l en t , s-a văzut. 
Deocamdată fac administraţie. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Precis, măi ! 
Ce fa c i t u a i c i ? 

F A I N S I L B E R : S u b a d m i n i s t r a t o r cu de 
toate ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P : C e - i asta : cu 
de toate ? 

F A I N S I L B E R : D a , aşa, cu de toate . Şk 
cu cafele. Dacă doriţi, vă pot serv i 
i m e d i a t . 

S T Ă T E S C U : N - a r f i rău. 
A N D R O N E S C U - D U L A P : M a i t îrziu, 

d o m n u l e j u d e - i n s t r u c t o r . (Lui Fainsil
ber.) C u m te cheamă, mă ? 

F A I N S I L B E R : Lazăr Fa ins i lber . . . O r i 
g i n a r d i n Iaşi. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : D i n Iaşi ? J 
O m u l l u i conu Ghiţă P a n u , v a să 
zică. 

F A I N S I L B E R : Fiecare cu n o r o c u l l u i , 
d o m n u ' p r i m - p r o c u r o r ! Parcă există pe 
lumea asta o m de capul l u i ? E u p o t 
să spun c -am n i m e r i t - o b ine . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : I a z i , ^ mă , 
cine a scris f o n d u l ?... C o n u Ghiţă sau 
Bacalbaşa ? 

F A I N S I L B E R : Care f o n d ? 
A N D R O N E S C U - D U L A P : A r t i c o l u l de 

f o n d . p e n t r u z i a r u l de azi . 
F A I N S I L B E R : A ! F o n d u l ? ! D e u n d e 

să ştiu eu cine 1-a scris ? ! E u n u citesc 
f o n d . N u mă interesează. Pub l i c i ta te , , 
da . A s t a , n u zic. Sînt l a curent . Vedeţ i , 
d o m n u l e p r i m - p r o c u r o r , sectorul m e u , 
care de f a p t n i c i n u - i a l meu , f i indcă 
ştiţi dumneavoastră.. . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Lasă poveşti le-
Ştii sau n u ştii ? 

F A I N S I L B E R : N - a m cum să ştiu, d o m 
n u l e p r i m - p r o c u r o r . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : A l t c e v a , u n d e 
sînt manuscrisele ? 

F A I N S I L B E R : Parcă unde pot să 
f i e ? ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P : A s t a t e - a m 
întrebat eu ! U n d e se ţin ? C ine l e 
păstrează ? 

F A I N S I L B E R : A a ! A s t a ? 
A N D R O N E S C U - D U L A P : A i c i n -am, 

găsit n i m i c . 
F A I N S I L B E R : D e ce să se găsească ? ! 

Manuscr i se le se dau l a coş. A s t a - i 
soarta l o r . C u m p r i m i m u n u l , gata , l a 
coş. R a r dacă publ icăm ceva. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : M ă , t u eşti 
tare de cap, sau te f a c i că nu-nţelegi ? 

F A I N S I L B E R : D e ce să f i u tare ? ! 
A N D R O N E S C U - D U L A P : T e - a m în 

t rebat l i m p e d e , ce se face cu m a n u s c r i 
sele care se tipăresc ? A l e a mă i n t e 
resează. 

F A I N S I L B E R : A a ! A l e a ? A lea^ care se 
tipăresc ? !... A l e a care se tipăresc n u 
sînt manuscrise. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : D a r ce-s, mă 
deşteptule ? 

F A I N S I L B E R : A l e a , l a n o i în presă, se 
cheamă m a t e r i a l e . Parcă cine n u ştie 
asta ? ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Fie şi-aşa. Şi 
cu alea ce se face ? 
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F A I N S I L B E R : M a t e r i a l e l e se a r d . După 
ce se culeg, le arde conu Costică, 
d o m n u l p r i m - r e d a c t o r Bacalbaşa. Aşa- i 
r e g u l a l a n o i . Sfîntă. V ă r o g să mă 
credeţi, d o m n u l e p r i m - p r o c u r o r . 

A N D R O N E S C U - D U L A P (sărind ca ars): 
Soba, d o m n i l o r ! Soba ! 

S T Ă T E S C U : Ce s-a-ntîmplat, d o m n u l e 
p r i m ? 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Focu l ! Soba, 
d o m n i l o r ! 

S T Ă T E S C U (adulmecînd) : N u s i m t 
n i m i c ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P : N-aţi perche 
ziţionat soba, d o m n i l o r ! 

S T Ă T E S C U : A ! A s t a era ? ! Mi -aţ i d a t 
emoţii, d o m n u l e p r i m . 

A N D R O N E S C U - D U L A P (se repede şi 
deschide portiţa sobei) : P l i n . Coeng io 
p o l ! 

C O E N G I O P O L (precipilîndu-se): O r d o 
naţi ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P (chircit la gura 
sobei) : U n vătrai şi u n făraş. U r g e n t , 
comisare ! 

C O E N G I O P O L : G a i a , l e - a m adus. (Lui 
Fainsilber.) M ă gazetarule , aveţi aşa 
ceva ? 

F A I N S I L B E R : N - a v e m , d a r se găseşte. 
(Iese.) 

C O E N G I O P O L : Lăsaţi, d o m n u l e p r i m -
procuror . . . N u face de dumneavoastră.. . 
V ă murdăriţi pe mîini. 

A N D R O N E S C U - D U L A P (ridicîndu-se): 
U n v a g o n de hîrtie arsă. V ă p r e t i n -
deţi poliţişti, şi n i c i atîta l u c r u n u 
v - a dat p r i n cap. 

F A I N S I L B E R (intră cu o tavă mare şi 
o sîrmă groasă): Făraş şi vătrai 
n - a v e m . A m adus t a v a de cafele şi 
sîrma de desfundat. . . Ştiţi d u m n e a 
voastră... 

C O E N G I O P O L (luîndu-le de la Fainsil
ber) : M e r g si astea. (Se duce la sobă.) 

A N D R O N E S C U - D U L A P : încet, C o e n 
g iopo l . . . Cu m a r e atenţie. 

C O E N G I O P O L (scoţînd pe tavă resturile 
arse): Scrum. T o a t e sînt scrum, d o m 
nule p r i m - p r o c u r o r . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Uşor , uşor... 
vezi că le sfărîmi pe toate . 

S T Ă T E S C U : C r e d câ operaţia asta e 
inutilă, d o m n u l e p r i m - p r o c u r o r . N u 
vedeţi ? Sînt complect carbonizate . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : D u m n e a t a să 
n u mă-nveţ i pe m i n e , d o m n u l e j u d e . 
E u d i n t r - u n colţ de hîrtie arsă, a m 
descoperit u n adevărat mister . N i c i n u 
te născuseşi dumneata . . . 

S T Ă T E S C U (ofuscat): Procedaţi cum 
socotiţi. Dumneavoastră conduceţi 

A N D R O N E S C U - D U L A P : N u te supăra, 
dragă Stătescule. E u sînt p a r t i z a n u l 

metode lor ştiinţifice. (Arătînd spre tava 
încărcată cu hîrtii carbonizate ţinută 
de Fainsilber.) L e t r i m i t l a exper t i za t . 
M-aş m i r a să n u d a u peste ceva. 

S T Ă T E S C U : M ă rog. . . 
B A C A L B A Ş A (intrînd): Bună dimineaţa, 

d o m n i l o r . 
A N D R O N E S C U - D U L A P : H e , he, he ! 

Bună dimineaţa, d o m n u l e Bacalbaşa ! 
T e aştept de multişor. 

B A C A L B A Ş A : A m a f l a t că ne-aţi onorat 
şi m - a m grăbit să vă p r e z i n t o m a g i i l e 
mele . (Dind cu ochii de Fainsilber.) Ce 
înseamnă asta, Leonaş ? A c u m ţi-ai 
găsit să cureţi soba ? 

F A I N S I L B E R : V ă r o g să mă iertaţi, 
coane Costică. E u a m spus că f o n d u l 
s-a ars. A m spus ? ! A m spus ! 

A N D R O N E S C U - D U L A P : O m u l d u m i t a l e 
n - a r e n i c i o vină. N e facem d a t o r i a , 
investigăm. V-aţ i l u a t năravul să d i s 
trugeţi c o r p u r i l e del icte . . . 

F A I N S I L B E R (întrerupîndu-l): C ine n u 
ştie, coane Costică, că dumneavoastră 
ardeţi toate hîrtiile ? ! Aveţ i aşa o 
manie . . . 

A N D R O N E S C U - D U L A P (lui Fainsil
ber) : N u te băga în vorbă, mă ! 

B A C A L B A Ş A : Foar te b ine , Leonaş. 
A N D R O N E S C U - D U L A P (lui Coengio

pol, arătîndu-l pe Fainsilber) : Scoate-1 
pe ăsta de a i c i . 

C O E N G I O P O L : S-a-nţelcs ! 
F A I N S I L B E R (porneşte cu tava. Se 

opreşte) : Să trăiţi ! Coane Costică, 
să spuneţi dumneavoastră cine a scris 
f o n d u l . E u de unde să ş t i u ? ! N u - i r e 
sor tu l meu. 

C O E N G I O P O L (imboldindu-l pe Fainsil
ber) : F l a i , mă ! 

B A C A L B A Ş A : în regulă, Leonaş. 
A N D R O N E S C U - D U L A P (în timp ce 

Coengiopol iese cu Fainsilber, care duce 
tava cu marc solemnitate) : Comisare , 
a i gr i jă de c o r p u l del ict . . . I a stai j os , 
d o m n u l e Bacalbaşa ! 

B A C A L B A Ş A : Mulţumesc. 
A N D R O N E S C U - D U L A P : C r e d că e 

m a i b ine să atacăm d i rec t . 
B A C A L B A Ş A : V ă r o g . 
A N D R O N E S C U - D U L A P : C ine e a u t o 

r u l a r t i c o l u l u i de f o n d de azi ?... 
B A C A L B A Ş A : „Omul p e r i c u l o s " ? 
A N D R O N E S C U - D U L A P : Păi , care a l 

t u l , d o m n u l e ?! 
B A C A L B A Ş A : V ă po t da u n răspuns 

precis. N u sînt eu a u t o r u l . 
A N D R O N E S C U - D U L A P : A t u n c i n u ră-

mîne decît conu Ghiţă P a n u . 
B A C A L B A Ş A : în privinţa asta n u vă 

pot spune n i m i c cert . S-ar putea să f ie 
d o m n u l P a n u , s-ar putea să n u f i e 
d o m n u l P a n u . 

89 www.cimec.ro



A N D R O N E S C U - D U L A P : C ine a t r i m i s 
a r t i c o l u l l a t ipar? . . . D u m n e a t a sau conu 
Ghiţă ? 

B A C A L B A Ş A : E u . 
A N D R O N E S C U - D U L A P : A s t a înseamnă 

că ştii şi cine e a u t o r u l ! 
B A C A L B A Ş A : . . . M a t e r i a l u l m i - a fost 

transmis de d o m n u l P a n u , cu rugă
m i n t e a de a-1 insera ca a r t i c o l de 
f ond . A m procedat în consecinţă. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : A i avut a r t i 
c o lu l în mînă, domnule . 

B A C A L B A Ş A : E v i d e n t . 
A N D R O N E S C U - D U L A P : A t u n c i t rebuie 

să ştii, era sau n u era scris de conu 
Ghiţă ? N - a i să-mi spui că n u - i c u 
noşti scrisul ! 

B A C A L B A Ş A : Des igur . Totuşi n u pot 
a f i r m a că a u t o r u l c d o m n u l P a n u . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : M ă suceşti. 
B A C A L B A Ş A : Deloc . în p r i m u l rînd, 

a r t i c o l u l f i i n d u - m i t ransmis de d o m n u l 
Panu , în m o d firesc, n - a m considerat 
necesar să-1 examinez. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : C ine te crede, 
d o m n u l e ? 

B A C A L B A Ş A : Puteţi crede ce vreţi... 
A p o i , d o m n u l Panu arc o c a l i g r a f i c 
destul de instabilă, p r i n n i m i c caracte
ristică... D e cele m a i m u l t e o r i îşi d i c 
tează ar t i co le le . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : V a să zică 
susţii că n u ştii cine e a u t o r u l a r t i c o l u 
l u i ? ! 

B A C A L B A Ş A : Exact . Şi cred că asta n u 
arc o prea mare importanţă. Răspun
derea d o m n u l u i Panu , ca d i rec tor a l 
„Lupte i " , cît şi a mea, ca p r i m - r e d a c -
t o r , rămîn v a l a b i l e şi in tegra le . A r t i c o 
l u l a apărut nesemnat.. . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : V ă d , d o m n u l e 
Bacalbaşa, că n u v r e i să p u i umărul l a 
l u m i n a r e a justiţiei. Ascultă-mă pe 
m i n e , d o m n u l e , asta poate avea urmări. 
Neplăcute, foarte neplăcute. 

B A C A L B A Ş A : S tatu ia dreptăţii e legată 
l a ochi . Şi pe lumină, şi fără lumină, 
e mereu în aceeaşi situaţie neplăcută. 
E mereu nevoită să bî jbî ie . 

A N D R O N E S C U - D U L A P : C u m adică ? 
B A C A L B A Ş A : Să bî jbî ie. 
A N D R O N E S C U - D U L A P : Justiţia, d o m 

nule ? 
B A C A L B A Ş A : D a . Consecinţa neplăcută 

de a u m b l a cu o ch i i legaţi. 
A N D R O N E S C U - D U L A P : îmi pare rău, 

d o m n u l e Bacalbaşa. E u îţi p o r t g r i j a 
şi dumneata mă ie i cu s tatu ia damei 
legată cu basma la ochi . D e a s t a - m i 
arde mie ? ! 

B A C A L B A Ş A : Mă scuzaţi. P r o b a b i l că 
n u v - a m urmărit cu destulă atenţie. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : C u d u m n e a t a , 
văd eu, n-o scot l a capăt. (Lui Stătescu.) 
Să vedem ce ne va spune conu Ghiţă.. . 

B A C A L B A Ş A : D o m n u l e p r i m - p r o c u r o r , 
n-aş v rea să vă deranjez . Sper că vă 
puteţi dispensa de prezenţa mea. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Sta i a i c i , d o m 
nule . (Lui Stătescu.) Pică el îndată şi 
conu Ghiţă. T r e b u i e să f i a f l a t şi d u m 
n e a l u i de tevatură... Facem c o n f r u n t a r e , 
d o m n u l e j u d e . 

S T Ă T E S C U : Socotiţi că ar m a i f i n e 
cesar ? 

A N D R O N E S C U - D U L A P : E u procedez 
ca l a carte. Ştiinţific, d o m n u l e . 

S T Ă T E S C U : C u m dispuneţi... (îşi con
sultă ceasul.) D o m n u l e Bacalbaşa, dacă 
sînteţi a m a b i l . . . 

B A C A L B A Ş A : Vă r o g ! 
S T Ă T E S C U : D e obicei , d o m n u l P a n u 

v i n e p u n c t u a l l a redacţie ? 
B A C A L B A Ş A : Cîteodată da, cîteodată 

nu . . . . D e data asta cred că v a întîrzia. 
S T Ă T E S C U : Credeţi câ m u l t ? 
B A C A L B A Ş A : Ce l m u l t o săptămînă. 
A N D R O N E S C U - D U L A P (sărind): C u m 

v i n e asta, d o m n u l e ? 
B A C A L B A Ş A : A plecat de dimineaţă 

la Iaşi. I m e d i a t ce a a f l a t de conf isca
rea gazetei . E u n u l - a m m a i găsit 
acasă. 

A N D R O N E S C U - D U L A P : Şi de ce n u 
m i - a i spus, d o m n u l e ?! M - a i f i e r t t o t 
t i m p u l . 

B A C A L B A Ş A : în i n t e r o g a t o r i u l d u m n e a 
voastră n u mi-aţi f o r m u l a t n i c i o între
bare r e f e r i t o a r e l a prezenţa d o m n u l u i 
Panu . 

A N D R O N E S C U - D U L A P (enervat, lui 
Stătescu) : M - a m săturat de redacţii 
pînă peste cap. C u de -a lde ăştia te 
plesneşte uşor apop lex ia . H a i , d o m n u l e . 

S T Ă T E S C U : C u m dispuneţi. 
A N D R O N E S C U - D U L A P : D e a l t f e l , fără 

conu Ghiţă n i c i n u m a i avem ce face 
l a faţa l o c u l u i . (Privire în jur.) A i c i 
a m lăsat t o t u l în o r d i n e . Sa lutare . (Iese 
cu Stătescu.) 

F A I N S I L B E R (intra, în timp ce Bacal
başa priveşte dezolat dezordinea din 
jur) : G a t a . S-au evaporat . (în timp ce 
începe să facă ordine.) Ştiţi, coane Cos
tică, eu înainte credeam că l u i d o m n u ' 
p r i m - p r o c u r o r A n d r o n e s c u îi spune l u 
mea D u l a p , f i indcă e aşa... cum să 
zic ?... Prezentab i l . 

B A C A L B A Ş A : D a , f oarte prezentab i l !... 
F A I N S I L B E R : A r e şi m i n t e , ce să z ic? ! 

T o t atîta m i n t e cît are u n şifonier. 
M - a m lămurit eu repede... (Observind 
supărarea lui Bacalbaşa.) . . . N u vă amă-
rîţi, coane Costică... Facem n o i o r d i n e . 

B A C A L B A Ş A : Facem, Leonaş.. . 
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F A I N S I L B E R : V-aş spune ceva... D a r 
să n-o puneţi la inimă... 

B A C A L B A Ş A : Spune, Leonaş. 
F A I N S I L B E R : Conu Ghiţă a şters-o l a 

Iaşi. E u l - a m căutat dis-de-dimineaţâ. 
C u m au început confiscarea gazetei.. . 

A s t a , să vă spun drept , mie n u - m i 
place... D a r de zis, n u zic n i m i c . 

B A C A L B A Ş A : Ştiu, Leonaş. L - a m cău
tat şi eu... Ce să-i fac i ?!... A plecat 
la Iaşi... 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

Decorul : acelaşi ca în tabloul .1 

C O C E A : .. .A plecat l a Iaşi... în acel 
moment plecarea l u i Panu a produs o 
mare surpr indere . 

M I R O N : Abandonarea lupte i . . . P r e l u d i i l e 
renunţărilor po l i t i ce n u sînt prea greu 
de desci frat . 

C O C E A : în general , da. Plecarea l u i 
P a n u n -a fost însă o fugă. în gara Iaşi 
l - a u întîmpinat autorităţile de acolo. 
P a n u a recunoscut pe loc că el este 
a u t o r u l „Omului per i cu los " . 

M I R O N : A t u n c i de ce n -a rămas la 
Bucureşti ? 

-COCEA : Peste a n i de z i le , Panu m i - a 
spus că a făcut to t ce-a p u t u t ca să 
cîştige t i m p : călătoria la Iaşi, t o t f e l u l 
de alte încercări de a amîna procesul 
cc - i fusese in tenta t . Concomitent , con
t i n u a cu vehemenţă campania împotriva 
rege lu i . D a r , rînd pe rînd, susţinătorii 
săi au început să-1 părăsească. în mare 
grabă. 

M I R O N : P o l i t i c i e n i i ! 
C O C E A : Care alţii ? ! 
M I R O N : T o c m a i asta e una d i n greşe

l i l e l u i Panu . Sau, dacă v r e i , n a i v i t a t e a 
l u i . A v e a o marc p o p u l a r i t a t e . 

•COCEA : A v e a o p o p u l a r i t a t e uriaşă. 
Pract i c însă, asta n u reprezenta n i m i c . 
Gîndeşte-te, o clasă munc i toare în f o r -

U L 9 

mare şi neorganizată, o ţărănime ţinută 
în întuneric. Pe cine să te s p r i j i n i ? 

M I R O N : M d a ! î l aper i b ine , nene N i 
cule. 

C O C E A : N u eu, îl apără realităţile i s to 
r ice . Forţa politică era, exclusiv, în 
mîna p o l i t i c i e n i l o r . Corupţia şi i n t i m i 
darea regală operau d i n p l i n . în cîteva 
zi le , Panu s-a t rez i t aproape s ingur . 

M I R O N : E r a de aşteptat. 
C O C E A : N i c i vorbă. I a r la două săptă-

mîni după apariţia a r t i c o l u l u i , Panu era 
condamnat , în lipsă, la do i an i închi
soare. 

M I R O N : Remarcab i l r i t m . 
C O C E A : Cc v r e i ? ! Justiţia majestăţii 

sale... 
M I R O N : Serv i l i ta tea impune şi p r o m p t i 

tud ine . 
C O C E A : A x i o m ă ! Peste alte cîteva zi le 

hotărîrea de condamnare avea să ră-
mînă definitivă în faţa instanţei supe
r ioare . De data aceasta, Panu s-a p r e 
zentat şi a încercat să-şi apere l i b e r t a 
tea. T o t u l era însă i n u t i l . Condamnarea 
l u i Panu era irevocabilă. Fusese d i n a 
inte pecetluită de rege... O ştia de m u l t 
întreaga ţară... 

(Decorul c scos din spotul luminii.) 

T A B L O U L 10 
Decorul : o estradă pe care stau 

gre f i eru l . M a i în faţă, p u p i t r u l apărării -
acuzat. 

B L A R A N B E R G : ...O ştia de m u l t în 
treaga ţară. O repet, onorată curte , cu 
toate protestele d o m n u l u i procuror Cer 
chez. 

C E R C H E Z : D o m n u l e prez ident şi ono 
rată curte, sînt nevoi t să i n t e r v i n d i n 
nou. V ă r o g să-1 aduceţi la o rd ine şi 
să-i luaţi cuvîntul d o m n u l u i avocat 
Nico lae B l a r a n b e r g . 

B L A R A N B E R G : încălcaţi d i n nou d r e p 
t u r i l e apărării ! Condamnarea d o m n u 
l u i Panu e u n act a r b i t r a r şi a n t i c o n -

c inci magistraţi. La capetele estradei, p r o c u r o r u l şi 
ocupat de t r e i avocaţi — şi u n mic pod ium pentru 

stituţional. T r i b u n a l u l n -a făcut n i m i c 
altceva decît să execute u n o r d i n . Se 
ştie b ine cine a o rdonat odioasa con
damnare a d o m n u l u i Panu. 

S T O I C E S C U (agitînd clopoţelul) : Vă rog , 
domnule avocat, renunţaţi la această 
chestiune delicată. V ă r o g insistent. Per 
sonal. P e n t r u mine , domnule B l a r a n 
berg. 

B L A R A N B E R G : Sînt nevoit . . . Pent ru 
st ima cc v i - o por t domnie i -voastre , 
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d o m n u l e prez ident Stoicescu, cît şi ono 
r a t e i curţi, v o i renunţa. 

S T O I C E S C U : V ă mulţumesc. 
B L A R A N B E R G : D o m n u l P a n u , aşa cum 

bine ştiţi, este n u n u m a i u n eminent 
om p o l i t i c şi l i t e r a t , domnia - sa este şi 
u n strălucit avocat. S-ar f i p u t u t apăra 
s ingur , m a i b ine decît l - a m apărat n o i . 
Prezenţa noastră a i c i reprezintă, în p r i 
m u l rînd, u n o m a g i u adus c u r a j u l u i 
c iv ic a l d o m n u l u i Panu . 

C E R C H E Z : Onorată C u r t e , r o g să se 
consemneze cuvînt cu cuvînt cele a f i r 
mate de d o m n u l B l a r a n b e r g . D o m n i a - s a 
face apo log ia une i grave infracţiuni. 

B L A R A N B E R G : D o m n u l e prez ident , îmi 
cunosc d r e p t u r i l e şi îndatoririle. P r e t i n d 
să n u m a i f i u întrerupt. Acest aşa-zis 
proces s-a desfăşurat, în toate fazele 
l u i , cu încălcarea flagrantă a l e g i i . Să 
se sfîrşească odată ! (Loveşte puternic 
în pupitru, provocînd tresărirea unui 
magistrat.) 

S T O I C E S C U (arătind spre magistratul 
care a tresărit) : Vă rog , d o m n i l o r , 
p e n t r u liniştea curţii. 

B L A R A N B E R G : Scuzaţi !... N e - a m j u d e 
cat cu uşile închise, s-a pronunţat pe 
deapsa maximă, s-au încălcat d i spoz i 
ţiile constituţiei, deoarece f a p t u l p e n t r u 
care d o m n u l Panu a fost t r i m i s în j u 
decată este de competinţa j u r i u l u i şi n u 
a t r i b u n a l u l u i . 

S T O I C E S C U : D o m n u l e avocat B l a r a n 
berg , aceste aspecte au fost examinate 
de co leg i i dumneavoastră. 

B L A R A N B E R G : D e acord . A d a u g u n 
s ingur l u c r u : legea a fost călcată, 
f i indcă orice j u r i u d i n ţară ar f i a c h i 
t a t pe d o m n u l Panu . Constituţia a fost 
încălcată d i n teamă. Hotărîrea j u r i u l u i 
ar f i însemnat n u n u m a i abso lv irea 
d o m n u l u i P a n u , ci şi s a l u t u l întregii 
ţări p e n t r u to t ce d o m n u l Panu a spus 
despre „Omul per i cu los " . Atît în acea
stă privinţă. 

C E R C H E Z : Cer cuvîntul, d o m n u l e p r e 
z ident ! 

S T O I C E S C U : Aveţ i cuvîntul. 
C E R C H E Z : V ă r o g să-mi permiteţi să 

p u n cîteva întrebări c o n d a m n a t u l u i 
Panu . 

B L A R A N B E R G : N u văd ros tu l unor în
trebări sup l imentare . A i c i dezbatem n u 
m a i aspectele pur j u r i d i c e ale acestui 
caz. Dacă totuşi d o m n u l P a n u e de 
acord , în ce mă priveşte, n u mă o p u n . 

P A N U : N - a m n i m i c împotrivă. 
S T O I C E S C U : Poftiţi, domnule procuror . 
C E R C H E Z : V ă mulţumesc... C o n d a m n a 

t u l a recunoscut că el este a u t o r u l a r t i 
c o l u l u i i n c r i m i n a t . . . 

P A N U : „Omul per i cu los " , C a r o l de H o -
h e n z o l l e r n - S i g m a r i n g e n . 

C E R C H E Z : M a j e s t a t e a sa regele ! 
P A N U : Exac t . M a j e s t a t e a sa regele este 

o m u l per iculos . 
C E R C H E Z : I n c u l p a t u l a a f i r m a t , în scris, 

că majestatea sa este o catană n e m 
ţească şi u n u l a n p r u s i a n . 

P A N U : A m spus-o şi o v o i spune m e 
reu . 

C E R C H E Z : Foar te b ine . 
B L A R A N B E R G : Sînt îneîntat să a u d 

această aprobare d i n g u r a d o m n u l u i 
p rocuror . Vă r o g să se consemneze ! 

C E R C H E Z (fîsticit) : E u n - a m spus n i m i c . 
Retractez. D o m n u l B l a r a n b e r g i n s i n u 
ează. E u interoghez , d o m n u l e p r e z i d e n t . 

S T O I C E S C U : Continuaţi, d o m n u l e p r o 
curor . 

C E k C H E Z : Să m i se răspundă : c u v i n 
tele spuse de condamnat . . . cele ştiute... 

B L A R A I N B E R G : Care cuv inte , d o m n u l e 
p r o c u r o r ? Cer ca d o m n u l p r o c u r o r să 
i o r m u l e z e întrebările complect şi precis . 

C E R C H E Z : C u v i n t e l e i n t a m a n t e : „ c a 
tană nemţească" şi „ulan p r u s i a n " . I n ¬
i amante , repet. Sînt sau n u insultătoare 
p e n t r u (subliniind) persoana majestăţii 
sale r e g e l u i ? Rog să răspundă c o n d a m 
n a t u l . 

P A N U (în urma semnului de încuviinţare 
Jăcut de Stoicescu): N u ! Şi precizez. 
E u n u m - a m gîndit l a (subliniind) per
soana majestăţii sale. M - a m g i n d i t l a 
(accentuînd) rege. L a regele C a r o l I , 
care într-adevăr e catană nemţească şi 
u l a n p r u s i a n . După cîte se ştie, regele 
e c o m a n d a n t u l u n u i r e g i m e n t nemţesc. 
D e c i şi catană şi u l a n . A s t a - i o r e a l i 
tate . Dacă regele s-a simţit i n s u l t a t 
p e n t r u că a m a t i r m a t acest adevăr de 
necontestat, mă putea t r i m i t e i n j u d e 
cata j u r i u l u i . . . 

C E R C H E Z : Mulţumesc. 
P A N U : N u m a i j u r i u l e în d r e p t să j u 

dece pe cei despre care se p r e t i n d e că 
ar f i i n s u l t a t pe rege. T r i b u n a l e l e j u 
decă pe cei ce i n s u l t a (accentuînd) per
soane. (Se aşază.) 

B L A R A N B E R G : C r e d că d o m n u l p r o c u 
r o r e pe d e p l i n mulţumit. D o m n u l P a n u 
a demonstrat , încă o dată, că t r i b u n a 
l u l n u era în d r e p t sâ-1 judece . 

P A N U : C u îngăduinţa d o m n u l u i p r e z i 
dent aş adăuga ceva. 

S T O I C E S C U : Vă r o g , dar scurt . 
P A N U : Suveranul . . . 
S T O I C E S C U (întrerupîndu-l): V ă r o g 

f oar te m u l t . Fără suveran. Să terminăm 
cu asta. 

P A N U : N - a v e a m intenţia să mă re fer 
l a n i c i u n cap încoronat. 

S T O I C E S C U : A t u n c i poftiţi. 
P A N U : U n s i m p l u gînd de amărăciune 

pe care vă r o g să-1 reţineţi ca u l t i m u l 
meu cuvînt : suveranul dispreţ p e n t r u 

92 www.cimec.ro



lege e cel m a i p u t e r n i c semn de des
compunere a oricărui r e g i m . E u n ade
văr pe care i s t o r ia 1-a c o n f i r m a t întot
deauna, în l u m i n a acestui adevăr, p r o 
cesul meu, f e l u l cum el s-a desfăşurat, 
reprezintă u n semn de bună prevest ire . 

" C E R C H E Z : Cer retragerea cuvîntului. 
P A N U (cu uşoară înclinare) : V ă mulţu

mesc. N u m a i am n i m i c de adăugat. (Se 
reaşază.) 

S T O I C E S C U : C r e d că p u t e m încheia 
dezbateri le . 

B L A R A N B E R G : V -aş r u g a să-mi acor 
daţi doar cîteva cuv inte . 

S T O I C E S C U : Scurt , c i t m a i scurt, vă 
rog . 

B L A R A N B E R G : C i n d a început proce
sul co legu lu i nos tru d o m n u l P a n u , în 
apărarea domnie i - sa le ne înscrisesem 
zeci şi zeci, sute de avocaţi d i n întreaga 
ţară. A c u m , l a sfîrşitul acestei masca
rade j u d i c i a r e , a m rămas pe banca 
apărării n u m a i aceştia cîţiva. Cauzele 
acestei r i s i p i r i a apărătorilor d o m n u l u i 
P a n u sînt m u l t i p l e . U n e l e dureroase, 
a l t e l e ruşinoase. N u v o i insista. V o i 
arăta n u m a i una d i n t r e ele. C o n v i n g e 
rea, care a deveni t aproape generală, 

T A B L O 
Decorul : acelaşi ca în tabloul 1. 

C O C E A : . . .Curtea e luminată... Cîteva 
cuv inte hotârîtoare p e n t r u viaţa u n u i 
om... Semănătorul de i d e i , cel care ne 
înflăcărase pe toţi, îşi începea d r u m u l 
l u n g a l renunţărilor t r i s te . C o n d a m n a -

T A B L O 

Decorul : în locuiriţa lui Gheorghe Panu. 

P O R U M B A R U : . . .Dar puşcăriile nu sînt 
făcute p e n t r u i d o l i , dragă Ghiţă. A s c u ! -
tă-mă pe mine , la Văcăreşti a i să-ţi 
p i e r z i aureo la . N u p u t e m a d m i t e asta. 
T u eşti i d o l u l nos tru . 

P A N U : M a i slăbeşte-mă, P o r u m b a r u l c . 
I d o l ! M i - a j u n g e că-s puşcăriaş, n u mă 
m a i fă şi i d o l . 

P O R U M B A R U : N u f i modest, dragă 
Ghiţă. A s t a eşti tu p e n t r u n o i : i d o l u l 
nos tru . Şi t rebuie să te păstrăm. N u 
p u t e m risca să te p i e r d e m . 

O P R E S C U : Coane Ghiţă, nu vă supă
raţi. Conu Manoi l ică are dreptate . E u , 
ştiţi dumneavoastră, am trecut p r i n 

că orice apărare a d o m n u l u i Panu este 
şi primejdioasă şi de prisos. Soluţia 
acestui proces, am m a i spus-o, dar e 
necesar s-o repet, a fost dată încă îna
inte ca d o m n u l P a n u să f i fost t r i m i s 
în judecată. 

C E R C H E Z : D o m n u l e ! 
B L A R A N B E R G : D o m n u l e ! A i b u n u l -

simţ şi n u mă m a i întrerupe. A m sfîr
şit. A m rămas foarte puţini pe această 
bancă a apărării, dar reprezentam 
imensa m a j o r i t a t e a cetăţenilor acestei 
ţări... în încheiere, fără folos, fără spe
ranţe, doar în dorinţa de a da acestei 
înalte instanţe u n p r i l e j de gîndire, vă 
r o g să-mi îngăduiţi să citesc cîteva rîn-
d u r i d i n P r a v i l a l u i M a t e i V o d ă Basa-
rab . (Deschide un volum, citeşte.) 
Spune P r a v i l a : „Judecătorul să n u ţină 
scama de porunca d o m n u l u i şi să lase 
m a i b ine scaunul său decît să m u n 
cească şi să pedepsească pe n e d r e p t " . 
(Se înclină şi se aşază.) 

S T O I C E S C U (ridieîndu-sc odată cu cei
lalţi magistraţi) : Cur tea e luminată ! 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

U L 11 

rea era definitivă. 
M I R O N : Da . . . D a r puşcăriile n u sînt fă 

cute p e n t r u i d o l i . 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

U L 12 

asta. A m stat l a Văcăreşti. N u m a i două 
l u n i , şi-mi a j u n g e pe toată viaţa. 

P A N U : F leacur i , Tâchiţă. N u - m i spune 
t u m i e ce-ai pătimit la Văcăreşti. A i 
ţinut-o to t t i m p u l în che fur i . . . şampa
nie . Cu d i r e c t o r u l şi cu toţi g a r d i e n i i . 

O P R E S C U : Şi credeţi c-a fost uşor ? ! 
M - a m căptuşit cu r e u m a t i s m p e n t r u 
toată viaţa. M i - e prinsă şi i n i m a . Cît 
m-a costat, n i c i n u m a i spun... 

P A N U : D e asta n u te m a i plînge. 
P O R U M B A R U : Slavă d o m n u l u i , Tăchiţă, 

a i de unde. 
O P R E S C U : E u spun, n u mă plîng. N u 

m a i că cu a m stat l a pension, ca per-
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ceptor, d i t a m a i perceptor de culoare . 
Şi n u m a i două l u n i . C o n u Ghiţă are 
de stat d o i a n i . Ca p o l i t i c . N u - i t o t 
una ! 

P A N U : Şi ce, f i indcă-s p o l i t i c au să mă 
omoare ? ! 

O P R E S C U : De , n - a m spus asta... D a r 
p e n t r u p o l i t i c i , ca de -a lde d u m n e a 
voastră, coane Ghiţă, r e g u l a m e n t u l se 
aplică l a m i l i m e t r u . O f şi a m a r ! A m 
văzut cu o ch i i m e i . I a r p e n t r u d u m 
neavoastră, coane Ghiţă. . . De. . . u n u - i 
conu Ghiţă P a n u în ţara asta. C u rîca 
l u i vodă , n u ştiu, zău, ce-o să f ie . N u - i 
glumă, coane Ghiţă. E u ştiu ce zic... 
D e f r i g n i c i n u m a i vorbesc. Poţi să 
a i de toate şi-i deajuns n u m a i f r i g u l 
puşcăriei ca să te bage în mormînt. E u 
a m a v u t noroc . A m stat spre primăvară 
şi s-a încălzit repede vremea . 

P A N U : D a r ce, l a puşcărie n u se face 
foc ? 

O P R E S C U : Foc ? T r e i surcele l a t r e i 
l u n i . F o r m a p e n t r u scăderea l e m n e l o r . 
Zău , coane Ghiţă, n u vă supăraţi, sîn
teţi dumneavoastră mare avocat, dar 
parcă n i c i n u ştiţi ce- i a ia puşcărie. 

P A N U : B r e , t u de ce-ai v e n i t l a m i n e ? 
Să mă sper i i ? 

O P R E S C U : Se poate, coane Ghiţă ? P ă 
catele mele. . . M - a m întîlnit cu conu 
Manoi l i că şi cum venea la d u m n e a v o a 
stră, m - a m agăţat şi eu. 

P A N U : T e - a apucat d o r u l de m i n e . 
P O R U M B A R U : N u l - a m p u t u t re fuza , 

dragă Ghiţă. A ins is tat atîta să te 
vadă.. . 

O P R E S C U : E u nu-s ca alţii, coane Ghiţă. 
Fără dumneavoastră n u scăpăm n u m a i 
cu două l u n i . I - a m spus şi l u i conu 
Manoi l i că . N u ştiu ce s-ar f i ales de 
mine . . . 

P A N U : B i n e , Tăchiţă , b ine . 
P O R U M B A R U : A v r u t b i e t u l om să te 

m a i vadă o dată. 
O P R E S C U : E u n u u i t b ine le făcut. Dacă 

aveţi vreo nevoie , coane Ghiţă, eu vă 
stau la dispoziţie. 

P A N U : îţi mulţumesc, Oprescule , n i c i o 
nevoie . 

O P R E S C U : O r i c u m , să ştiţi, coane Ghiţă, 
l a m i n e se găseşte... E u ca finanţist, 
ştiţi dumneavoastră.. . 

P A N U : Mulţumesc, mulţumesc. 
O P R E S C U : A t u n c i vă zic să trăiţi şi să 

vă aibă în pază cel-de-sus. 
P A N U (îi dă mîna) : C u bine , Oprescule . 

C u bine . (După ce Oprescu iese.) C e - a i 
adus cobea asta cu t ine , P o r u m b a r u l e ? 

P O R U M B A R U : S-a ţinut scai de mine . . . 
Şi -n d e f i n i t i v n u strică să ştii l a ce te 
poţi aştepta. 

P A N U : C a m a l a r m a n t . Foar te a l a r m a n t . 
P O R U M B A R U : Dragă Ghiţă, e l i m p e d e , 

t rebu ie să i e i toate măsurile de p r e c a u -
ţiune. 

P A N U : G r e u . D e s t u l de greu . N u m ă 
pot lăuda cu rezistenţa mea fizică. D e 
f r i g n i c i n u m a i vorbesc. D u c o adevă 
rată spaimă... N - a m p u t u t suporta n i c i o 
dată f r i g u l . 

P O R U M B A R U : C h i a r şi fără aceste m i 
z e r i i , detenţiunea este t o tdeauna d e p r i 
mantă. O inteligenţă ca a ta , dragă. 
Ghiţă, se v a resimţi adînc. Să n u f a c i 
greşeala să râmîi. A rămîne ar însemna 
să-ţi m i n e z i sp lend ida ta inteligenţă. 
D o i a n i de închisoare te v o r sfîrşi-
A s t a - m i spunea şi aseară conu Mit ică . 
C o n u Petrache e de aceeaşi părere. 
N i c u şi g e n e r a l u l , i d e m . 

P A N U : A m v o r b i t şi eu cu ei . 
P O R U M B A R U : Toată opoziţia e unitară 

în privinţa t a . Toţ i te i u b i m , toţi te s t i 
măm, toţi te susţinem. 

P A N U : N u ştiu n i c i eu ce să m a i zic.. . 
P O R U M B A R U : N u - i decît o singură so 

luţie. T r e c i graniţa şi aştepţi. Pr imă
v a r a v i i t o a r e avem a leger i . G u v e r n u l 
n u se v a m a i putea menţine. 

P A N U : A s t a - i s igur . 
P O R U M B A R U : Sînt pe d r i c . Oricît a r 

v rea regele. N u m a i merge. Se v o r 
schimba toate . Cîteva l u n i , şi te întorci 
p l i n de g l o r i e şi sănătos. N u - i p u t e m 
lăsa să te distrugă. A r f i o crimă. 

P A N U : E o m a r e dilemă p e n t r u m i n e . 
P O R U M B A R U : Copilării . Toţ i sîntem d e 

această părere. 
P A N U : G r e u . G r e u de t o t . A m şi to t 

f e l u l de a l te dificultăţi. 
P O R U M B A R U : Mărunţişuri. Se rezolvă 

automat . Nu- ţ i v a s tr i ca deloc puţină 
odihnă şi puţină distracţie l a Par is . 
(Fredonează un fragment de arie din
tr-o operetă de Offenbach.) A i c h i a r 
d r e p t u l l a asta după atîta muncă şi 
enervare . 

P A N U : N u - m i arde de distracţii. N i c i 
n u m i le-aş putea p e r m i t e . 

P O R U M B A R U : Să te vezi t u l a Par i s 
şi-ţi v i n e che fu l . I a r în privinţa m ă 
runţişurilor, a m m a n d a t d i n par tea l u i 
conu Mit ică . îţi comunic o f i c i a l : c o n t u l 
tău e deschis. Sîntem n o i în opoziţie,, 
dar , slavă D o m n u l u i , astea nu-s p r o 
b leme p e n t r u n o i . 

P A N U : A r f i i m p o s i b i l să pr imesc . 
P O R U M B A R U : N u primeşti n i m i c . P e n 

t r u n o i toţi, eşti m i n i s t e r i a b i l . C u m 
cade g u v e r n u l , te întorci. N i c i o gr i jă . 
S o l v a b i l i t a t e a ta va f i f oar te solidă. 
O r i c a r e v a f i v i i t o a r e a formulă g u v e r 
namentală, P a n u rămîne P a n u . C u t o t 
ce i se cuv ine . Garanţie generală. Ştir 
b ine , dragă Ghiţă. 

P A N U : M d a ! . . . 
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P O R U M B A R U : N u spun n i m i c d i n capul 
meu. E u t r a n s m i t , dragă Ghiţă. 

P A N U : Să zicem că m-aş hotărî l a acea
stă soluţie... 

P O R U M B A R U : Ce să m a i z i c i , că e s i n 
gura . Şi e ad -mi -ra -b i - lâ . D i n toate 
puncte le de vedere. 

P A N U : Totuşi.. . 
P O R U M B A R U : N i c i u n totuşi ! 
P A N U : C h i a r obţinerea p a s p o r t u l u i n u 

va f i uşoară. 
P O R U M B A R U : B r a v o ! D ă - m i vo ie să 

te sărut şi să te f e l i c i t . (îl îmbrăţişează.) 
P A N U : Ce te -a apucat, bre Manoi l i că ? ! 
P O R U M B A R U : Poţi să mă feliciţi şi t u 

pe m i n e . C o n u Mitică v a f i încîntat. 
Ştie că sînt d e v o t a t u l tău şi de aceea 
m i - a încredinţat mie mis iunea să te 
c o n v i n g . A v e m toţi nevoie de t ine . 
T r e b u i e să te păstrăm sănătos, p u t e r n i c 
şi necompromis de puşcărie. B r a v o şi 
p o f t i m ! (îi întinde un plic.) 

P A N U : C e - i a i c i ? 
P O R U M B A R U : Paspor tu l şi c o n t u l tău. 

A s t a a fost surpr i za mea. 
P A N U (luînd plicul) : Paspor tu l ? 
P O R U M B A R U : D a , dragă Ghiţă, şi nu 

tc supăra că ţi-o spun, t u eşti u n cap 
p o l i t i c mare . Ce mare ? ! G e n i a l , d a r 
la chiţibuşuri a d m i n i s t r a t i v e nu te p r i 
cepi . N o r m a l . P e n t r u un om ca t ine , 
astea sînt f l eacur i . . . M a r c l u c r u u n pas
p o r t !... A v e m n o i o a m e n i i noştri peste 
to t . N e luăm şi n o i toate măsurile. Dacă 
n e - a m lăsa pe mîna m i z e r a b i l i l o r , v a i 
de n o i . 

P A N U (examinind pasportul) : Totuşi , 
hotărîrea mea n u e încă luată. 

P O R U M B A R U : N u - i n i m i c . Bagă pas
p o r t u l în buzunar şi grăbeşte-te cît m a i 
tare . M i z e r a b i l i i ar putea să te aresteze 
orieînd. N - a i văzut cc grăbiţi sînt să 
te l i chideze ? ! 

P A N U : într-adevăr, f oarte grăbiţi. 
P O R U M B A R U : F i i t u m a i iute de p i c i o r . 

Dacă apucă să te aresteze, zău n u ştiu 
ce-am m a i putea face. Conu Mitică 
m i - a spus aseară. D i n toate sondaje le 
pe care le -a făcut, rezultă că regele 
n u - i dispus să te graţieze. Oricîte p r e 
s i u n i a m face. 

P A N U : Ştiu. Şi n i c i n-aş cere graţierea. 
P O R U M B A R U : C r e d şi eu !... S-ar p u 

tea să n u ne m a i vedem multă vreme. 
A i u n t r e n acum la unsprezece. Dă -mi 
vo ie să te m a i îmbrăţişez o dată. 

P A N U (evitînd îmbrăţişarea): M a i a m 
unele l u c r u r i de a r a n j a t , i a r la prînz 
am o întîlnire de l a care n u pot l i p s i . 

P O R U M B A R U : U n d e , dacă nu-s i n d i s 
cret ? 

P A N U : L a r e s t a u r a n t u l h o t e l u l u i „ B o u -
l e v a r d " . 

P O R U M B A R U : V i n şi eu. N - a m să t e 
deranjez . D a r v i n . Eşti prea preţios 
p e n t r u n o i toţi. N u pot să te p i e r d d i n 
ochi . Sînt îngerul tău păzitor. M i s i u n e 
de onoare. 

P A N U : M ă rog . 
P O R U M B A R U : A t u n c i , l a prînz. A u r e -

v o i r . (Iese.) 
P A N U : L a revedere. (Rămas singur, 

scoate pasportul, îl răsfoieşte, pri-
vindu-l îndelung. La intrarea lui Ba
calbaşa, îl introduce în buzunar.) A , 
t u e r a i , Costică ? 

B A C A L B A Ş A : E u . M - a m întîlnit l a i n 
t r a r e cu P o r u m b a r u . V ă d că-ţi face 
v i z i t e dis-de-dimineaţă. 

P A N U : A fost cu Oprescu. Perceptoru l 
de l a culoarea de ga lben . Nişte chest i 
u n i j u r i d i c e . 

B A C A L B A Ş A : A i v o r b i t cu F l e v a ? 
P A N U : N u . Şi n i c i n u vorbesc. Cît v o i 

l i p s i eu, v e i conduce t u gazeta. 
B A C A L B A Ş A : N u - i b ine , Ghiţă. în 

t i m p u l arestării ta le , d i r e c t o r u l „ L u p 
t e i " t rebu ie să f ie u n om p o l i t i c i n f l u 
ent şi popu lar . N i c o l a e F leva e cel m a i 
p o t r i v i t . 

P A N U : T u poţi conduce gazeta la fel 
de b ine ca Fleva. Sau chiar m a i bine. 

B A C A L B A Ş A : N u ţi-o spun d i n falsă 
modestie. E u n u v o i putea face ceea ce 
ar face e l . V a t r e b u i să exploatăm la 
m a x i m u m detenţiunea ta . V o m duce o 
campanie violentă şi susţinută. E ne 
vo ie să organizăm manifestaţii, întru
n i r i . T r e b u i e să solidarizăm şi să p u 
nem în mişcare pături cît m a i l a r g i , 
cît m a i mulţi oameni . P e n t r u asta F leva 
e absolut necesar. D i n arestarea ta , n o i 
t rebuie să t r a g e m toate foloasele p o l i 
t ice posibi le . 

P A N U : Şi dacă n u vo i f i arestat ? 
B A C A L B A Ş A : A s t a - i bună ! V r e i să te 

ierte H e r r K a r l ? ! V r e i să-i ceri p a r 
d o n ? ! 

P A N U : N u . 
B A C A L B A Ş A : Sper că n i c i n - a i f i în 

stare s-o f a c i . I a r despre e l , sînt s igur 
că n u te -ar graţia. 

P A N U : Mulţumesc. Despre m i n e văd că 
speri n u m a i . Poţi l i s igur şi de mine , 

B A C A L B A Ş A : N u te supăra, Ghiţă. 
T e - a i schimbat în u l t i m e l e z i le de n u 
m a i ştiu ce să cred. 

P A N U : Schimbat ? ! Sînt îngîndurat. D o i 
an i de închisoare n u sînt o glumă. 

B A C A L B A Ş A : N i m e n i nu spune asta. 
Ţ i e n u ţi-a l i p s i t însă niciodată cura¬
j u l . 

P A N U : C u r a j u l poţi să-1 şi p ierz i . . . Sau 
poţi avea c u r a j u l o p i n i e i şi-ţi poate 
l i p s i c u r a j u l de a îndura f r i g u l şi toate 
celelalte m i z e r i i ale închisorii... 
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B A C A L B A Ş A : ...Mă uimeşti... Ce v r e i 
să spui cu asta ? 

P A N U : N u crezi c -ar f i m a i b ine să 
plec în străinătate ? 

B A C A L B A Ş A : Să f u g i ? 
P A N U : Să plec p e n t r u cîtăva vreme . 

M a n d a t u l g u v e r n u l u i expiră în curînd. 
între t i m p se v o r schimba m u l t e . T o a t e 
s-ar a r a n j a . 

B A C A L B A Ş A : A r f i u n act de laşitate. 
A i m e r i t a dispreţul t u t u r o r . 

P A N U : N u toţi sînt de părerea t a . 
B A C A L B A Ş A : Cei care n u sînt de pă 

rerea mea n u po t f i decît duşmanii 
tăi. Duşmanii i d e i l o r p e n t r u care de 
atîta v r e m e luptăm împreună. N u m a i 
duşmanii îţi pot da ast fe l de s f a t u r i . 
T u n u înţelegi ? ! Astăzi eşti cel m a i 
p o p u l a r o m d i n ţara asta. Dacă a i 
f u g i , dacă t e - a i sustrage pedepsei, n - a i 
m a i f i decît u n laş. A s t a ar însemna 
l i c h i d a r e a ta politică. 

P A N U : Ce t e - a i înfierbîntat aşa, dragă 
Costică ? 

B A C A L B A Ş A : N u pot să f i u ca lm cînd 
văd ce gînduri îţi flutură p r i n m i n t e . 
M i - a a juns şi m i e cîte ceva la ureche. 
A r vrea să te ameţească ticăloşii, ca 
să scape de t i n e . 

P A N U : N u mă pot ameţi e i pe m i n e , 
dragă Costică. 

B A C A L B A Ş A : Sper. Sper şi cred. D a r 
încearcă. D e asta îţi dă mereu tîrcoale 
l i cheaua asta de porumbiţă brătienistâ 
şi alţii de aceeaşi teapă. Adu- ţ i a m i n t e 
ce a scris în a j u n u l procesului „Vo inţa 
Naţ ională" . O f i c i o s u l g u v e r n u l u i . Ţ i - o 
spun cuvînt cu cuvînt : „ N u ne -ar m i r a 
dacă d o m n u l Panu , în cazul cînd ar f i 

T A B L O 
Decorul : acelaşi ca în tab lou l 1. 

C O C E A : . . .Vorbele ascuţite ale l u i C o n 
s t a n t i n Bacalbaşa... au fost, d i n păcate, 
rost i te zadarnic . . . în seara aceleiaşi z i le , 
Gheorghe Panu o pornea spre Paris . 

M I R O N : D r u m u l laşităţii. 
C O C E A : Numeşte-1 aşa dacă v r e i . E u 

l-aş n u m i d r u m u l înşelării... 
M I R O N : C înd povesteai cum i - a adus 

P o r u m b a r u paspor tu l l u i Panu. . . mă 
gîndeam la scena de l a Capşa. 

C O C E A : Cînd m-a i s p i t i t Vo inescu să 
f u g în străinătate ? 

M I R O N : D a . E v i d e n t , rezul tate le au fost 
a l te le , metodele însă, f oar te asemănă
toare. 

c ondamnat , ar f u g i peste graniţă, după 
cum fac escroci i" . . . N e g r u pe a lb . 

P A N U : P r o s t i i ! 
B A C A L B A Ş A : P r o s t i i . Des igur , p r o s t i i . 

D e fo los i t însă folosesc toate t e r t i p u 
r i l e ca să te împingă l a fugă. 

P A N U : N u sînt eu o m u l care să mă 
las înşelat de ei . îi cunosc. A m a v u t 
gr i jă să-mi i a u toate măsurile. Poţi 
avea toată încrederea. 

B A C A L B A Ş A : Sînt convins de asta. 
Dar . . . 

P A N U : N u există n i c i u n dar . A m d i s 
cutat o ipoteză oarecare. N i m i c m a i 
m u l t . C u cine v r e i să vorbesc dacă n u 
cu t i n e ?... în or ice caz t rebuie să r e 
cunoşti că n u - i deloc plăcut să ştii că 
a i în faţă d o i a n i de puşcărie. F r i g , 
abrut i zare şi toate celelalte m i z e r i i . 

B A C A L B A Ş A : Uşor n u va f i . D a r se 
d e p r i n d e o m u l cu toate. 

P A N U : D a c - a i f i în l o c u l meu, n - a i 
lua -o aşa uşor. 

B A C A L B A Ş A : N u exagera. T e înţeleg 
f oar te b ine . V a f i m a i greu la început, 
pe urmă te v e i obişnui. Pe lîngă toate 
celelalte , ţie închisoarea o să-ţi prindă 
b ine l a f i ca t . 

P A N U : îţi m a i arde şi de g lume . 
B A C A L B A Ş A : N u glumesc deloc. A i 

să te m a i dezveţi de ob i c e i ur i l e ta le 
boiereşti şi ve i m a i da jos d i n slănina 
ta aristocratică... A s t a n-o să-ţi strice 
în n i c i u n caz. 

P A N U : Costică. Costică, toate m i le 
t o r n i : ob i ce iur i l e boiereşti, slănina a r i 
stocratică... T u n i c i pe m i n e n u mă 
cruţi. N u scapă n i m e n i de vorbe le as
cuţite ale l u i C o n s t a n t i n Bacalbaşa. 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

U L 13 

C O C E A : A b s o l u t ident ice . T o c m a i de 
aceea ţi l e - a m povest i t pe amîndouâ. 
D r a m a l u i Panu o cunoşteam d i n ch iar 
spusele l u i . U n e l e amănunte le m a i 
af lasem de la Bacalbaşa... Şi-ţi repet : 
d i n greşelile l u i P a n u a m învăţat mulţi. 
Panu nu putea sări peste m a r g i n i l e 
v r e m i i l u i . A z i ştim m a i m u l t decît 
i e r i . 

M I R O N : Şi mîine v o m şti m a i m u l t de 
cît azi . . . 

C O C E A : T e plictisesc.. . 
M I R O N : Deloc , te urmăresc foarte a tent . 
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C O C E A : N u poţi ev i ta întotdeauna t r u 
ismele. 

M I R O N : Crede -mă că te -ascult cu p lă 
cere, nene N i c u l e . D e a l t f e l , în treacăt 
f i e spus, judecăţ i le cele m a i bune le 
scoatem d i n premise le cele m a i banale . 

C O C E A : N - a m pretenţia să e m i t n i m i c 
nou . V r e a u n u m a i să-ţi amintesc : c ine 
ştie m u l t e înţelege m u l t . C ine înţelege 
m u l t iartă m u l t . 

M I R O N : I e r t a r e sau condamnare . P e n 
t r u t recut acestea sînt s imple cuv in te . 
O b i e c t i v , fapte le rămîn ceea ce au fost. 

T A B L O 

Decorul : în locuinţa lui Constantin Bacalbaşa. 

B A C A L B A Ş A : . . .Eu n u - 1 j u d e c pe G h e o r 
ghe P a n u . A s t a e t reaba i s t o r i e i . . . dom
nule deputat . 

P A N U : D e ce-ţi baţi j o c de m i n e , Cos
tică ? Renunţă, te r og , l a t o n u l ăsta o f i 
c i a l . A m fost atîţia a n i p r i e t e n i . 

B A C A L B A Ş A : P r i e t e n i a noastră a înce
ta t a n u l t recut . în seara cînd aţi f u g i t 
l a Par i s . C r e d că n u m a i e necesară 
altă explicaţie între n o i . 

P A N U : A s t a înseamnă că mă d a i afară ? 
B A C A L B A Ş A : N-aş putea s-o fac. Sîn

teţi în casa mea. 
P A N U : A t u n c i de ce m - a i m a i p r i m i t ? 
B A C A L B A Ş A : M - a m c o n f o r m a t dorinţei 

dumneavoastră. între d i r e c t o r u l gazetei 
şi p r i m u l redactor , relaţiile sînt de l a 
şef l a suba l tern . Deocamdată asta este 
încă situaţia. N - a r f i rău s-o lămurim 
ch iar acum. 

P A N U (luîndu-şi capul în mîini, cople
şit) : Iartă-mă, Costică... N u ţi -am spus... 
N i c i măcar n-aş fi p u t u t . . . C înd m - a m 
urcat în seara aceea în t r e n , n u luasem 
încă n i c i o hotărîre. M ă g îndeam să 
fac u n u l t i m d r u m la Iaşi. Să-mi m a i 
văd o dată tîrgul şi p r i e t e n i i . . . Gîndul 
celor d o i a n i de închisoare mă îngro 
zea. N - a m a v u t niciodată c u r a j f iz ic . . . 
A v e a m p a s p o r t u l în buzunar. . . I s p i t a a 
fost m a i tare decît mine . . . T r e n u l se 
îndrepta spre graniţă... A m lăsat laşul 
în urmă şi a m f u g i t . . . T u n u poţi în 
ţelege ?... M ă dispreţuieşti... D e ce taci? 

B A C A L B A Ş A : ...Ce v r e i să-ţi s p u n ? ! Să 
pl îng alături de t i n e ? ! A i să-ţi r e v i i 
repede... D e a l t f e l a m şi treabă. Dacă 
v e i m a i avea nevoie de m i n e , mă 
găseşti. 

P A N U : T e r og , Costică. N u mă a lunga . 
B A C A L B A Ş A : N u te a lung . . . Regret că 

a m a juns a ic i . D i n păcate, c red câ 

C O C E A : Fapte le însă, le clasăm t o t n o i 
o a m e n i i . 

M I R O N : P e n t r u m i n e , Gheorghe P a n u 
rămîne a u t o r u l strălucit a l „Amint ir i lor 
de l a J u n i m e a " . Şi asta n u - i puţin. 

C O C E A : D a r n u e t o t u l . Or i ce o m t r e 
buie j u d e c a t în t o t a l i t a t e a f a p t e l o r sale. 

M I R O N : E u n u - 1 j u d e c pe Gheorghe 
P a n u . A s t a e t reaba i s t o r i e i . 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

U L 14 

nu-ţi po t f i de v r e u n folos. 
P A N U : Sînt s ingur . Atît de s ingur . 
B A C A L B A Ş A : D i n v i n a ta . 
P A N U : Ştiu. N u t e - a m ascultat . . . T r e 

b u i a să fac închisoarea. C u or ice risc. 
L a Par is m - a m gîndit t o t t i m p u l l a 
asta. 

B A C A L B A Ş A : E r a b ine dacă te gîndeai 
m a i înainte. 

P A N U : T e a m a de închisoare m - a cople 
şit. 

B A C A L B A Ş A : N u s i m p l i f i c a ! R e s o r t u 
r i l e ta le , ca şi ale fiecărui o m , sînt 
m u l t m a i compl i cate . M e r e u teama ! 
N u se poate reduce t o t u l n u m a i l a 
teamă. 

P A N U : în privinţa asta sînt u n i n f i r m . 
Crede-mă, Costică, fac adevărate p s i 
hoze. 

B A C A L B A Ş A : E i n u t i l . . . D e a l t f e l , o b 
serv că m i c a ta criză de conştiinţă a 
şi trecut . . . Compătimire d i n partea mea 
să n u aştepţi. N u mă pr i cep l a conso
lări. 

P A N U : T e cunosc destul . 
B A C A L B A Ş A : C u atît m a i b ine . N i c i 

n u ţi-ar fo los i . Laşitatea sau teama, 
c u m o numeşti t u , n u ţ i -o contest. D a r 
n u a fost asta p r i n c i p a l a cauză a f u g i i 
ta le . T e - a u p r o s t i t cu p romis iunea f o t o 
l i u l u i m i n i s t e r i a l . . . Nu-ţ i convine să r e 
cunoşti ? ! 

P A N U : . . . A i auzi t de K a r l M a r x ? 
B A C A L B A Ş A : D e s t u l de v a g . U n f i l o z o f 

g e r m a n , parcă. 
P A N U : U n mare f i l o z o f şi economist. 
B A C A L B A Ş A : M ă r o g , şi care e legă

t u r a ? F u g i întotdeauna de ce nu-ţi c o n 
v i n e . A s t a e o veche spec ia l i tate a ta . 
E u ţi-am pus o întrebare precisă. 

P A N U : Şi eu v r e a u să-ţi răspund. A i 
răbdare. 
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B A C A L B A Ş A : C u t i n e a m avut întot
deauna prea multă. 

P A N U : . . .La Par is m - a m frămîntat des
t u l . M - a m gîndit l a toate : l a fuga mea, 
l a p romis iunea f o t o l i u l u i m i n i s t e r i a l . . . 

B A C A L B A Ş A : L a asta m a i ales. Sînt 
s igur . 

P A N U : Ascultâ-mă. C u to t ce-am greşit, 
cu to t ce ţ i -am greşit ţie, t u eşti totuşi 
s i n g u r u l căruia pot să-mi descarc su 
f l e t u l . 

B A C A L B A Ş A : T e ascult. 
P A N U : L a Paris m - a m dezmet ic i t . E r a 

însă prea tîrziu. Ce m a i p u t e a m f a c e ? ! 
P e n t r u n o i cărţile reprezintă u n r e f u 
g i u . Cărţile şi discuţiile. A m cunoscut 
acolo cîţiva socialişti. P r i n b i b l i o t e c i l e 
m a r i l o r oraşe d a i întotdeauna peste ast
f e l dc oameni . M - a m împrietenit cu 
u n i i d i n e i . Făceau par te d i n Asociaţ ia 
Internaţională a M u n c i t o r i l o r . A m de 
v e n i t şi eu m e m b r u a l asociaţiei l o r . 
D i n punct de vedere p o l i t i c , eu e r a m 
u n om sfîrşit. Ştiam asta. A v e a m însă 
p r i l e j u l să mă in f o rmez . A m discutat 
m u l t . Aşa a m a f l a t de M a r x . E u n 
mare gînditor. A lăsat o operă uriaşă. 

B A C A L B A Ş A : Interesant desigur, dar. . . 
P A N U : V e i vedea. N u u i t că-ţi datorez 

u n răspuns. . . . A m c i t i t cîte ceva d i n 
lucrările l u i M a r x . Des tu l de puţin. 
P r i n t r e a l te le , a m dat peste nişte c o n 
sideraţii de-ale sale despre f o rme le f o 
losite p e n t r u descompunerea şi c o m p r o 
mi te rea celor pe care o l i g a r h i a vrea 
să-i înlăture d i n viaţa publică. A fost 
o lectură care m - a t u l b u r a t . înţelegi, 
Costică ? 

B A C A L B A Ş A : C r e d că da. T e - a i regă
sit pe t ine şi cazul tău. 

P A N U : D a . A l meu şi-al m u l t o r a l tora . . . 
P e n t r u o l i g a r h i e , f o rme le v i o l ente n u 
sînt to tdeauna suf ic iente . împotriva oa
m e n i l o r p o l i t i c i , îndeosebi împotriva 
noastră, a i n t e l e c t u a l i l o r , arsenalu l o l i 
g a r h i e i t rebuie deseori comple tat cu 
metode m a i r a f i n a t e . C u l t i v a r e a v a 
nităţii, cumpărarea directă, corupţia 
subtilă. A d v e r s a r i i t rebuie doborîţi 

T A B L O 

Decorul : acelaşi ca în tab lou l 1. 

M I R O N : ...Cînd începi să lunec i , n u te 
m a i poţi opr i . . . Aşa e. 

C O C E A : Şi totuşi, dragă M i r o n , cu toate 
lunecările, Gheorghe P a n u a rămas cre
dincios i d e a l u r i l o r generoase ale t i n e -

neapărat, p r i n or ice m i j l o a c e . E o luptă 
perfidă. 

B A C A L B A Ş A : în care t u a i căzut. 
P A N U : D a , Costică. N - a m ştiut să l u p t . 

M - a u învins. M - a m lăsat cumpărat de 
p r o m i s i u n i , s-au f o l os i t de v a n i t a t e a 
mea. D e toate slăbiciunile mele . M i - a m 
dat seama... E prea tîrziu însă... 

B A C A L B A Ş A : Nic iodată n u - i p r e a tîr
z iu . Cînd v r e i ! 

P A N U : N u . O r g o l i u l e o otravă lentă, 
d a r care n u iartă... Cînd m i - a a juns l a 
Paris vestea că a m fost ales deputat , 
m - a m simţit măgulit. Acelaşi o r g o l i u . . . 
M - a m grăbit să mă reîntorc, ca să tră
iesc n o i d e z i l u z i i . D e z i l u z i i şi a l te c o m 
p r o m i s u r i . . . înainte de a f u g i e r a m u n 
o m s t imat . D e cînd m - a m întors, s imt 
g o l u l în j u r u l meu . D e z e r t o r i i au par te 
de dispreţul t u t u r o r . I a r alegerea şi de 
putăţia mea nu-s a l tceva decît o farsă, 
A m fost şi pe l a Iaşi. M - a m convins 
cu o ch i i m e i . N u - i o v i c t o r i e să înfrîngi 
c a n d i d a t u l u n u i g u v e r n odios. 

B A C A L B A Ş A : Şi ce-ai de gînd să fa c i ? 
P A N U : în cele două săptămîni de cînd 

m - a m întors, a m p u t u t vedea destule. 
Acelaşi c irc , aceleaşi paiaţe. A s t a - i 
viaţa noastră politică... Gîndirea mea 
socială, a n t i m o n a r h i s m u l meu au fost 
fo los i te de toţi şantagiştii p o l i t i c i , d o r 
n i c i de a p r i m i c i o l a n u l guvernării . V o r 
încerca să mă folosească şi pe v i i t o r . 
Sînt s igur . 

B A C A L B A Ş A : C e - m i spui mie , ar t r e b u i 
s-o spui întregii ţări. C u asta a i răs
cumpăra m u l t e . 

P A N U : E prea tîrziu, dragă Costică. 
Regele m-a graţiat. I - a m p r i m i t f a v o a 
rea. N e v o i l e mă strîng şi n - a m avut 
încotro. încep să îmbătrînesc. C e - a m 
fost n - a m să m a i pot f i niciodată. 

B A C A L B A Ş A : Şi ce-ai să fac i ? 
P A N U : A m să mă potolesc. Poate a m 

să scr iu . A m trecut p r i n m u l t e . V o i 
avea ce spune... Şi -o să m a i vedem.. . 
G r e u , Costică... Cînd începi să lunec i , 
n u te m a i poţi o p r i . 

(Decorul e scos din spotul luminii.) 

U L 15 

reţii sale. E adevărat, scrisul său şi-a 
d o m o l i t virulenţa. D a r i d e i l e l u i au 
cont inuat să rodească. Semănătorul de 
ide i îşi făcuse d a t o r i a . 

M I R O N : C o n t r a d i c t o r i e persona l i ta te !... 
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C O C E A : Ca însăşi v remea l u i . U n l u c r u 
e cert, dragă M i r o n , bătălia p e n t r u p r o 
gres e grea. T i r a n i a seceră t r u p u r i , d a r 
n u cruţă n i c i conştiinţele o a m e n i l o r . 
Conştiinţe, nenumărate conştiinţe, v i c 
t i m e ale a t a c u r i l o r lente şi p e r f i d e . 
Aşa s-a întîmplat cu P a n u , aşa s-a în 
tîmplat şi cu alţii. L a rîndul l u i a l u n e 
cat şi C o n s t a n t i n Bacalbaşa... 

M I R O N : în genera l , aşa a fost. A u 
existat însă şi conştiinţe care au rezis 
t a t . A i început cu p r o p r i i l e a m i n t i r i . 
N u mă poţi o p r i , nene N i c u l e , de a 
face comparaţii . 

C O C E A : E h ! Toţ i avem gri jă să înfru
museţăm cînd poves t im despre n o i . V e 
che şi iertată meteahnă omenească. D i n 
t r - a l e mele ţ i -am ales a m i n t i r i l e cu 
oarecare haz. 

M I R O N : C u haz cam n e g r u . 
C O C E A : Cît şi cum putea f i . . . A m tre

cut şi eu m u l t e cumpeni . . . D i n ce în cc 
m a i grele . C a r o l a l I I - l e a hotărîse să 
f i u împuşcat l a p r i m u l cuvînt ce-1 v o i 
m a i scrie. în f r u n t e a t u t u r o r nelegiuiţi
l o r au stat întotdeauna r e g i i . C a r o l I , 
F e r d i n a n d , C a r o l a l I I - l e a şi, după e l , 
odras la l u i degenerată, de care ne -am 
scăpat astăzi. T o a t e sub oblăduirea l o r . 
Pe cele m a i a p r o p i a t e l e - a i trăit şi t u , 
M i r o n . Fasc ismul , ţara mutilată şi v în -
dută l u i H i t l e r , toate nenoroc i r i l e . 

M I R O N : Şi toate bestialităţile. 
•COCEA : Realizările fasc i smulu i m o n a r 

h i c : lagăre, puşcării, deportări. 

C 

M I R O N : Şi tăcerea... T e r o a r e a mută şi 
apăsătoare. 

C O C E A : O ştii f oar te b ine . Şi în „ C i n -
t i c e " , şi în celelalte scr ier i ale ta le , ca 
să poţi protesta împotriva c r i m e l o r şi 
sălbăticiilor, a i fost n e v o i t să r e c u r g i 
l a metaforă. 

M I R O N : Nenumărate g l a s u r i , nene N i 
cule, au e x p r i m a t deschis durerea ţârii 
şi u r a aprigă a p o p o r u l u i . 

C O C E A : D a . G l a s u r i l e aceleiaşi voinţi. 
(Se ridică şi se îndreaptă spre fereastră, 
o deschide.)... Curînd se face ziuă. (De 
departe, de foarte departe străbate uşor, 
melodia Internaţionalei.) . . .Ascultă, M i 
r o n , voinţa clasei... Puternică şi b ine 
organizată. (închide fereastra şi rosteşte 
rar, cu solemnitate.) „.. .nu-i n i c i o 
mîntuire în reg i , c iocoi şi-ai l o r lache i . 
U n i r e , m u n c i t o r i , u n i r e şi lumea v a 
scăpa de e i . . . " Această voinţă 1-a a l u n 
gat pe rege !... (Se aşază.) N i m e n i n - a 
d o r m i t în noaptea asta. 

M I R O N : A fost o noapte de t r i u m f , 
nene N i c u l e . 

C O C E A : A m petrecut -o şi n o i depănînd 
a m i n t i r i . . . (îşi picură medicamentul în
tr-un pahar.) A m i n t i r i . . . 

M I R O N : Aşa e, nene N i c u l e . A m i n t i r i . . . 
Gîndirea luminată... (Arătînd spre fe
reastră.) Şi clasa l a atac. 

. . .am ascultat îndemnul tău f i e r b i n t e , 
Urmîndu-1 a n i de-a rîndul fără frică. 

C O C E A (aprobă din cap, ridică paharul): 
A d i o , majestate ! 

O R T I N A 
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CASA 
FRÂTIEI 

ANIVERSAREA TEATRULUI 
MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ 

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj a 
fost creaţia unor apostoli îndrăgostiţi de 
cultură, puţini la număr, care aveau idea
luri măreţe, dar posibilităţi reduse; 
această instituţie, adusă pe lume prin în
depărtatul îndemn al cuceririlor europene, 
se zbătea ca o barcă pe valurile mizeriei 
materiale. Dacă a rămas totuşi pe linia 
de plutire, acest lucru se datoreşte fap
tului că puţinii ei sprijinitori au dus 
pentru aceasta, întotdeauna, o luptă 
supraomenească. 

E îmbucurător să constaţi că întreprin
derea restrînsă de altădată, această barcă 
ce plutea pe valurile unei existenţe nesi
gure, îşi sărbătoreşte astăzi aniversarea 
într-un liman atît de sigur, îngrijită de 
colectivitatea socialistă, fiind o înflori
toare instituţie de stat a Republicii So
cialiste România. 

Bineînţeles, ea şi-a orientat activitatea, 
de la bun început, sub semnul artei ele
vate, de nivel european, al progresului, al 
umanismului, dar cel mai înalt nivel ca
litativ în dezvoltarea sa a fost atins abia 
cînd ţelul, sarcina şi chemarea activităţii 
sale puse în slujba valorilor general-
umane au căpătat o concretizare isto
rică ; iar aceasta înseamnă slujirea acelei 
realităţi pe care poporul român şi naţio
nalităţile care convieţuiesc alături de po-

K 6 l s i Patko Janos 

CÎTEVA DATE ISTORICE 

în seara zilei de 11 noiembrie 1792 
a avut loc p r i m u l spectacol a l unei trupe 
profesioniste d in Ardea l , în sala de 
teatru a palatului Rhedei. 

Date cu pr iv i re la existenţa unei cu l 
t u r i teatrale în oraşul Clu j avem însă 
cu mult înainte. N u m a i că, în numeroşii 
ani de dominaţie austriacă habsburgicâ, 
în Ardeal , marea nobilime latifundiară 
prefera pe artiştii germani, şi a trebuit 
să se zguduie d in temelii regimul feudal, 
pentru ca, alături de aceştia, să-şi p r i 
mească dreptul la existenţă şi comedianţii 
maghiari şi pentru ca, abia la 12 martie 
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porul român au infăpluit-o, sub con
ducerea partidului, prin actid din august 
1944, prin naşterea României noi. 

In această nouă realitate, în condiţiile 
patriei socialiste, activitatea teatrului a 
dobîndit un orizont mai larg, a căpătat 
un sens mai profund şi a ajuns pe cul
mile adevăratei sale străduinţe în inima 
şi în preocupările de zi cu zi ale mase
lor celor mai largi, precum şi la acea 
siguranţă materială care putea fi oferită 
numai de către statul nostru socialist. 

Aniversarea celor 175 de ani ai tea
trului nu mai este doar sărbătoarea unui 
mănunchi de iubitori ai artei, ci a celor 
mai laigi mase populare. Este cauza ace
lor oameni care, în cele două decenii ce 
s-au scurs, au putut auzi de la tribuna 
scenei glasul adevăratei înfrăţiri; mesa
jul însufleţitor al dramaturgilor clasici 
români şi maghiari, al dramaturgilor con
temporani din ţara noastră: imnul iu
birii de ţară, al ataşamentului faţă de 
cauza socialismului. 

Partidul şi guvernid nostru au rezolvai 
în mod exemplar problema egalităţii în 
drepturi a naţionalităţilor, fapt consfinţii 
şi de constituţia ţării. Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj este unul dintre cele 
şase teatre maghiare de stat care fiin

ţează astăzi în ţara noastră. Este o mi
nunată confirmare a unei politici naţio
nale consecvent marxist-leniniste, proprie 
politicii generale a partidului nostru. De 
aceea, sărbătorirea celei de a 175-a ani
versări are o semnificaţie care trece midi 
dincolo de zidurile teatrului. Ea aruncă 
o lumină asupra acestei politici culturale, 
în baza căreia toţi fiii ţării, români, 
maghiari, germani sau de alte naţiona
lităţi, pot contribui, în deplină egalitate 
de drepturi, la dezvoltarea tuturor ramu
rilor artei, la înflorirea vieţii noastre 
culturale. E i sînt părtaşi la bunurile ma
teriale şi spirituale ale patriei, în baza 
drepturilor egale şi a îndatoririlor egale. 

Putem, aşadar, sublinia încă o dată că 
întreprinderea singuratică de odinioară 
şi-a dobîndit abia azi sensul cel mai 
deplin, în condiţiile desăvîrşirii con
strucţiei socialiste. 

La sărbătorile prilejuite de această 
aniversare clujeană făcliile frăţiei s-au 
aprins din nou pe scenă ; din nou răsună 
cîntecul solidarităţii şi al dragostei faţă 
de patria comună şi căruia colectivul 
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj îi va 
rămîne întotdeauna credincios. 

Siito Andras 

1821, t e a t r u l m a g h i a r d i n C l u j să se b u 
cure de u n cămin d e f i n i t i v a l său, în 
s t rada Farkaş, clădit p r i n e f o r t co lect iv . 

în i s t o r ia c u l t u r i i m a g h i a r e acest eve
n i m e n t a însemnat u n i m p o r t a n t succes 
a l purtătorilor de i d e i a i epoc i i i l u m i 
niste . 

P r i m a trupă maghiară de t e a t r u d i n 
C l u j a fost formată, ca şi a l te t r u p e 
t e a t r a l e ale v r e m i i , în cea m a i m a r e 
par te , d i n elemente recrutate d i n m i c a 
n o b i l i m e , d i n învăţăceii c o l eg i i l o r a iudene 
şi c ju jene , p re cum şi d i n alţi oameni cu 
o oarecare cultură. încă de l a p r i m i i 
paşi, c o l e c t ivu l şi-a d o v e d i t ataşamentul 

faţă de a r t a realistă şi, de l a b u n început, 
a u fost inc luse în r e p e r t o r i u şi operele 
m a r i l o r c lasic i a i d r a m a t u r g i e i u n i v e r 
sale : Shakespeare, Goethe , Sch i l l er , M o -
l i e r e . Este s e m n i f i c a t i v că p r i m u l reg izor 
a l acestui t e a t r u , K o t s i P a t k o Janos, a 
fost şi p r i m u l traducător a l l u i Hamlet 
şi — p r i n i n t e r p r e t a r e a r o l u l u i t i t u l a r a l 
d r a m e i — şi-a înscris numele în i s t o r i a 
t e a t r u l u i ca „primul m a r e actor t r a g i c 
m a g h i a r " . 

L a concursul de d r a m a t u r g i e , anunţat 
p e n t r u i n a u g u r a r e a n o u l u i t e a t r u , s-a 
prezentat şi K a t o n a Jozsef, care a scris 
d r a m a de influenţă shakespeareană Bănk 
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Schiţă de decor de T . Demian pentru piesa „Cruciada copiilor" de Lucian Blaga, în 
vechea montare a teatrului maghiar clujean 

Băn. în această operă, p r i n p e r s o n a j u l 
T i b o r c , p o p o r u l m a g h i a r îşi rosteşte pe 
scenă întreaga durere , vorbeşte despre 
împilarea şi exp loatarea sa, despre spe
ranţele sale. P e n t r u rea l izarea scenică a 
acestui personaj şi-a adus contribuţia cel 
m a i de seamă actor a l t e a t r u l u i care î m 
plineşte 175 de a n i de existenţă, realizînd 
cea m a i importantă creaţie a vieţii sale : 
Szentgydrgy Istvân. I n s t i t u t u l de artă 
teatrală d i n T îrgu-Mureş poartă astăzi 
numele l u i . 

E ceva s imbol i c în acest f a p t . P e n t r u 
că t e a t r u l m a g h i a r c l u j e a n , p r i n e x e m 
p l u l său, cu ocazia t u r n e e l o r pe care l e -a 
întreprins, a avut tăria necesară dc a 
împrumuta şi a l t o r a d i n forţa sa, de a 
ţine trează mişcarea teatrală şi în a l te 
oraşe ale T r a n s i l v a n i e i . Nic iodată n u s-au 
stins în acest oraş dragostea p e n t r u t e a t r u 
şi e lanu l de s p r i j i n i r e a t e a t r u l u i . N i c i o 
dată, c o l e c t ivu l său n -a coborît n i v e l u l 
p r i n c i p i i l o r sale, a l a r t e i sale, s t a b i l i t 
încă d i n p r i m e l e c l ipe ale existenţei. 

P r i n p o l i t i c a sa de r e p e r t o r i u , c o l e c t i 
v u l a ştiut să se r i d i c e deasupra meschi 
ne lo r animozităţi naţionaliste, ch iar şi în 

atmosfera înveninată, plină de frămîntărL 
a per i oade i in terbe l i ce . E l s-a a p r o p i a t 
cu interes de c u l t u r a românească şi s-a 
străduit s-o facă cunoscută p u b l i c u l u i său, 
p r i n punerea în scenă a celor m a i r e 
prezentat ive d i n t r e creaţiile m a i n o i ale 
d r a m a t u r g i l o r români. A u fost traduse 
în l i m b a maghiară de către cei m a i m a r i 
s c r i i t o r i şi poeţi , p r i l e j u i n d spectacole ce 
n u se po t u i t a : Scrisoarea pierdută de 
I . L . C a r a g i a l e în 1921 şi, în acelaşi an , 
Prometeu de V i c t o r E f t i m i u , apo i Patima 
roşie de M . Sorbu l în 1923, Fatalităţi de 
N i c o l a e I o r g a în 1925 ; Manechinul sen
timental de I o n M i n u l e s c u în 1926 ,\ 
Săptămîna luminată de M i h a i l Săulescu 
în 1927 ; Meşterul Manole de O c t a v i a n 
Goga în 1930 ; Molima de I o n M a r i n 
Sadoveanu în 1931. Două piese de L u c i a n 
B l a g a au fost prezentate în premieră 
absolută pe scena t e a t r u l u i m a g h i a r d i n 
C l u j : a i c i s-au j u c a t p e n t r u p r i m a oară 
Zamolxe — mister păgîn — în 1924 şi 
Cruciada copiilor, în 1940. 

în aceeaşi perioadă, s c r i i t o r i i d i n 
g r u p u l „ H e l i k o n " şi conducerea t e a t r u l u i , 
p r i n e f o r t u r i comune, sprijină crearea: 
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Kovacs Gyorgy (Lucifer) în „Tragedia omu
l u i " de Madâch 

p r i m e l o r t r e i piese de m a r e succes ale 
d r a m a t u r g i e i m a g h i a r e d i n A r d e a l : Îna
inte de potop de N a g y Istvân, care este 
totodată o strălucită v i c t o r i e a l i t e r a t u r i i 
muncitoreşti d i n România ; Prea ţericitid 
Jeronim de Tamâsi A r o n şi Budai Nagy 
Antal de Kos Kâro ly — aceasta d i n 
urmă, scrisă p e n t r u aniversarea a c inc i 
sute de a n i de l a l u p t a i o b a g i l o r români 
de pe va lea Someşului, dusă în înfrăţire 
cu mi ca n o b i l i m e maghiară. 

Ataşamentul faţă de t o t ce înseamnă 
progres , faţă de i d e i l e umanis te , m o n t a 
rea u n o r opere de u n înalt n i v e l l i t e r a r , 
t r a n s f o r m a r e a cauzei t e a t r u l u i într-o 
cauză obştească au deveni t o tradiţie a 
scenei m a g h i a r e c lu jene . Această tradiţie 
a fost păstrată şi confirmată de către 
s c r i i t o r i de seamă, care au stat a n i de-a 
rîndul în f r u n t e a t e a t r u l u i , ca Bânffy 
M i k l o s , K e m c n y Jânos, sau a c t o r u l , r e 
g i z o r u l şi i s t o r i o g r a f u l t e a t r a l Janovics 

Jeno, i a r după E l i b e r a r e , Szent imre i Jeno, 
M e l i u s z Jozsef, Tamâs Gâspâr, Huszâr 
Sândor. 

Per i oada u l t i m i l o r douăzeci şi c i n c i de 
a n i ne este, aproape t u t u r o r , cunoscută, 
în condiţi i le înnoiri lor s t r u c t u r a l e şi c u l 
t u r a l e petrecute în procesul construcţiei 
socialiste în ţara noastră, t e a t r u l m a g h i a r 
d i n C l u j s-a alăturat, cu e f o r t u r i şi r e 
zu l ta te meri tuoase , şi preţuite ca atare , 
strădaniilor şi dezvoltării generale ale 
mişcării noastre teatra le p e n t r u a-şi 
f o r m a u n s t i l u n i t a r , rea l i s t , m o d e r n . 

R o d a l acestor e f o r t u r i , T e a t r u l 
M a g h i a r de Stat d i n C l u j poate f i pe 
drep t cuvînt socotit u n u l d i n t r e teatre le 
noastre reg iona le de p r e s t i g i u . E l a 
rămas, în acelaşi t i m p . f i d e l şi d e m n de 
m a r i l e tradiţii ale celor 175 de a n i care 
s-au scurs de l a naşterea sa. 

Marosi Ildiko 
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t e a t r u » 

PIESE DE TEATRU 

A M A R U (Bogdan) — Goana după fluturi, comedie în t r e i acte, n r . 7. 
A R G H E Z I ( T u d o r ) — Seringa, piesă în t r e i acte (cu u n cuvînt i n t r o d u c t i v a l ^autoru-

l u i ) , n r . 4. 
D O R I A N ( D o r e l ) — Corigenţă la dragoste, piesă în opt t a b l o u r i , n r . 9. 
E V E R A G (Paul ) — Patimi, piesă în t r e i acte (opt t a b l o u r i ) , n r . 2. 
F Ă R C Ă Ş A N (Sergiu) — Lovitura, dramă în t r e i acte, n r . 10. 
F O L D E S (Măria) — Al 7-lea, trădătorid, t raged ie în două acte, n r . 6. 
L O V I N E S G U ( H o r i a ) — Petru Rareş, n r . 3. 
M I R O D A N ( A l . ) — Jocuri şi jucării, n r . 11. 
Ş T E F Ă N E S C U (Mir cea ) — Romanţa, piesă în două părţi, n r . 5. 
V O I T I N ( A l e x a n d r u ) — Adio, Majestate !, n r . 12. 

ARTICOLE, STUDII, REPORTAJE, RECENZII 

A L E X A N D R E S G U (Sică) — Muzeul 7 e a t r n l u i Na(io?ial, n r . 5. 
B A N U (George) — Un volum de teatru latin ( „Terenţiu şi Seneca", „ B . P . T . " ) , n r . 1. 
B Ă R B U Ţ Ă ( M a r g a r e t a ) — O promoţie nouă şi citeva probleme mai vechi, n r . 8. 
B O R T N O V S K I (Paul ) — Sensurile unei expoziţii de scenografic, n r . 9. 
C. (D.) — Pe scena mică a păpuşilor, n r . 1. 
C Ă L I M A N (Călin) — Antiteze ( „Pat imi " de P a u l Evcrac l a T e a t r u l „ C . I . N o t t a r a " ) , 

n r . 3. 
C Ă L I M A N (Călin) — Rîsul meditativ ( „Opin ia publ ică" de A . B a r a n g a l a T e a t r u l de 

Comedie ) , n r . 6. 
C Ă L I M A N (Călin) — Ciudat sfîrşit de stagiune la Bucureşti, n r . 8. 
C O N S T A N T I N E S C U ( O v i d i u ) — Ion Sava în lumina actualităţii, n r . 7. 
C R I S T E A (Dan) — Rigoare şi subtilitate analitică (Recenzie l a v o i . Ştefan C a z i m i r : 

„Caragiale , u n i v e r s u l c omic " ) , n r . 8. 
C R I Ş A N ( M i h a i ) — 125 de ani de teatru românesc la Lugoj, n r . 11 . 
D U C E A ( V a l e r i a ) — Braşov: Realizări şi perspective, n r . 3. 
D . (V. ) — Reînvierea unui personaj ( „ O m u l care a văzut m o a r t e a " de V . E f t i m i u l a 

T e a t r u l Giuleşti) , n r . 5. 
D U C E A ( V a l e r i a ) — Constanţa. Exigenţele unei noi etape, n r . 5. 
D U C E A ( V a l e r i a ) — Din repertoriul uitat. (Două piese de I o n L u c a : „Rachier i ţa" şi 

„Mor i ş ca " l a T e a t r u l de Stat d i n A r a d şi l a T e a t r u l „Barbu D e l a v r a n c e a " ) , n r . 7. 
E F T I M I U ( V i c t o r ) — Atunci, în acele zile..., n r . 3. 
F L E G O N T (Olga) — Manifestări de artă teatrală în antichitate pe teritoriul ţării noa

stre, n r . 2. 
F L O R E A ( M i h a i ) — Privind afişul Teatrului ,.Ion Creangă", n r . 3. 
G A N Ă (George) — Cronica textidui dramatic ( „Mart in B o r m a n n " de M a r i n Preda, 

„ V a r a i m p o s i b i l e i i u b i r i " de D . R. Popescu, „Omul de l a m i e z u l nopţ i i " de V i r g i l 
N i s t o r , „D ivor ţu l " de A l e x a n d r u Sever, „Portocala v e r d e " de R a d u D u m i t r u , „Să 
te ştie toată l u m e a " dc P a u l - C o r n e l C h i t i c ) , n r . 1. 
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G A N Ă (George) — Viziune artistică şi meşteşug ( „F i l odendron" de D i m o s Rendis , 
„Crivăţul de aseară" de L e o n i d a Teodorescu, „Jocul adevărului" de S idon ia D r ă -
guşanu, „Bur lac i i " de George C a r a b i n , „Inelul l u i . . . J u p i t e r " de A . G . G r e c u ) , 
nr. 2. 

G A N Ă (George) — O permanenţă care obligă, n r . 3. 
G A N Ă (George) — Şi piesa într-un act..., n r . 4. 
G A N Ă (George) — Premiul Uniunii Scriitorilor („Satul fără dragoste" de R a d u B o u -

reanu) , n r . 6. 
G A N Ă (George) — Cronica textului dramatic ( P a u l - C o r n e l C h i t i c : „Să te ştie toată 

l u m e a " , „ încununare fără f a n f a r a oraşului" ; L e o n i d a Teodorescu : „R îpa albastră" : 
Romulus Vu lpescu : „ O m detreabă" , „ R o c h i a " ; Sorana Coroamă : „P loa ie pe aco
per iş " ) , n r . 8. 

G A N Ă (George) — Lucian Blaga, poet dramatic, n r . 9, 10, 11. 
I O S I F ( M i r a ) — Concluzii pe marginea Festivalului Naţionalelor de la Iaşi, n r . 2. 
I O S I F ( M i r a ) — Perspectiva Shaw, n r . 4. 
K I V U ( D i n u ) — Criteriile studioului, n r . 4. 
K I V U ( D i n u ) — Un exerciţiu de teatru intelectual ( „Parabo le " de D . So l omon l a T e a 

t r u l d i n Botoşani) , n r . 5. 
K I V U ( D i n u ) — Parametrii valorici ai Teatrului „Matei Millo" din Timişoara, n r . 6. 
K I V U ( D i n u ) — Teatrul adolescenţei ( „Corigenţă l a dragoste" de D o r e l D o r i a n l a T e a 

t r u l „ I on Creangă" ) , n r . 8. 
K I V U ( D i n u ) — înşelătortd joc al aparenţelor, n r . 9. 
M A N O L E S C U ( I n g . D o r i n ) — Acustica spectacohdui, n r . 9. 
M A R I N E S C U - N O U R ( A r c a d i u ) — Locul valorilor folclorice în dramaturgia naţională, 

n r . 4. 
M A R O S I ( I l d i k o ) — Cîteva date istorice, n r . 12. 
M I R O D A N ( A l . ) — De la teatru la film, n r . 5. 
M I R O D A N ( A l . ) — Întrebări şi răspunsuri, n r . 6. 
M I R O D A N ( A l . ) — Arghezi, n r . 8. 
M Î N D R A (V. ) — Noi paralele scenice la comediile lui Caragiale ( „ D - a l e c a r n a v a l u l u i * 

la T e a t r u l „Luc ia Sturdza B u l a n d r a " ) , n r . 3. 
M Î N D R A (V. ) — Hasdeu şi drama istorică ( „Răzvan şi V i d r a " l a T e a t r u l Naţ ional 

„ I . L . C a r a g i a l e " ) , n r . 5. 
M Î N D R A (V. ) — Note disparate cu privire la dramaturgia lui Camil Petrcscu, n r . 6. 
M Î N D R A (V.) — Reevaluarea unui dramaturg liric ( „Luceafărul " de B . Şt. D e l a v r a n c e a 

l a T e a t r u l „Luc ia Sturdza B u l a n d r a " ) , n r . 3. 
M U N T E A N U ( N . C.) — Vasile Toneanu (recenzie l a v o l u m u l cu acelaşi t i t l u l de V . V . 

T o n e a n u ) , n r . 1. 
N . ( A . M . ) — Un debut excelent ( „Studio 116" a l t e a t r u l u i d i n B a i a M a r c ) , n r . 5. 
N A R T I ( A n a Măria) — Richard I I — prima montare ( „Richard I I " l a T e a t r u l M i c ) , 

n r . 1. 
N A R T I ( A n a Măria) — Spre Cehov ( „ U n H a m l e t de p r o v i n c i e " l a T e a t r u l de C o m e 

die ) , n r . 4. 
N A R T I ( A n a Măria) — Calitatea subiectului şi indeciziile regiei ( „ A l 7-lea, trădătorul" 

de Măria Foldes l a T e a t r u l M a g h i a r de Stat d i n S a t u - M a r e ) , n r . 5. 
N A R T I ( A n a Măria) — Trei debuturi regizorale, n r . 8. 
N A R T I ( A n a Măria) — Teatrul activ, n r . 11 . 
N E A C Ş U (G.) şi M A R C U S (S.) — Antrenamentid psihofizic şi dezvoltarea talentului 

scenic, n r . 9. 
N I C U L E S C U ( M i r o n ) — „Sunet şi lumină", n r . 11 . 
O P R I Ş A N ( H o r i a B a r b u ) — Text şi costumaţie în teatrul popular, n r . 1. 
O P R I Ş A N ( H o r i a B a r b u ) — Cuvînt, gest, mimică în satiră, n r . 2. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — Reşiţa : File de cronică, n r . 3. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — Cîtă luciditate, atîta dramă ( „Domni i G l e m b a y " de M i r o s l a v 

K r l e z a l a T e a t r u l Naţ ional „ I . L . C a r a g i a l e " ) , n r . 4. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — Adevărul vieţii şi adevărul artistic ( „Calea l a p t e l u i " de M i r -

cea Ştefan C i o r o i u ) , n r . 5. 
P. (C.) — Măsură şi omogenitate ( „Neîncredere în fo işor" l a T e a t r u l d i n Ploieşti) , n r . 6. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — Menirea şi măsura creatorului ( „Meşterul M a n o l e " de 

O. Goga l a T e a t r u l „ C . I . N o t t a r a " ) , n r . 7. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — Imaginea vie şi obiectivă a unui ctitor (recenzie l a v o i . 

M i h a i F l o rea : „Mate i M i l l o " ) , n r . 8. 
P A S ( Ion) — Dramalicid 1907, n r . 3. 
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P A S C A D I ( Ion) — O istorie a spectacolelor (recenzie l a v o i . : „Histo ire des spectacles, 
Encyc l oped ie de l a P l e i a d e " ) , n r . 9. 

P O P O V I C I ( A l . ) — Piesa poliţistă în acţiune ( „Ne încredere în fo i şor " l a T e a t r u l G i u 
leşti), n r . 1. 

P O P O V I C I ( I l eana) — încotro se dezvoltă teatrul „Barbu Delavra?icea" ?, n r . 1. 
P O P O V I C I ( I l eana) — O formulă nouă: spectacolid-lectură, n r . 3. 
P O P O V I C I ( I l eana) — Tîrgu-Mureş : Efortul catalizator de energii; C l u j : Problemele 

unui moment de salt, n r . 4. 
P O P O V I C I ( I l eana) — „Petru Rareş" de Horia Lovinescu ( T e a t r u l „ C . I . N o t t a r a " ) , 

n r . 6. 
R U S U ( I l i e ) — Un martor de fotoliu ( T u d o r A r g h e z i , c r i t i c t e a t r a l ) , n r . 8. 
S O L O M O N ( D u m i t r u ) — Noi experienţe, n r . 1. 
S O L O M O N ( D u m i t r u ) — Color-incolor, n r . 2. 
S O L O M O N ( D u m i t r u ) — „Monopolul alcoolului" şi „Filodendron" ( t e a t r u r a d i o f o n i c ) , 

n r . 3. 
S O L O M O N ( D u m i t r u ) — Simple note ( t e a t r u r a d i o f o n i c ) , n r . 4. 
S O L O M O N ( D u m i t r u ) — Micul ecran şi marele repertoriu, n r . 6. 
S O L O M O N ( D u m i t r u ) — „Lada" de Ion Sava (pe m i c u l ecran) , „Woyzzeck" de Georg 

Biichner ( t e a t r u r a d i o f o n i c ) , n r . 8. 
Ş E L M A R U ( T r a i a n ) — „Moartea lui Danton" — o treaptă spre monumental ( „ M o a r t e a 

l u i D a n t o n " l a T e a t r u l „Luc ia S t u r d z a B u l a n d r a " ) , n r . 1. 
Ş E L M A R U ( T r a i a n ) — Acuzarea acuzatorilor ( „Procesul H o r i a " de A l . V o i t i n l a t e a 

t re l e „Luc ia S t u r d z a B u l a n d r a " . N a ţ i o n a l - C l u j , Naţ iona l -Cra iova ) , n r . 6. 
S U T O ( A n d r a s ) — Casa frăţiei, n r . 12. 
T E O D O R E S C U ( C r i n ) — Prolegomenă la o interpretare autentică a dramaturgiei lui 

Camil Petrescu sau reabilitarea lui Gelu Ruscanu, n r . 5. 
T E O D O R E S C U ( C r i n ) — Spre o poezie scenică. Profiluri şi tendinţe în noua regie, 

nr. 7. 
T E O D O R E S C U ( C r i n ) — Cuvinte... existenţe... semnificaţii, n r . 9. 
W E I G E L (Helene) — Mesaj lumii teatrale, n r . 3. 
— — Pe agenda fenomenului teatral, n r . 1. 
— — Stagiunea — prilej de reflecţie, n r . 8. 
— — Ziua mondială a teatrului sub lozinca teatrul şi tineretul, n r . 3. 
— — Repertoriul teatrelor în stagiunea 1967—68, n r . 11. 

90 de ani de la proclamarea Independentei 

Nr. 5 

M A N C A Ş ( M i r c e a ) — 1877 — O pagină de istorie vie. 
— — Slujitorii scenei şi publicul din 1877. 
O P R I Ş A N ( H o r i a B a r b u ) — „Curcanii" în teatrul popular ; Sceneta „Halim". 

Aniversarea a 50 de ani de la luptele de la Mârâşeşti 

Nr. 8 

E F T I M I U ( V i c t o r ) — Mărăşeşti .1917. 
A L E X A N D R E S C U (Sică) — Actori în război. 
Ş T E F Ă N E S C U (Mir cea ) — Cîteva siluete, 1916—1918. 
T Ă U T U (Nico lae ) — Pe urmele Ecaterinci Teodoroiu. 
M Î N D R A (V. ) — Primul război mondial şi dramaturgia română. 
— — Mărturii, pagini de arhivă, imagini pe viu ( texte de A l e x a n d r u Kiriţescu, O l i m p i a 

Bîrsan, M i h a i l S o r b u l , C o r n e l i u M o l d o v a n u , Măr ia G i u r g e a , V i c t o r M a l c o c i ) . 

50 de ani de la Marea Revoluţie Socialista din Octombrie 

Nr. 10 

— — T e a t r u l Revoluţiei 
N A R T I ( A n a Măria) — Stanislavski : „însăşi pasiunea umană". 
M I L E T I N E A N U (Gh. ) — Meyerhold ; „Adevărul dilatat pînă la limita suportabilului". 
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T E O D O R E S C U ( C r i n ) — Voci din trecut. 
C A L B O R E A N U (G.) — Verşinin şi ceilalţi. 
C I U L E I ( L i v i u ) — Dialectica omenescului fără graniţe. 
C I U B O T Ă R A Ş U (Şt.) — Omagiu. 
R Ă C H I Ţ E A N U - Ş I R I A N U ( I r i n a ) — Tatiana, Oxana, Femeia-Comisar. 
T O M A (Sanda) — Emoţia ceasurilor de început. 
C O J A R ( Ion ) — Izvorul: Poemul lui Octombrie. 

20 de ani de la proclamarea Republicii 
Nr. 12 

E F T I M I U ( V i c t o r ) — Teatrul în Republică. 
Fise pentru o istorie contemporană a teatrului românesc. 
T O R N E A ( F l o r i n ) — Celor care nu mai sînt... 

* * * 
21 animatori şi creatori de spectacole despre etape şi momente memorabile din aceşti 

20 de ani: 
A L E X A N D R E S C U (Sică) — Condiţiile ce ni s-au oferit. 
B E L I G A N (Radu) — Climatul de înaltă exigenţă artistică al acestor ani. 
G H E L E R T E R ( M o n i ) — Pivotul regiei mele — dramaturgia originală. 
F I N Ţ I ( A l . ) — Drama eroică — prezenţa maselor. 
L E A H U (Gheorghe) — Cînd teatrul ieşea în stradă. 
S A D O V A ( M a r i e t t a ) — Roadele muncii colective. 
C I U L E I ( L i v i u ) — Caracterul propriu al spectacolului românesc modern. 
P O P E S C U (Horea ) — Faţă în faţă cu publicul. 
M U G U R ( V l a d ) — Descoperirea actorului. 
P E N C I U L E S C U (Radu) — Puterea de a nu te crampona de forme pe care singur le-ai 

născut. 
T E O D O R E S C U ( C r i n ) — Viitorul aparţine unor colective mici. 
M O I S E S C U ( V a l e r i u ) — Dinamizarea ideii prin regia activă. 
C S I K I ( A n d r a s ) — O maturitate demnă de tinereţea noastră. 
C O J A R ( Ion ) — Anii formării şi împlinirii artistice. 
N I C U L E S C U ( M a r g a r e t a ) — Expresia poetică a marionetei. 
V E A K I S (Yann is ) — Preponderenţa gîndirii artistice culte şi lucide. 
L O V 1 N E S C U ( H o r i a ) — întinerirea teatrului. 
G I U R C H E S C U ( L u c i a n ) — O mai mare apropiere a spectatorului de scenă. 
C E R N E S C U ( D i n u ) — Experimentul în conştiinţa cotidiană. 
P I N T I L I E ( L u c i a n ) — învăţaţi această nouă libertate ! 
Ş E R B A N ( A n d r e i ) — Ne sprijinim pe ceea ce ei au construit. 

( C o l o c v i u rea l i za t de : V a l e r i a Ducea , M i r a I os i f , D i n u K i v u , A n a Măria N a r t i k 

C. Paraschivescu, I l e a n a P o p o v i c i , A l e c u Popovic i . ) 
Ş E L M A R U ( T r a i a n ) — Postfaţă la un colocviu aniversar. 
G A N Ă (George) — Sentimentul istoriei. 

DISCUŢII, ANCHETE, INTERVIURI, PORTRETE, MĂRTURII, MEMORII 
A L E X A N D R E S C U (Sică) — Ion Iancovescu, n r . 2. 
F L O R E A ( M i h a i ) — „Fotoliul" lui Ion Ghica, n r . 5. 
I O S I F ( M i r a ) — Actorul la periferia actului teatral ? Comentariu cu martori, n r . 7. 
I . (M . ) — Real şi fictiv în drama istorică (de vorbă cu A l . V o i t i n despre noua sa. 

l u c r a r e „ A d i o , M a j e s t a t e ! " ) , n r . 11. 
M I R O D A N ( A l . ) — Patimi durabile ( M . Sorbu l ) , n r . 1. 
N . (A . M . ) ,„Procesul Horia" văzut dc Liviu Ciulei..., n r . 3. 
N A R T I ( A n a Măria) — 20 de tineri despre eficienţa spectacolului (anchetă), n r . 3. 
P. ( I . ) — Ce ar trebui să fie A.T.M. (anchetă), n r . 6. 
P O P O V I C I ( I leana) — Cchov inedit (de vorbă cu L u c i a n Giurchescu despre , . U n H a m 

le t de p r o v i n c i e " şi cu Sanda Mânu despre „Acest a n i m a l c i u d a t " ) , n r . 2. 
P O P O V I C I ( I l eana) — Intenţii la o reluare (de vorbă cu I o n C o j a r despre „Hanul de 

l a răscruce") , n r . 2. 
P O P O V I C I ( I leana) — Prefaţă la noi spectacole ( i n t e r v i u r i cu C r i n Teodorescu despre 

„Lov i tura " de Serg iu Fărcăşan, cu Sanda Mânu despre „S l întu l " de Eugen B a r b u , 
cu D . E s r i g despre „Nepotu l l u i R a m e a u " de D i d e r o t , cu L u c i a n P i n t i l i e despre 
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„ L i v a d a cu vişini" de Cehov, cu A n d r e i Şerban despre „Iuliu Cezar" de Shakes-
peare " ) , n r . 10. 

P. ( I . ) — Cu Horia Lovinescu despre noua sa lucrare „O casă onorabilă", n r . 11 . 
T E O D O R E S C U ( C r i n ) — „Procesul Horia" pe scena Naţionalului clujean, n r . 3. 
T E O D O R E S C U ( C r i n ) — Programul artistic al unui mare animator: Ion Sava, n r . 11 . 
— — Marea problemă a micului spectator (anchetă ; răspund : I o n Pas, M a r i n I o r d a , 

I o n L u c i a n , V i n i c i u Gafiţa , T i t a C h i p e r , V i c t o r E f t i m i u , M a r g a r e t a Bărbuţă, 
D . D . N e l e a n u , N i n a Cassian, G i c a Iuteş, I o n H o b a n ă , M i o a r a Cremene, I o n 
C o j a r , L u c i a O l t e a n u , V i c t o r Popa, A n d r e i C o v r i g , A l e c u P o p o v i c i ) , n r . 2. 
Miracolul unei premiere (Sică A l e x a n d r e s c u despre „Răzvan şi V i d r a " ) , n r . 2. 

CRONICA SPECTACOLELOR 
BUCUREŞTI 

T E A T R U L 
, , L u c i a Sturdza Bulandra" 

Moartea lui Danton ( G . B u c h n e r ) , n r . 1 ; D-ale carnavalului (Carag ia l e ) , n r . 3 ; Candida 
( G . B . Shaw) , n r . 4 ; Procesul Horia ( A l . V o i t i n ) , n r . 6 ; Priveşte înapoi cu minie 
( J o h n Osborne) , n r . 11 ; Kean ( J . P. Sar tre , după A l . D u m a s ) , nr . 11. 

•Comedie 

Un Hamlet de provincie (Cehov) , nr . 4 ; Opinia publică ( A . B a r a n g a ) . n r . 6. 

• I o n Creangă" 

Corigcnţă la dragoste ( D . D o r i a n ) , n r . 8 ; Naufragiaţii (Şt. B c r c i u ) , n r . 8. 

Mic 

Richard I I ( W . Shakespeare), n r . 1 ; Sun ( G . Călinescu) , n r . 3 ; Linie moartă ( D . R e n -
dis ) , n r . 3 ; Hanul de la răscruce ( H . L o v i n e s c u ) , n r . 3. 

Giuleşti 

Neîncredere în foişor ( N . Ionescu) , n r . 1 ; Omul care a văzut moartea (V . E f t i m i u ) , n r . 5. 

Naţional „ I . L . Caragiale " 

Castiliana (Lope de V e g a ) , n r . 2 ; Domnii Glembay ( M i r o s l a v K r l e z a ) , n r . 4 ; Răzvan 
şi Vidra (B. P. Hasdeu ) , n r . 5 ; Regina de Navara (E . Scribe) , n r . 8 ; Seringa 
( T . A r g h e z i ) , n r . 11 ; Apus de soare (B . D e l a v r a n c e a ) , n r . 11. 

„ C I . Nottara" 

Patimi (P. Everac ) , n r . 3 ; Acest animal ciudat (G . A r o u t ) , n r . 4 ; Petru Rareş (PL L o v i 
nescu), n r . 6 ; Jaguarul roşu (P. L u s c a l o v ) , n r . 8. 

Satiric—muzical „ C . Tănase" 

Colibri (R. Stănescu), n r . 6. 

ÎN RESTUL ŢĂRII 

A r a d 

Avarul ( M o l i e r c ) , n r . 1 ; Moartea unui artist ( H . Lov inescu ) , n r . 1 ; Nora ( Ibsen) , n r . 8. 
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Bacău 

Porunca a 7-a: Fură ceva mai puţin ( D a r i o Fo) , n r . 1 ; Omul de la miezul nopţii 
(V . N i s t o r ) , n r . 1 ; Norii ( A r i s t o f a n ) , n r . 8. 

Baia Mare 

Debitul de tutun ( A . N i c o l a j ) ; Tîrfa cu respect ( J . P. Sar t re ) , n r . 5. 

Bîrlad 

Harap Alb (G . Vasi lescu, după I . Creangă) , n r . 1 ; O mişcare greşită (V . StoenescuL 
n r . 1. 

Botoşani 

Parabole ( D . So lomon) , n r . 5. 

Brăila 

Act veneţian (C. Petrescu), n r . 1 ; Hedda Gabler ( H . Ibsen) , n r . 1 ; Sînziana şi Pepelea 
(V . A l e c s a n d r i ) , n r . 1. 

Braşov 

Oul (F. M a r c e a u ) , n r . 3 ; Să nu-ţi faci prăvălie cu scară (E. Barbu ) ; Sînziana şi Pepelea 
(V . A l e c s a n d r i ) , n r . 3. 

Cluj 

Vara imposibilei iubiri ( D . R. Popescu), n r . 2 ; Troienele ( E u r i p i d e ) , n r . 4 ; Act veneţian 
( C a m i l Petrescu), n r . 4 ; Procesid Horia ( A l . V o i t i n ) , n r . 6. 

Constanfa 

Prietena mea Pix (V . E m . G a l a n ) , n r . 5 ; Femeia mării ( H . Ibsen) , n r . 5 ; Don Juan-
( M o l i e r e ) , n r . 5 ; Cînd nu ne vede nimeni (Thurso G a b o r ) , n r . 5. 

Craiova 

Casa Bernardei Alba (F . G a r c i a L o r c a ) , n r . 1 ; Ţărăncuţa din Getaffe (Lope de Vega ) , 
n r . 1 ; Viforul (B. De lavrancea ) , n r . 2 ; Calea laptehd ( M . Şt. C i o r o i u ) , nr . 5 ; 
Procesul Horia ( A l . V o i t i n ) , n r . 6. 

Iaşi (Naţional) 

Despot-Vodă (V . A l e c s a n d r i ) , n r . 2. 

Oradea 

lo, Mircea Voievod ( D a n Tărchi lă ) , n r . 1 ; Simple coincidenţe (P. Evcrac ) , n r . 1 ; 
Vînătoarea regală a soarelui (P. Shaf fer ) , n r . 1. 

Petroşani 

Burlacii (G . C a r a b i n ) , n r . 1 ; Visul unei nopţi de iarnă ( T . Muşatescu), n r . 1 ; dinele 
grădinarului (Lope de Vega ) , n r . 1. 

Piatra Neamţ 

Tristan şi Isolda (Jean de Beer) , nr . 6. 
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Ploieşti 

Funcţionarul dc la Domenii (P. Locusteanu) , n r . 1 ; Cocioabele Londrei (G . B. Shaw) , 
n r . 4 ; Neîncredere în foişor ( N . Ionescu) , n r . 6 ; Vioara timpului fugar ( C h a r p e n -
t i e r şi M a y a n ) , n r . 11. 

Reşiţa 

Ceapa ( A . N i c o l a j ) , n r . 3 ; Milionara (G . B . Shaw) , n r . 3 ; Jocul adevărului (S. D r â g u -
şanu), n r . 3. 

S a t n Mare 
Al 7-lea, trădătorul ( M . Fdldes) , n r . 5. 

Sibiu 

Stana ( D . Şt. Petruţiu şi N . Pîrvu, după I o n Agîrb iceanu) , nr . 2 ; Ondine ( J . G i r a u d o u x ) , 
n r . 2. 

Timişoara 

Mitică Popescu ( C a m i l Petrescu), n r . 6 ; Insula ( M . Sebastian), n r . 6 ; Io, Mircea Voievod 
( D . Tărchi lă ) , n r . 6 ; Nu sînt Turnul Eiffel (Ec. O p r o i u ) , n r . 6. 

Timişoara (secţia maghiară) 

Insula (G . N a u m ) , n r . 11. 

T g . Mureş 

Elcctra (Sofocle), n r . 4 ; Şase personaje în căutarea unui autor ( P i r a n d e l l o ) , n r . 8. 

PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ (Stagiunea 1966-1967) 

Arad, n r . 9. 
Bacău, n r . 8. 
Bîrlad, n r . 8. 
Brăila, n r . 9. 
Constanţa, n r . 8. 
Galaţi, n r . 8. 
Petroşani, n r . 9. 
Piatra Neamţ, n r . 9. 
Piteşti, n r . 9. 
Ploieşti, n r . 9 
Reşiţa, n r . 9. 
Sf. Gheorghe, n r . 8. 
Tg. Mureş, n r . 8. 
Turda, n r . 8. 

OASPEŢI DE PESTE HOTARE 

C R I V Ă Ţ (Dana) — Seri gruzine. T u r n e u l T e a t r u l u i academic g r u z i n de stat „Şota Rusta -
v e l i " l a Bucureşti, n r . 11. 

P O P O V I C I ( A l . ) şi I O A N I D (Ştefan) — Despre şi cu Marcel Marccau, n r . 8. 
T O R N E A ( F l o r i n ) — Turneul Teatrului „Jozsef A t t i l a " , n r . 1. 
T O R N E A ( F l o r i n ) — Turneul Deutsches Theatcr la Bucureşti, n r . 7. 
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MERIDIANE 

B E L I G A N (Radu) — Teatrul şi educaţia adulţilor ( însemnări despre seminaru l C e n t r u 
l u i b r i t a n i c a l I . T . I . ) , n r . 3. 

C R I V Ă Ţ (Dana) — Teatre şi spectatori în Republica Federală a Germaniei, n r . 7. 
D E L E A N U ( H o r i a ) — La Teatrul Naţiunilor..., n r . 9. 
G I U R C H E S C U (Luc ian ) — Permanenţa unor căutări (Cîteva notaţii pc m a r g i n e a u n o r 

spectacole străine), n r . 1. 
I O S I F ( M i r a ) — Confruntări multiple ( turnee ale u n o r teatre bucureştene peste ho tare ) , 

n r . 3. 
I O S I F ( M i r a ) — U. S. Spectacol împotriva agresiunii imperialiste în Vietnam, n r . 3. 
I O S I F ( M i r a ) — Cinci spectacole pariziene, n r . 5. 
M I L E T I N E A N U (Gh.) — Vahtangov : „Numai de sărbătoare e vorba", n r . 11 . 
N I C U L E S C U ( M i r o n ) — O săptămînă prin teatrele din R. P. Bulgaria, n r . 7. 
S I L V E S T R U (V. ) — Există un teatru experimental ? T r e i răspunsuri a f i r m a t i v e , n r . 11 
— — Stagiunea noastră peste hotare, n r . 7. 
— — Fişă tehnică despre „Cartelul Internaţional al Teatrului", n r . 8. 

VARIA 

A R L E C H I N — Piesa fără pretenţii, n r . 8. 
D 1 M I U ( M i h a i ) — Poşta redacţiei, numere le 1, 2, 4, 5, 6, 8, 11. 
D I M I U ( M i h a i ) — Din „Învăţăturile lui Neagoe Basarab călră..." directorii de teatre, 

n r . 9. 
M A Z I L U (Teodor ) — Bătrînul lup de mare, n r . 4. 
M I R O D A N ( A l . ) — Teatrul care vine la public, n r . 2. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — „Marea cu degetul", n r . 6. 
P A R A S C H I V E S C U (C.) — „Meritata găzduire", n r . 6. 
P. (C.) — „Pelerinul", n r . 8. 
S I L V E S T R U ( V a l e n t i n ) — Corespondenţe, n r . 4 
S I L V E S T R U ( V a l e n t i n ) — Ajutoarele cronicarului, n r . 5. 
S I L V E S T R U ( V a l e n t i n ) — Debut cu munţi, n r . 6. 
S I L V E S T R U ( V a l e n t i n ) — Discuţii pe note, n r . 7. 
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Laptele conţine săruri de calciu şi diferiţi fosfaţi, 
indispensabili pentru formarea oaselor 
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