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Inifial, am dorit ca rindurile ce wrmeazd sd alcdtuiascd un teanc de
fise pentru o viitoare istorie a spectacolului in deceniile cinci §i sase, sé
fixeze in pagind citeva capitole sau micar alineate dintr-un flux de fapte
scenice, dintr-un torent de evenimente artistice sdvirsite in acesti doudzect
de ani, timp in care gi-au intretdiat drumurile 5i s-au intilnit pe scend trei
sau chiar patru generalii de creatori. Figele noastre au urmdrit si readucd
in amintirea unora dintre cei mai proeminenfi reprezentanii ai migcdrii noa-
stre teatrale — atit de bogatd in forfe creatoare — [rinturi din istoria
acestor ani. Rezultatul a depdsit insd cu mult agteptirile. Serile de spectacol,
zilele §i noptile de repetitii, momentele de trudd, clipele de satisfaciie, riga-
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zurile de bucurie, nelinigtea i tihna, bucuria §i amdriciunea — semnificatvo
— au rdmas vii si fierbinji, aproape de noi, palpabile. Ancorafi temeinic in
prezent, preocupati de ziua de azi, oamenii de teatru refuzi genul memoria-
listic ca atare, scormonirea in arhivele mintii, addstarea in trecut §i preferd,
dupé raspunsul privitor la istorie®, sd dezbatd problematica de azi a teatru-
lui, si se concentreze asupra sensurilor viitoare ale existenfei lor profesionale.

Din paginile care urmeazd, inserale oarecum in ordinea intrarii in
scend a participantilor, se contureazd — chiar dacd nu se vad marcate toate
locurile §i toate faptele de creafic — o cronologie fireased a experienfelor,
care s-au succedat, s-au intrepdtruns §i s-au transmis de la cei mai virstnici
la cei mai tineri creatori ai spectacolelor. intr-o reald stafetd a generajiilor.

Izbitoare sint diversitatea personalitdfilor, varietatea punctelor de ve-
dere, fie ele raspunsuri laconice sau confestuni; caracterul lor este viu, spon-
tan, uneori abrupt, tdios, alteori usor nostalgic, in orice caz neconventional ;
izbitoare e §i impetuozitatea cu care cei mai muli dintre participan{i rds-
pund, in funclie de temperament §i convingeri, la o inlrebare fundamentald :
creatorul §i prezentul teatrului, raport ce implicit presupune wviitorul. Rezul-
tatul : o schifd de portret in miscare, o etalare autenticd a preocupdrilor,
tendintelor, aspiratiilor, cerintelor citorva reprezentativi purtitori de cuvint
ai breslei. Un colocviu organizat la o imaginard masd rotundd, in care citi-
torul poate descifra uriasa daruire faji de artd si fajd de public a celor ce
acoperd cu fiecare spectacol o pagind din istoria in mers a teatrului romdnesc.

Dar, inainte de a le da cuvintul, sd ldsim sa staruie, printre noi, amin-~
tirea citorva mari animatori, care, desi nu mai sint in viajd, rdmin mereu
prezenti prin contribufia adusi la innoirea artei noastre scenice.

CELOR CARE NU MAI SINT...

Mi se pare demn de relevat faptul cd ecoul osirdiilor §i clamirilor lui Ion Sava.
frinte pretimpuriu de necrutarea biologicului, risuna — dupd doudzeci de ani de la
stingerea lor — proaspat in constiinta si elanurile innoitoare ale unora din cei mai
alesi urmagi ai lui. §i c3 viziunea pe care si-o fdcuse el, ,babeste !“, despre rosturile
si caile artei si artizanilor teatrului cearci astazi si se organizeze §i si se sistematizeze
aievea. Cazul lui Sava nu e singurul. Alaturi de el se asazd, cu aripi la fel de nemilos
si pretimpuriu frinte, §i Victor Ion Popa si Ion Aurel Maican si, dureros de aproape
de noi, Radu Stanca. Toti patru, strabatu{i parca de acelasi presentiment al plecirii
intempestive, si-au trimis spre noi mesajul, arzind etapele, inainte de a fi putut, intr-un
climat prielnic, si-si concretizeze, sa-si verifice, si-si cristalizeze gindurile creatoare. E
drept, Stanca si-a vdzut primele tatonari (la Sibiu) devenind deopotrivd acte ale prematu-
rului siu sfirsit, intr-un moment in care indridzneala de a cere si se redea teatrului ce
este al teatrului incepuse, chiar daca razlet si timid, si pluteasci in aer. Tony Gheor-

ghiu si Ciulei erau pe aproape. Popa si Sava — fdri a fi ajuns a trdi nici clipa de
nagtere a republicii — si Maican — bucurindu-se micar de primele infiripari ale asezi-
rilor republicane — isi incheiau finsd o indelunga si nespus de bogati si serpuitoare

carier, cu sentimentul neimplinirii, cu dorul unei esentiale, definitive si definitorii re-
structurari. .Macbeth cu masti® fusese la Sava, dincolo de orice preocupdri si demon-
stra{ii stilistice, un act de ostentatie, de frondi, intr-o atmosfera teatrald bintuitd, indati
dupd Eliberare, de marasm §i aparenti nevolnicie artistici. Fusese in acelasi timp martu-
risirea parabolicd a increderii lui in redresarea posibila §i necesara a scenei roméinesti,
marturisire care insotea violenta publicistica a chemirilor lui la ordine, la competenti,
la onestitate, la spirit de raspundere si de echipa, la culturd. in genere, si la cultura
gustului.

Miscat de aceecasi nestinsd febrilitate si vecinicd goand dupa altceva §i altcum —
mat bun, mai eficient, mai nou —, Maican avea darul stapinirii de sine; inviersunarea
iui sc aplica asupra obiectului. Violentase insolitul si sordidul, pentru a indlta din nepre-
vazut si din indoieli arhitecturi §i spatii de joc. Cronica vremii consemneazda subsoluri,
hrube, sali de bal, bodegi, simple ganguri care, sub tenacitatea lui constructiva, devenisera
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Lucia Sturdza Bulandra (Doamna Clandon) in
spectacolul ..Nu se gtie niciodati* de G. B.
Shaw, la Teatrul Municipal. In alte roluri : Beate
¥redanov (Gloria), Vasilica Tastaman (Dolly) si
Puiu Halubei (Filip)

sali de teatru. Niciodatd insa ,scenele lui®, mercu altele, mereu altundeva — in centru si
in cartiere ~—, nu raspundeau unei gratuite voluptdti ctitoriale. Maican cra robit de
obsesia comunicirii artistice cu publicul. De aici. pasiunea lui iscoditoare. entuziasmul
descoperirilor §i incercarilor de tot felul. De aici si stiinta lui de a acomoda virtutile
scenel dupd necesitatile ei functionale, dupd zestrea ei tehnicid. dupd programul, dimen-
siunile, aptitudinile trupei actoricesti cu care era chemat si lucreze, ort pe care si-o
suda el insusi echipid (chiar daci efemera), in acest scop. De aict, aparenta lui versatili-
tate, usurinta cu care a putut {in buna veche epocd a lasilor antebelici) si se miste in
cele mai felurite zone stilistice — ale expresionismului, ale romantismului, ale clasicis-
mului de curte, elizabetan, aulic, ale profundelor ambian{e realist-psihologiste, ale super-
ficialelor constructii bulevardiere ; iar dupd rizbei. usurinta cu care a stiut si-si adune
cistigurile nenumairatelor lui izbinzi eclectice pe o linie neechivocd social si umanist anga-
jatd. Pe accasta linie, stradaniile lui, ca director general al trebilor teatrale si prin
exemplul muncii, creatiei si fortei sale cald antrenante, crau menite si ajute a se pune
capat cauzelor ce duceau la ceea ce el numea ,dezvoltarca anarhicd a teatrului®: reper-
toriilor si ansamblurilor intimplatoare, conducerilor de teatru arghirofile ori nechemate,
spectacolelor respinse de stil, strdine de artd sau de interes artistic... De numele si actiu-
nea lui Maican rdmine legat acel Teatru Modern (construit intr-o fostd retragere pentru
cotiugi ale salubrititii publice, ajunsda mai tirziu braserie si calenea de zi si de noapte;,
in care l-a adus pe Ramadan si joace Puterca intunericului si in care l-a convins pe
Puiu Iancovescu, ritdcit un ristimp pe drumurile unei nespus de pigubitoare si — sc
credea — iremediabile autodegradari, si redevind el insusi si sd@ demonstreze in pirande-
lianul Henric al 1U-lea nesfirsitele lui resurse interpretative. De numele si actiunca lut
e legat fostul Teatru al Confederatiei Generale a Muncii. Regizorul Sandu Eliad, care
1-a secundat, poate povesti despre pasiunea cu care Maican, printre salahorii de bina,
a pus literalmente mina pentru grabirea preschimbirii, printr-o totald rcamenajare, a
unei scene de comert teatral ieftin, intr-una destinatd si slujeascd arta pentru marcle
public nou, muncitoresc. abia trezit, pe-atunci, la dreptul si bucuria reala a culturii
Colectivul Teatrului Giulesti, care si-a dorit si-si vede scena si sala innoite pe masura
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cerintelor §i nizuintelor lui creatoare de azi, nu trebuie sd uite inflicirarea cu care
Maican, acum doulzeci de ani, acceptasc si punid temelia de nceput a acestui teatru
,de periferie®. Acecasi inflacirare o risipise el si in angajarea sa in noua orientare
expresivi §i de continut a cuvintului si gestului dramatic. Asa s-a calit ofelul si Minerii
lui Davidoglu intrd printre cele din urméd experien{e regizorale ale lui Maican. Sint
insi experiente edificatoare — desigur nu neaparat pentru solutiile, cit pentru sensurile
pe care le inaugurau §i pentru semnificatia lor stimulatoare in directia, nelncercati pini
atunci, a culturii si functiei teatrului nostru. Ca si Sava, Maican, sfirsindu-se, lisa in
plin elan de inceput, pe seama altora, destinele scenei noastre.

Orizontul se limpezise insd, desi drumul era incd anevoios, rezistent. Ceea ce se
numea pe atunci ,mladite ale noului® rasirise involburat de indrazneald, firav insi si
nedeprins cu bitaia vinturilor potrivnice. Climatul pretindea, mai presus de toate, con-
solidarea noului, jalonarea clari si temeinici a dezvoltirii lui. Momentul se infitisa,
de aceea, solicitind mai degrabd buni grddinari si cirmaci dibaci decit spirite expansiv-
inventive.

In asemenea imprejurdri si-a putut dovedi utilitatea un Ion Sahighian, a cirui
prezentd — la National, apoi la fostul Teatru al Armatei, ori pe felurite scene mnoi ale
tirii — nu poate trece neobservatd. Lipsit de wveleititi excentrice, rolul lui Sahighian
s-a concentrat cu precadere asupra tasdrii terenului siandtos, asupra fructificirii, in pon-
dere si sirguin{d, a celor invidtate la scoala lui Gusty. Sahighian nu a fost un tempe-
rament al marilor zboruri, c¢i al executiilor oneste, al unei apropieri calme dar stirui-
toare de marile valori ale traditiei nationale si universale; Sicd Alexandrescu revizuse
pentru acele zile pe Caragiale; Sahighian, pe Delavrancea, pe Alecsandri, pe Davila.
Nu-1 poti desprinde pe neuitatul Hagi Tudose al lui Biltiteanu, nici gestul elevat al lui
Horatiu, desenat de Vraca, de actul regizoral, temitor de zgomot si surle, al lui
Sahighian.

In genere, atmosfera era inchinati elanurilor sobre si disciplinate, chiar daci une-
ori vecine cu atitudini conformiste. Lectia exemplului personal era dominanti. George
Vraca, vrdjitorul cuvintului si al atitudinilor statuare, a fost, in mijlocul colectivului
care i-a fost incredinfat s3-1 conducd, la Teatrul Armatei. un indrumadtor pilduitor, de
acest ordin. El polariza in juru-i cu propria-i omenie, sirguinti §i seriozitate in execufia.
faptei artistice, mai degrabda decit prin riscolirea spiritelor, aten{ia §i bunivointa colec-
tivalui sdu. Teatrul condus de el nu a fost miscat, in afari de el insusi, de ceea ce am
numi forte de virf. A fost insd un teatru al valorilor utile. Ceea ce n-a fost putin,
intr-o vreme in care funcfia culturald se revendica in primul rind de la acumulare
culturala.

In aceasti ambian{d de aparenti cumintenie, primejduiti desigur de riscul cenu-
siului, temperamentul vulcanic, dublat dc o neostenitd energie, al Luciei Sturdza Bulan-
dra, la Municipal, ficea un contrast izbitor, rudid cu paradoxul. Cu atit mai mult cu
cit venirea ei la acest teatru se petrecuse intr-un moment de mare insingurare, de
resemnare §i renuntare, in cariera ei fulminantd, al carei inceput se plaseazi in pragul
acestui secol, pentru a se incheia apoteotic in anii unei generatii a cdrei maturitate
zireste mijind sfirsitul de secol. Cine ar fi bdnuit in bitrina protagonisti a grotestii
comedii Arsenic §1 dantele vechi puterea covirsitoare, si mai ales tineretea, cu care
Lucia Sturdza Bulandra avea si adune imensa ei experien{d de decenii, crescuti din
scoala lui Davila in scoala propriei sale companii, pentru a o folosi drept unealtd ini-
tiald in vederea unui.adevdrat debut, a unui nou inceput de carierd ? Cercetitorul de
miine, adincindu-se in aminuntele de viatd si de creatie ale Luciei Sturdza Bulandra,
va sfirsi, fard indoiald, prin a creiona un portret edificator al aceleia care a trecut
cu dezinvolturd de la Fedra lui Racine la Stapina din La Paz, de la Lumea in care le
plictisesti la Uassa Jeleznova s5i Mamouret. El va sti si surprindd marele zicimint de
vigoare, de luciditate, de stiin{d si elegan{d in modularea interpretdrii, printre coordo-
natele caracteristice ale artei sale. Dar 11 va fi greu si renunte la tentatia de a marca
cu numele ei, nu numai epoca propriilor sale ultime realizdri, ca artist al scenei, ca
organizator §i animator al teatrului, ci intreaga miscare teatrald desfisuratd, in general,
in aceastad epocd. Fiindcd, in adevar, prezenta Luciei Sturdza Bulandra si actiunea ei
in cadrul institutiei pe care o conducea radiau si inrfureau dincolo de aceastd institufie.

Ar fi prea mult si prea greu, dar poate si de prisos, in limitele acestor rinduri,
sa urmirim in aminunt traiectoria acestei ,epoci® si mai ales etapcle de rodire si modul
in care a putut sa rodeasci actiunea ei animatoare. Ni se pare indestulitor si subliniem
constiinta caracterului trecdtor, fluid, al fiecirui rod al munciisale, de care era pitrunsa.
Lucia Sturdza Bulandra era stipiniti de sentimentul propriei sale transformdri si pro-
priilor sale disponibilitdti la transformare. O mirturisea deschis, asa cum g§i-a mirturi~
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sit si oroarea de ,rugina ce ameninfa sd se agtearnd peste ultima perioadi a carierei”
sale. De aceca. cred, nu e bine si judecam pripit, in lumina pericadei ce a depisit-o,
imensa ei faptd de insufletire directoriald, In care autoritatea ei energici se amesteca
osmotic cu dragostea fierbinte pentru fiecare element din colectivul siu, in care fermi-
tatea deciziilor sale, aparent inecbranlabild, era totusi in fond rezultatul unei atente si
binevoitoare Intelegeri i ludri in seamd a opiniilor din jurul ei si a spiritului general
ce domina momentul respectiv. Ar fi, altfel, de neinteles o seami de stiri contradictorii,
cu care totusi s-a impdcat si inlauntrul clrora a stiut sd se impuni, echilibrind contras-
tele, domolind conflictele. Nu e cazul aici s& stabilim locul pe care, cu formatia si
convingerile lor, l-au ocupat in relatiile cu Lucia Sturdza Bulandra, un Jules Cazaban,
o Beate Fredanov. Dar imbritisarea echipei de la Odeon (de o cu totul alti formatie),
in chiar momentele structurdrii echipei de la Municipal, este o dovadid ci, mai presus
de distinctii sau convingeri stilistice, Lucia Sturdza Bulandra pusese unitatea functiel
artistice §i ca plasase planul eticii, in munca i raporturile slujitorilor artei, deasupra
planului estetic. Era un moment in care eforturile ei creatoare si animatoare se indrep-
tau spre descoperirea valentelor artistic-expresive, pentru a da pregnantd impulsuriler
si convingerilor civice, a cdror neobositd slujitoare s-a dovedit si pe tdrimul vietii
obstesti. De aici, de altfel, menirea prin excelentd sociali pe care o atribuia repertoriu-
lui; de aici §i pasiunea ei in incurajarea si promovarea literaturii dramatice originale.
Din asemenea perspectivd, patosul cu care a stiut si infrunte si si doboare zidul de opo-
zitie ce 1 s-a ridicat in fata cind a vrut si puni pe afis Lumina de la Ulmi a lui Horia
Lovinescu iese din sfera anecdoticii, pentru a revela semnificativ o atitudine progra-
matici. Semnificativd a fost, pe alt plan, si folosirea ramificati si adesea contradictorie
a initiativelor si personalitifilor regizorale in teatrul ei. In aceasti ordine de idei, nu
atit o predispozitie eclectici intrd in joc, cit dorinta de a realiza prin contrast o jude-
cata de valoare. Intre Dinu Negreanu, Ion Olteanu, Moni Ghelerter, Liviu Ciulei, Lucia
Sturdza Bulandra se ferea si descopere ambifii stilistice, fiindcd se ferea, pentru public
si peniru cauza cultural-civicd a teatrului siu, de riscul derutelor. In momentul in care
insa problema expresiei in teatru,a personalititii stilistice, incepuse a se ridica si a deveni
in opera de artd criteriu valoric determinant pentru eficienta esteticd {aceasta inglobind
si pe cea civicd), Lucia Sturdza Bulandra a trdit drama, poate cea mai grea in cariera :
drama sfirsitului de carierd. Lucia Sturdza Bulandra n-a acceptat in forul ei intim Cum
va place, in montarea lui Ciulei, asa cum a socotit neconformd pozitiei artistice pe care
o apira, formula in care Radu Penciulescu inscenase Brigada I-a de cavalerie. Sustinuse
impotriva acesteia, cu vehementi de mamia rénitd, o producfie a echipei tinere a teatru-
lui siu, ce intrase in competitie cu echipa struniti de Penciulescu. Isi sus{inuse, in fond,
.copiii”, pentru ceea ce demonstrasera ei ca elan, diruire, combustie umani, buni-cre-
dintd. Dar n-a putut rimine indiferentd fa{d de inedita for{d artistici si perspectiva
pe care le vedea croindu-si drum prin fapta lui Ciulei sau a lui Penciulescu. O stare
de neliniste o cuprinsese, miscatd de intuitia unui univers de criterii §i de valori in
care, cu nestinsa ei ambitie de ,a nu pierde pasul® in contemporancitate, simiea ca nu
poate pdtrunde cu ugurintd. A avut totusi puterea nu numai si se plece acestor criterii
si si nu bareze drumul artistic ce se deschidea in fatd-i, dar §i sa incerce, in preajma
marii cideri de cortini, din nou, o proprie relnnoire. ,M-am invechit in Mamouret”,
mi-a mirturisit Lucia Sturdza Bulandra in ultima ei vari. ,,Ce spui de Cum vd place?
Ce-ai spune dacia as intra in Pelaghia Vlassova din versiunea lui Brecht al tdu?*

OB OB
Reactia la auzul numelor lui Sava, Popa, Maican, Stanca, Sahighian, Vraca,

Lucia Bulandra, in aceastd rotundd ora aniversard, este dezlegata de aplecarea pur
pioasd in evazivul si evaziunea paseisti. Numele lor sint argumente si stimulente in

actualitate : Sava — pentru innoirea stilisticd maximi; Popa — pentru pecetea autenti-
cului ; Maican — pentru repulsia fatd de inertie; Stanca — pentru functia teatrald a
teatrului ; Sahighian §i Vraca — pentru lectia osirdiei modeste ; Bulandra — pentru

disponibilitatea continud a actului de creafie §i de animare.
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