
— Preferinţe în repertoriul acestor douăzeci de ani ? 

— Deschizînd e v a n t a i u l pieselor pe care l e - a m pus în scenă, găsesc l a u n c a p ă t 
Pericola şi Bal în Făgădău, i a r l a celălalt Apus de soare şi Regele Lear. 

— Dar despre dramaturgia clasică ? 

— H a s d e u , Carag ia l e , D a v i l a , D e l a v r a n c e a , alături de M o l i e r e , G o l d o n i , Gogo l . . . 
Shakespeare, au a v u t p a r t e să f i e „valor i f i caţ i " de m i n e , cu m a i m u l t sau m a i puţin 
noroc . 

— Fiind vorba de descoperiri, ce-aţi descoperit în dramaturgia originală ? 

— Bal în Făgădău, Bălcescu, Iarbă rea, Anii negri, Nepotul domnului prefect, 
Patriotica română, Cumpăna, Miehd turbat, Bulevardul împăcării. Arcul de triumf, Vis 
dc secătură, Casa cu două fete, Omul care a văzut moartea, Marele duhovnic, Matei 
Millo, Siciliana, Cuza Vodă, Adam şi Eva, Eminescu, In Valea Cucului, Steaua 'jără' 
nume — iată u n număr de piese o r i g i n a l e pe care l e - a m r i d i c a t în poziţie verticală pe. 
scenă, după 23 A u g u s t . 

— Autori favoriţi ? 

— M i r c e a Ştefănescu şi A u r e l B a r a n g a . 

— Sînteţi partizan al unui spirit de echipă ? 

— L a m o n t a r e a oricărei piese este necesar să se creeze u n s p i r i t de echipă, des­
chis, c i n s t i t , c ons t ruc t iv , tovărăşesc. A m făcut p a r t e d i n strălucita echipă de a c t o r i cu* 
care a m i n t r a t l a Naţional ; echipa care se formase în t e a t r u l condus de m i n e şi î n 
m i j l o c u l căreia a m l u c r a t a n i de z i l e . D i n ea făceau p a r t e T imică , T a l i a n u , N i k i A t a -
nas iu ; M a r c e l Anghe les cu , B i r l i c , R a d u B e l i g a n , G i u g a r u , S i l v i a D u m i t r e s c u , şi i s -ai* 
adăugat în urmă C a l b o r e a n u , Finteşteanu, Costache A n t o n i u . Astăzi echipa s-a cam d e s ­
trămat... 

— Şi în perspectivă ? 

— . . . V o i alcătui a l t a l a Braşov. 

RADU I 
BELIGAN I Climatul de înaltă exigenţă 

I artistică al acestor ani 
— Care a fost pentru dv. experienţa cea mai... 

— V o i , t e o r e t i c i e n i i , c r o n i c a r i i , t e a t r o l o g i i sînteţi m o a r t e a t e a t r u l u i — în întreaga 
l u m e ! E o boală generală : i d e i , t e o r i i , conc luz i i . . . Se scr iu t o m u r i întregi, d a r ştiţi cîte 
spectacole cu adevărat m a r i se fac într-un an pe g lob ? Şapte-opt . S-a s t a b i l i t u n f e l 
de r a p o r t pe dos : o imensă cant i ta te de „scri itură", p e n t r u f o a r t e puţin m a t e r i a l f a p t i c . 
E rău, p e n t r u că ast fe l se denaturează adevărul , se creează mode. N-aţi r e m a r c a t ca 
există o m o d ă G r o t o w s k i ? L u m e a îl idealizează, repetă ce-a c i t i t p r i n d i f e r i t e reviste . . . 
L - a m ascultat ţinînd u n speech de cîteva ore l a B e l g r a d . Ştiţi ce f e l de t e a t r u face 
G r o t o w s k i ? U n t e a t r u care ignoră spectatoru l , adresat u n u i g r u p de aleşi. Ce e a u t e n ­
t i c şi ce e m i s t i f i c a r e în creaţia l u i , desfăşurată sub emblema u n u i p r o g r a m estetic r i g u ­
ros, transformată ch iar în p r o g r a m estetic, n u ştiu. D e a l t f e l , „programul estetic" este 
şi e l u n u l d i n s l oganur i l e l a m o d ă — f iecare t e a t r u , f iecare spectacol ( f ie că are , f i e 
că n - a r e resurse p e n t r u asta) se alipeşte u n e i orientări, are o r g o l i u l u n e i t i t u l a t u r i ; se 
practică ast fe l u n soi de spectacol m e n i t să i lustreze o teză, u n t e a t r u „â l a " . . . 
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Scenă din „Capul de răţoi" 
de G. Ciprian, în decorul 
l u i I . Popescu-Udriste — 
Teatrul de Comedie. Regia : 
David Esrig 

— Un program nu e totuşi necesar ? 

— Bineînţeles că e. Dar acesta e un capitol care se cere tratat cu maximă luc i ­
ditate, în p r i m u l rînd, a-ţi elabora cu adevărat un program înseamnă să te a f l i într-un 
anumit stadiu, să f i asimilat în prealabil diversele influenţe de cultură la care eşti per­
meabil, să f i i în postura de a alege în cunoştinţă de cauză ceea ce ţi se potriveşte. A l t ­
fel. . . Uneor i eşti fascinat de o descoperire, de modul de a gîndi al unui artist, de u n i ­
versul pe care ţi-1 inventă un spectacol : m i s-a întîmplat şi mie... Pe urmă, călătorind 
mai mult , am avut p r i l e j u l să observ cum circulă aceste descoperiri p r i n lume, cum 
îşi răspund, parcă într-o ştafetă, cum v i n şi se duc, ciclic. N imic nu se învecheşte mai 
repede decît un program luat în sine, dacă este confecţionat mecanic, dacă nu izvorăşte i , 
d in t r - o necesitate admcă şi autentică. Singura realitate eternă a teatrului e adevărul < 
omenesc profund. Cum spunea Charlic Chapl in ? „Adevărata bătaie a i n i m i i . . . " încolo, 
doi actori, o pînză, nişte butoaie... sau alte t rucur i pasagere... 

— Şi inima Teatrului de Comedie ? Bate ea după comandu-program ? 

— Evident, Teatru l de Comedie arc şi el un program — cine ar cuteza să mărtu­
risească, aşa pur şi simplu, că nu are? ! Serios vorbind, e un teatru care duce o politică 
de continuitate §i rezistenţă, străduindu-se să se impună p r i n calitatea manifestărilor 
sale p r i n înalt profesionalism. Sper că a fost observată „longevitatea" spectacolelor tea­
t r u l u i nostru : aceasta e o chestiune de atitudine. Marea noastră ambiţie este ca fiecare 
reprezentaţie să arate ca o premieră ; de aceea refacem mereu, recondiţionăm decorul 
şi recuzita, şlefuim interpretarea, acordăm o importanţă aproape exagerată detal iu lui . 
Ceea ce spun poate să sune ca un elogiu al artizanatului ; viaţa m-a învăţat însă câ 
nimic nu e mai demn de respect decît omul care e stăpîn pe meseria l u i , care ciocâ- \, 
neşte, şlefuieşte, migăleşte la perfecţie ceea ce are de făcut. I n teatru, aceasta e o spe­
cie rară : art istul român mai ales, îmbibat de talent, de farmec, nu e deosebit de harnic, 
lasă multe la voia inspiraţiei, a fanteziei... Asta se răsfrînge asupra tonalităţii afective 
a relaţiei cu publ icul , o colorează în nuanţele unei familiarităţi neglijente. M a i brutal 
spus, am dor i t să implantăm garanţia f i rmei în conştiinţa spectatorului ; dacă teatrul 
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poate f i p r i v i t şi sub aspectul său de comerţ cu artă, să zicem că am ambalat to tu l , 
chiar marfa care nu aparţine categoriei lux, în cea mai rafinată prezentare. 

— Vindeţi o astfel dc marfă ? Dc ce f Acceptaţi, ca să folosesc un cuvhit la ordi­
nea zilei, compromisul ? 

— E o falsă problemă ! L a urma urmei, poate nic i nu există compromis, ci numai 
spectacole bune şi spectacole proaste. Ştiu, se obişnuieşte să se treacă la capitolul com­
promis „teatrul uşor", divertismentul , de care nu e frumos să te ocupi pe faţă şi cu plă­
cere ; de aceea, se mimează intransigenţa şi se acceptă, cu secretă voluptate, „compro­
misul necesar". Dar teatrul nu e asceză, spectatorul, oricît de intelectual ar f i , are nevoie, 
în egală măsură, de teatrul grav, ca şi de amuzamentul fără pretenţii. Ca să nu mai 
spun că piesa uşoară te ajută să-1 apropii pe spectator de cea dificilă... Toate teatrele 
ştiu asta, şi toate teatrele o practică ; deosebirea începe de acolo de unde un i i pun în 
scenă piesa incriminată, dezieîndu-se totodată de ea, alţii o strecoară, justifieînd-o, sub 
un cal i f icativ menit s-o înnobileze. N o i sîntem de altă părere : dacă am acordat unei 
piese g i r u l , atunci ne solidarizăm cu ea, îi dăm maximum. 

S-a spus că Opinia publică e un astfel de compromis. N u cred ; o f i sau nu pe 
placul unora, dar această comedie a întrunit cele mai elogioase aprecieri ale c r i t i c i i şi 
cel mai mare succes de public d in u l t i m i i ani . Ne înşelăm cu toţii şi numai cineva, 
izolat, arc dreptate ? Şi-apoi, faţă de piesa românească în p r i m u l rînd, solidaritatea de 
care vorbeam e o atitudine programatică. N u e vorba de a juca piesa numai pentru 
valori le ei — atunci am f i evident îndreptăţiţi, chiar obligaţi, la mai multă severitate, 
aşa cum fiecare dintre noi este de multe or i ispit it ; problema este dc a crea pe scenă 
un astfel de climat, de context general încît să izbutim să favorizăm dezvoltarea drama­
turgiei . Dacă nu s-ar f i jucat piesele lu i Alecsandri, Caragiale poate nu s-ar f i născut... 
Dramaturg i i noştri pun astăzi serioase probleme teatrului românesc ; mulţi trag după ei 
modele străine, de mult depăşite, refac, cu efort, un circuit de probleme şi teme pe care 

Rinocerii de Eugen Ionescu 
pe scena Teatrului de Come­
die, în regia lui Lucian Giur-
chescu 
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d r a m a t u r g i a mondială 1-a parcurs şi 1-a lăsat în urmă. N i v e l u l acesta n u poate f i c on ­
s iderat separat de pătrunderea cu întîrziere pe scenă a u n o r capodopere care au accele­
r a t l a vremea l o r p u l s u l t e a t r u l u i m o d e r n . Iată, ab ia acum, cînd t e m p e r a t u r a ei arză­
toare a scăzut de m u l t , a m a v u t p r e m i e r a l a Priveşte înapoi cu minie; c ine ştie cînd 
v o m j u c a Beckett sau A l b e e ? ! D e aceea, poziţia cea m a i onestă, m a i sinceră, m a i res­
ponsabilă, este să ajutăm la „consumarea" acestui deca la j , c o n s t r u i n d o atmosferă de 
l u c r u s t i m u l a t o a r e şi legînd pe s c r i i t o r de viaţa şi destinele t e a t r u l u i . N o i a m cunoscut 
o ast fe l de legătură statornică — aşa cum îşi visează or ice trupă — cu M i r o d a n . Deo ­
camdată, n u ne-a m a i d a t n i c i o piesă. Poate că se întîmplă cu el ceea ce se întîmplă 
cu mulţi artişti, ceea ce se întîmplă şi cu m i n e : străbatem u n m o m e n t cînd simţim 
nevo ia să ne o p r i m puţin în loc, să ne t r a g e m s u f l e t u l , să ne despărţim de ceva, ca să 
p u t e m face u n n o u pas. 

— Aveţi sentimentul că această nevoie de „respiro" a cuprins cumva şi Teatrul 
dc Comedie ? 

— Şi T e a t r u l de Comedie , şi, dacă e să f i m drepţi, şi m u l t e alte puncte ale miş­
cării t ea tra le . D a r e x e m p l u l T e a t r u l u i de Comedie e ch iar f oarte p o t r i v i t p e n t r u această 
discuţie, t o c m a i p e n t r u că, formîndu-se ca o echipă tînără şi b ine sudată, d i n r e g i z o r i , 
scenograf i şi a c t o r i excelenţi, des t inu l său a fost oarecum p r i v i l e g i a t . L u c r u l acesta s-a 
întîmplat în urmă cu şapte a n i . Pe vremea aceea, eu m - a m simţit m a t u r şi m - a m des­
p r i n s , „ ca u n măr d i n p o m " , de T e a t r u l Naţ ional , unde n u - m i m a i găseam l o cu l , a d u -
nînd în j u r u l meu nişte oameni care au v o i t să vină cu m i n e . Aşa s-a întîmplat şi cu 
a l te echipe, f o r m a t e l a Galaţi , l a C r a i o v a ; l i b e r a l o r coeziune aducea efervescenţă, d i n a ­
m i s m , r e v i t a l i z a întreg t e a t r u l . Acest soi de fapte n u sînt însă d i n t r e cele care se săvîrşesc 
„ o dată p e n t r u t o t d e a u n a " ; os i f i carea u n e i f o r m u l e bune poate să compromită însăşi 
f o r m u l a . După şapte a n i (cîte m a r i i u b i r i ţin şapte ar i i ? ! ) , e firesc şi sănătos ca o 
trupă să-şi primenească pînă l a o t r e i m e d i n efect iv . Şi-apoi , u n i i d i n t r e cei care au 
v e n i t în t e a t r u încă neformaţi , ab ia l a începutul meseriei , s-au dezvo l ta t între t i m p , 
s-au m a t u r i z a t , s imt nevo ia să-şi descătuşeze aspiraţii cr is ta l izate . Poate că c inc i , sau 
şapte, sau doisprezece d i n t r e e i , af l îndu-se exact în p u n c t u l în care mă a f l a m eu a t u n c i , 
s imt că n u m a i încap în c o n t u r u l existent şi-ar v o i să se definească p r i n manifestări 
independente , o r i g i n a l e . U n ast fe l de f enomen e e x p l i c a b i l m a i ales într-o trupă bună, 
unde există o m a r e densitate de personalităţi p roeminente pe m e t r u pătrat. L a T e a t r u l 
de Comedie s-a a juns , prac t i c , să coexiste (paşnic şi cu bune rezu l tate în m u l t e specta­
cole) două nuclee de echipe. C u a l te cuv in te , s-a f o r m a t iarăşi u n p o m pe care cresc 
mere roşii şi albastre. . . A s t a , în t i m p ce sînt destule t r u p e care n u au u n centru nervos, 
n u au în j u r u l cu i să se strîngă. A r f i n o r m a l ca u n regizor sau u n actor, dacă se 
s imte pregătit şi şi-a strîns cîţiva f i d e l i d i s c i p o l i gata „să j u r e pe e l " , să poată întemeia, 
oricît de modest, în or ice sală sau h a n g a r , ceva nou , şi să primească s p r i j i n p e n t r u 
asta. Circulă p r i n teatre t o t so iu l de i d e i , c ineva doreşte să întemeieze u n t e a t r u de 
pantomimă, a l t c ineva — u n t e a t r u l i t e r a r . Sînt experienţe care t rebuie încercate, ch iar 
dacă există şi r i s c u l eşecului, p e n t r u că n u m a i ast fe l t e a t r u l îşi poate trăi adevărata 
viaţă. O r , traversăm acum o etapă în care ceva frînează înviorarea ; s istemul de o r g a ­
nizare teatrală pe care n o i înşine l - a m constru i t s-a anchi lozat , ne împiedică să ne miş­
căm l i b e r , i n s p i r a t . Este esenţial să ne recîştigăm supleţea, m o b i l i t a t e a , să p u t e m r e g r u p a 
şi r e c o n f i g u r a t rupe l e după cum o cer nevo i l e reale ale a r t e i , fără să ne împiedicăm 
în absurde bar iere a d m i n i s t r a t i v e . 

— Cum aţi defini deci climatul actual al mişcării teatrale ? 

— Ţin înd seama de ceea ce spuneam a d i n e a u r i , e u n c l i m a t încărcat cu energie 
pozitivă, care t rebuie n u m a i j u s t catalizată. Competiţi i le internaţionale şi turnee le l a 
care a m p a r t i c i p a t anunţă că t e a t r u l românesc se află în p r e a j m a recunoaşterii m o n ­
d i a l e şi t rebuie să vegheze atent asupra d r u m u l u i său. D i n a d i n s a m spus „în p r e a j m a " ! 
D i n t o t d e a u n a am avut artişti m a r i , care au obţinut consacrarea internaţională ; acum e 
v o r b a de a l tceva — dc a f i r m a r e a u n u i s t i l , a u n u i s p i r i t . T o c m a i de aceea, t e a t r u l nos­
t r u t rebu ie f e r i t de mimet i sme , t rebuie să-şi păstreze, m a i presus dc toate, au tent i c i ta tea . 

într -o mişcare teatrală v i e şi plină de ta lente se a u d to t f e l u l de păreri, se l a n ­
sează m u l t e cuv in te de o rd ine , circulă s l oganur i . E nevoie să ştim să deosebim f a l s u l de 
va loare . Iată, ch iar în atît de actuala chestiune a echipei , despre care t o cmai arn v o r b i ţ 
se ridică o sumedenie de voc i . Sînt voc i sincere, ce vo r e firesc. C i u d a t însă că puţini 
v o r să se integreze într-o echipă, în schimb f iecare v r e a echipa lui, care^ să-1 e x p r i m e . 
D e a i c i pînă l a răsturnarea u n u i r a p o r t f u n d a m e n t a l , pe care se clădeşte însăşi mis iunea 
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t e a t r u l u i , n u e o distanţă prea mare . T i n d e oare a r t a spectaco lului să devină u n j o c 
în sine, pe care-1 practicăm pentru noi, pentru propria noastră plăcere ? N u cumva , în 
l o c u l u n u i crez r e a l , de susţinut, i n t e r v i n a i c i m a i degrabă mărunte vanităţi de persoană? 
N u ne pîndeşte l ipsa de modestie ? 

— Credeţi în modestia artistului ? 

— S t r i c t i n d i v i d u a l , „omeneşte" v o r b i n d — bineînţeles, n u . (Uitaţi -vă l a mine. . . ) 
Există totuşi u n soi de modest ie de carat super ior , c e r t i f i c a t de nobleţe a l a r t i s t u l u i — 
modest ia faţă de a r t a sa, în sensul a r t e i sale, acea modestie care mă obl igă, a t u n c i c înd 
sînt pe scenă, să f i u sfios şi d o c i l ca u n începător. A l t f e l , t e a t r u l n u e decît exhibi ţ io ­
n i s m . Dacă m a i e nevoie de argumente în favoarea acestei benevole şi p l i n e de credinţă 
a s e r v i r i , p r o p r i a mea formaţie este u n u l . 

în 1946 e ram încă u n actor b u l e v a r d i e r , p r i z o n i e r a l p r o p r i u l u i său succes, adesea 
f a c i l . Odată cu i n t r a r e a mea la T e a t r u l Naţ ional a m întîlnit mare l e r e p e r t o r i u şi m i - a m 
pus m a r i l e întrebări. D e s t i n u l meu a r t i s t i c s-a schimbat r a d i c a l în aceşti douăzeci de 
a n i . N u - m i p lac vorbe le m a r i , d a r mă întreb ce aş f i deven i t , ca actor , fără c l i m a t u l 
m o r a l şi de înaltă exigenţă artistică a l acestor a n i . 

D r u m u l meu în t e a t r u începe p r o p r i u - z i s în p r a g u l acestor două deceni i de viaţă 
şi de construcţie republicană şi socialistă. Par tea mea de prezenţă în prob lemele de 
creaţie şi în c u l t u r a t e a t r u l u i nos t ru de azi o măsor, de aceea, fără împăunare, d a r şi 
fără falsă modest ie , d i n perspect iva întreagă a acestui revoluţionar răstimp i s tor i c , 
întreaga mea carieră regizorală s-a desfăşurat fără f i s u r i , pe scena Naţionalului b u c u -
reştean, pe p r i m a scenă a ţării, ramifieîndu-se cînd şi c înd şi pe scenele a l t o r teatre : 
M u n i c i p a l , T e a t r u l de Comedie , T e a t r u l de Stat d i n T g . Mureş.. . A m i n t r a t l a Naţional , 
îndată după E l i b e r a r e . Copleşit de umbre le încă greu d o m i n a t o a r e ale, pe a t u n c i , ab ia 
dispăruţilor G u s t y şi Soare. T u d o r V i a n u — d i r e c t o r u l de t e a t r u — avusese însă încre ­
dere să m i - i încredinţeze pe Sebastian, pe Cehov.. . 

A l u c r a l a T e a t r u l Naţional este m a i ales a asculta de o direcţie stilistică, s t ruc ­
turată cu precădere pe coordonate le continuităţii şi f o l o s i r i i a c t u l u i expres iv în stare 
cristalizată. E a i c i baza şi pavăza v a l o r i l o r tradiţionale m a r i ale a r t e i noastre , pe care, 
înaintea oricărei a l te instituţii t eatra le , Naţionalul le tezaurizează şi este ţinut să le 
f r u c t i f i c e . Este — ar t r e b u i să f i e — a i c i şi t e m e i u l u n u i nuc leu de formaţie omogenă, 
de sudare şi e c h i l i b r a r e a a n s a m b l u l u i actoricesc. D a r , d i n t r - u n anume u n g h i de vedere , 
a t u n c i , l a începutul acestor a n i , era şi sursa u n o r frîne conservator i sm puse ambiţii lor 
înnoitoare pe care le s t i m u l a m a i ales m o m e n t u l i s tor i c , în ambianţa căruia, p r e t u t i n ­
d e n i răsturnătoare de d e p r i n d e r i şi v a l o r i s ter i le şi s ter i l i zante , ne vedeam chemaţi să 
lucrăm. M i se înfăţişa, aşadar, o perspectivă oarecum c o n t r a d i c t o r i e ; n u insolubilă, dar 
încărcată de tulburătoare dificultăţi, pe care l e - a m răzbătut (de ce s-o tac ?) n u fără 
conştiinţa u n o r a n i h i l a t o a r e r i s c u r i , şi n u fără a întîlni adesea împotr ivă-mi , opoziţii 
nete, surîzător-sceptice, clătinări d i n cap o r i ascunse, dar cu atît m a i p r i m e j d i o a s e , 
„ intervenţi i" de culise.. . 

L u c r u r i l e p a r mărunte, m i n i m e , astăzi, cînd achiziţii ar t i s t i ce f u n d a m e n t a l e ale 
t e a t r u l u i n o s t r u (cîştigate cu o nebănuită, p e n t r u că nevăzută şi neclamată trudă şi 
îndrăzneală) p a r n a t u r a l e , de l a sine înţelese, c h i a r p l ic t icoase l o c u r i comune. O r i z o n t u ­
r i l e şi t repte le către care t i n d e m acum ( m u l t uşuraţi dc cunoaşterea şi putinţa de a ne 
c o n f r u n t a cu p e i s a j u l m o n d i a l a l c u c e r i r i l o r şi năzuinţelor teatra le ) ne -ar f i însă nişte 
zări înnegurate, dacă n u interz ise , fără f a p t a „măruntă" de a t u n c i . V r e a u să d a u un 
s ingur e x e m p l u . Iată : sînt t a x a t d rep t u n regizor , în p r i m u l rînd, a l bune lo r distribuţii ; 

MONI 
GHELERTER Pivotul regiei mele— 

dramaturgia originală 
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