teatrului, nu e o distantd prea mare. Tinde oare arta spectacolului si devini un joc
in sine, pe care-l practicim pentru noi, pentru propria noasirg plicere ? Nu cumva, in
locu! unui crez real, de sustinut, intervin aici mai degrabd mairunte vanitati de persoani?
Nu ne pindeste lipsa de modestie ?

— Crede}i in modestia artistului ?

— Strict individual, ,omeneste* vorbind — bineinteles, nu. (Uitati-vd la mine...)
Exista totusi un soi de modestie de carat superior, certificat de noblete al artistului —
modestia fatd de arta sa, in sensul artei sale, acea modestie care ma obligi, atunci c¢ind
sint pe scend, si fiu sfios si docil ca un incepdtor. Altfel, teatrul nu e decit exhibitio-
nism. Dacd mai e nevoie de argumente in favoarea acestei benevole si pline de credinta
aserviri, propria mea formatie este unul.

in 1946 eram incd un actor bulevardier, prizonier al propriului siu succes, adesea
facil. Odati cu intrarea mea la Teatrul National am intilnit marele repertoriu si mi-am
pus marile intrebari. Destinul meu artistic s-a schimbat radical in acesti doudzeci de
ani. Nu-mi plac vorbele mari, dar mi intreb ce as fi devenit, ca actor, fard climatul
moral §i de inalti exigentd artistica al acestor ani.

MONI
G H ELERTER Pivotul regiei mele —

dramaturgia originala

Drumul meu in teatru incepe propriu-zis in pragul acestor doud decenii de viati
si de constructie republicand si socialisti. Pariea mea de prezenti in problemele de
creatie si in cultura teatrului nostru de azi o mdsor, de aceea, fird impaunare, dar si
fara falsd modestie, din perspectiva intreagi a acestui revolufionar ristimp istoric.
Intreaga mea cariera regizorala s-a desfasurat farda fisuri, pe scena Nationalului bucu-
restean, pe prima scend a tarii, ramificindu-se cind si cind si pe scenele altor teatre:
Municipal, Teatrul de Comedie, Teatrul de Stat din Tg. Mures... Am intrat la National,
indati dupi Eliberare. Coplesit de umbrele inci greu dominatoare ale, pe atunci, abia
disparutilor Gusty si Soare. Tudor Vianu - directorul de teatru — avusese insi incre-
dere sd mi-i incredinteze pe Sebastian, pe Cehov...

A lucra la Teatrul National este mai ales a asculta de o directie stilistici, struc-
turatd cu precidere pe coordonatele continuitdfii si folosirii actului expresiv in stare
cristalizatd. E aici baza si pavdza valorilor traditionale mari ale artei noastre, pe care,
inaintea oricarei alte institufii teatrale, Nationalul le tezaurizeazi si este tinut si le
fructifice. Este — ar trebui si fie — aici si temeiul unui nucleu de formatie omogeni.
de sudare si echilibrare a ansamblului actoricesc. Dar, dintr-un anume unghi de vedere.
atunci, la inceputul acestor ani, era si sursa unor frine conservatoriste puse ambitiiior
innoitoare pe care le stimula mai ales momentul istoric, in ambianta caruia, pretutin-
deni rasturnatoare de deprinderi si valori sterile si sterilizante, ne vedeam chemati sd
lucram. Mi se infitisa, asadar, o perspectivi oarecum contradictorie ; nu insolubild, dar
incdrcatd de tulburatoare dificultiti, pe care le-am rizbdtut (de ce s-o tac?) nu fara
congtiinta unor anihilatoare riscuri, si nu fara a intilni adesea impotrivi-mi, opozitii
nete, surizator-scepfice, clatinidri din cap ori ascunse, dar cu atit mai primejdioase,
-interventii“ de culise...

Lucrurile par marunte, minime, astizi, cind achizitii artistice fundamentale ale
teatrului nostru (cistigate cu o -nebdnuitd, pentru ¢ nevizuti si neclamatda truda si
indrdzneald) par naturale, de la sine intelese, chiar plicticoase locuri comune. Orizontu-
rile si treptele cdtre care tindem acum {mult usurati de cunoasterea si putinia de a ne
confrunta cu peisajul mondial al cuceririlor §i ndzuintelor teatrale) ne-ar fi insd niste
ziri innegurate, dacd nu interzise, fira fapta ,mirunti“ de atunci. Vreau si dau un
singur exemplu. Iatd : sint taxat drept un regizor, in primul rind, al bunelor distributii;
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,,Trlci surori® de A. P. Cehov la Tecatrnl National ,,I. L. Caragiale®, intr-o pauzi a repe-
titiilor.

Jos : Maria Botta, Tanti Cocea, Mircea Constantinescu, Elvira Godeanu, Radu Beligan.
Sus : Yon Fintegteanu, Sonia Cluceru, Costache Antoniu, Aura Buzescu, Moni Ghelerter
(regizorul spectacolului), Nicolae Bal{dfeanu, Marcel Anghelescu

«ar asta, nu de putine ori, cu ascunsi malitie, §i poate, firi efortul de a cuprinde
natura lor, sa zic, genetica. Aceste distributii. cu deosebire atunci cind le-am propus
pentru intlia oard, au stirnit pind la proba de foc a scenei, uimiri, adversititi, proorociri
catastrofice pentru spectacolele ce-mi erau incredintate. A-1 cere pe Costache Antoniy,
asa cum era cunoscut, pentru rolul profesorului Andronic in Ultima ord, ori al lui Andre:
in Unchiul Uania, paruse o enormitate initiatilor. La fel si distribuirea lui Fintesteanu
in Bucsan, a lui Beligan in Tuzenbach (Trei surori) sau Cerchez (Ziaristii), a lui Birlic
in Egor Buliciov, ori a lui Timica in Ziua cea mare de Maria Banus, a Luciei Sturdza
Bulandra intr-un rol desemnat pentru regretata Sonia ‘Cluceru si mult dorit de ea (bi-
trina savantd din Citaedela sfdrimatd), a Eugeniei Popovici in Arborele genealogic..,

Distributii in contre-emploi, fireste. Ele sint azi uzitate pe scard rutinieri. Dar
efectul contre-emploi-ului de atunci a fost, pentru o seami dintre maestrii scenei de’ az,
nu doar o intrare circumstantiald, compozitionald, in anumite gesturi §i atitudini aparent
insolite fatd de ceea ce erau depringi a face, ¢i o rdscruce, dacd nu chiar o reorientare
in carierd. In ce mi priveste, marea problemi a distributiei — a unei atare distributii
care presupune nu numai cunoasterea virtutilor consacrate, ci efortul de a surprinde i
valora si ,partea nevazuta®, virtutile latente, neexplorate incia din actor — s-a pus
initial, nu dintr-un searbdd capriciu experimental, nici neapirat din penurie de .cadre®.
(Cu toate ci, in doze mai mari sau mai mici, intra st ca in joc) Arta teatrului sc
cerea insd innoitd diniuntru, dinspre continuturile si semnificatiile noi de la care pornea
§i pe care tinea sa lc comunice’; iar aceste continuturi si semnificatii se impicau ane-
vole sau deloc cu formele osificate. Sub aceste auspicii, mobilitatea, dispozitia proteica
a.actului- interpretativ, se cerea — dincolo de rol i de piesa — din plin eliberatd inla-
untrul wunei viziuni a rostului, resorturilor si rezonantelor umane ale rolului si piesei
interpretate, se cerea ‘miscatd in acelagi timp de o rigoare metaforici, dictatd de un
anume sens si de o anume poezie a vietii.si. relatillor — sensul inspre care tindeau,
scu pinzele toate fintinse®, insesi proaspetele noastre realititi revolutionare.

Asemenea scmnificatii §i continuturi au inlesnit, colo, ecloziunea patosului agita-
toric al marilor scene de masa §i de tumult eroic, cu accentul pus pe grandios si pe
stentorial ; ici, dimpotrivi — la mine, bundcard — ele au trimis la urmirirea si consem-
narea atentd a psihologiilor, a proceselor §i mutatiilor in straturile afunde ale congtunte-
Tor, la urmirirea dinamicii vietii in permanenti cumpinire cu logica ei aparznti. ,Tea-
trul ‘meu® s-a structurat si a putut astfel si fie socotit ca un teatru temitor de zgomotos,
de agitatie si ostentatie, de Incircituri baroce, ca un teatru al minutiei g§i discretiei, al
stdrilor mai degrabia decit al desfisuririlor largi, al tonurilor mingiiate de unde lirice
decit bitute de torentele aspre sau clocotitoare ale epicului. Poate sa fie aici i o inchi-
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Un instantanen la repetifiilc piesei ,,Surorile Boga“, pe scena Teatrului Natienal ,I.L. Cara-
giale*, De la stinga la dreapta : regizorul Moni Ghelerter, Horia Lovinescu, autoral,
§i protagonistele : Irina Richifeanu-$irianu (Iulia), Valeria Gagealov (Valentina) §i Silvia
Popovici {Ioana)

nare temperamentald. Desigur cd si e. ,Intilnirile® mele cele mai fecunde, nu numai cu
Cehov, cu Sebastian. cu Leonov, dar si cu Lucia Demetrius si Mirodan, pe alt plan cu
Mihai Popescu, cu Maria Botta, Baltateanu, Beligan sau cu Britdsanu, cu Bortnovski,
sint demonstrative. Dar socotesc ci nu inclindrile temperamentale, ci pozitiile programa-
tice te reprezinti. Si din acest punct de vedere, concludentd devine angajarea ta — si
temperamentali — fatd de program. De altfel, pretuirile ce m-au bucurat, mai presus
de oricare altele, au fost cele ce au observat, in munca si in realizdrile mele, striduinta
de a da expresie poetici freamitului si tendintelor istoric transiormatoare in mentali-
tatea, pe fetele si comportamentul omului.

Cum as limuri altfel apropierea mea. neabituti si de la bun ‘inceput {(de la
Ultima oréd a lui Sebastian si Nepotul din Giurgiu a lui Al. Sahighianj, de umanitatea
in plin proces de preschimbare. cireia se striduia sid-i dea glas §i inlatisare dramaturgia
noastrd, a zilelor noastre ? E drept, marea meca scoald a fost scoala cchoviand (studiul
asupra Unchiului Uania si a celor Trei surori). scoala lui Shakespeare (baia de poezie
umani §i poezie propriu-zisi din Romeo si fulieta), scoala lui Gorki (Egor Buliciov).
Dar cele invitate la aceste scoli s-au revirsat sublimate in eforturile pe care le-am
depus in montarea dramaturgici originale contemporane. S$tiu, aceastd dramaturgie e
patinatd mai mult de bune intentii. O dramaturgie de tatoniri continue, o dramaturgic
de scheme in alb i negru, tematologica, de teren; transfigurarea poeticad n-a avut vreme
sa se realizeze totdcauna edificator in ea: aspectele brute, imediate ale vietii erau pres
covirsitoare. Nici mie nu mi-a fost dat totdeauna si-mi recunosc propriile bune intentii
in spectacolele pe care le-am ridicat cu lucrarile acestei dramaturgii. Dar imi vine greu
sa arunc peste bord, ca pe o efemeridd a carierei mele, fapta de arti nedisimulata a stra-
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lucitei echipe cu care, pe textul Mariei Banus, a fost marcati pe scend Zina cea mare, ziua
de inceput al altor ziri.de viatd si de tipologie umana in satul nostru. llustrativism, da.
Dar si o cruciald tdiere de pirtii ; nu™in substanta poate, dar, limpede, in sensuri. Aceste
sensuri noi au incilzit —ési in Uadul nou, Oameni de azi, Arborele genealogic de Lucia
Demetrius, si in Citadela. sfirimati si Surorile Boga de Lovinescu, si in Ziaristii, Cele-
brul 702, Seful sectorului suflete de Al. Mirodan — cu o combustie de aici si de acum,
actul §1 climatul expresiv al scenei si al interpretdrilor. Nu mi intreb cum vor fi cata-
logate intr-o viitoare istorie literard productiile dramatice pomenite. Din promovarea lor,
eu imi fac insd un punct de cinste, nu doar cetateneascd, ci i artisticid. Fiindcd, teatral
vorbind, am convingerea cd, prin ele, acesti ani si-au pus indelebil amprenta pe arta
neuitatilor Sonia Cluceru, G. Timica, Jules Cazaban, Niki Atanasiu, Lucia Sturdza Bulan-
dra, Maria Filotti, ca si pe aceea a puternicelor valori de azi Aura Buzescu, Eugenia
Popovici, Irina Richiteanu-Sirianu, Marcela Rusu, Ion Fintesteanu, Radu Beligan,
Marcel Anghelescu, Emil Rotta, Septimiu Sever... Mai mult, cel putin la mine, zicimin-
tele expresive, descifrate in asemenea —  de atitea ori fruste — alcidtuiri dramatice,
s-au prelungit, ca niste baremuri de lumini si de dimensiuni, pind in viziunile iscate,
oricit de surprinzator si paradoxal ar parea, de alte universuri si valori dramatice: al
lui Pogodin, al lui Tennessee Williams, al lui Dirrenmatt, al lui Tonescu. de pilda.
Fiindca cred, in genecral, ci e greu sia faci abstractie, discutind $1 mai ales ficind tea-
tru, de existenta si interferenta zestrei expresive autohtone in constructia oricarui act de
interpretare scenicd. Din asemenea interferente, universurile artistice ale lumii-de-pre-
tutindeni se incarca cu o rezonania familiard, iar autohtonul 1isi inlesneste deschiderea
sore orizonturile largi ale comuniunii cu valorile, cdutdrile si cuceririle acestei lumi.
E, aceasta, o dialectici de care sint azi mai mult decit oricind pitruns... S3i ma bucur
de prilejul ce mi se oferd e Teatrul de Comedie de a descoperi din nou, intr-un debut,
izvorul wverificirii si, poate, al demonstririi acestei convingeri. E vorba de lucrarca
Nic-Nie al cuplului Anca Bursa si Gheorghe Panu, o comedie in care optimismul si poe-
zia unui umor gingas isi gdsesc expresia intr-un ascutit spirit al replicii.

AL. FINTI

Drama eroica —prezenta
maselor

— Despre spectacolul eroic si, evident, Trenul blindat....

— Da, da, acest Tren blindat e un mai vechi capitol la care revin si sint mereu
invitat sd revin, desi au fost "apoi si Ruptura. si Platon Krecet, si atitea altele pini
la OQameni si soareci si Electra! Poate Trenul blindat a marcat nodul — si-i spunem,
de cale feratd — de unde au pornit pentru mine celelalte directii. Ce experientd bogata,
ineditd pentru moi toti, pentru G. Calboreanu. care retopea replicile, le trecea sincer,
autentic, prin filonul marii sale personalititi! Evolutia personajului, care devine un
conducitor al taranilor, a avut un raspuns firesc in eroul — creatie de neuitat — al lui
Vraca. Am gindit piesa — spectacolul — cu un sentiment de evlavie pentru cei care
s-au jertfit in viltoarea revolutiei. Un sentiment care se rdsfringea in noi toti, in
gindul la lupta comunistilor romini. la eroismul si jertfele Partidului Comunist Romén.
Spectacolul trebuia si fie o adevirata explozie; inflacirarca noastrd si duci la infla-
cararea inimilor din sali. Nu aveam modelele unor spectacole de acest gen! Premicra
fusese hotarita pentru 7 noiembrie, datd la care se afla cu o delegatic. in Bucuresti, si
autorul, Vsevolod lIvanov. Evident, stiam c¢d@ ochii lui pastrau imaginea spectacolului
.de la Stanislavski®. Cum avea si-1 pard spectacolul in ,cutia® Teatrului Armatet din
Bulevardul Magheru? Dupéd reprezentatie, Ivanov a vrut sa vadid cu ochii lei scena;
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