lucitei echipe cu care, pe textul Mariei Banus, a fost marcati pe scend Zina cea mare, ziua
de inceput al altor ziri.de viatd si de tipologie umana in satul nostru. llustrativism, da.
Dar si o cruciald tdiere de pirtii ; nu™in substanta poate, dar, limpede, in sensuri. Aceste
sensuri noi au incilzit —ési in Uadul nou, Oameni de azi, Arborele genealogic de Lucia
Demetrius, si in Citadela. sfirimati si Surorile Boga de Lovinescu, si in Ziaristii, Cele-
brul 702, Seful sectorului suflete de Al. Mirodan — cu o combustie de aici si de acum,
actul §1 climatul expresiv al scenei si al interpretdrilor. Nu mi intreb cum vor fi cata-
logate intr-o viitoare istorie literard productiile dramatice pomenite. Din promovarea lor,
eu imi fac insd un punct de cinste, nu doar cetateneascd, ci i artisticid. Fiindcd, teatral
vorbind, am convingerea cd, prin ele, acesti ani si-au pus indelebil amprenta pe arta
neuitatilor Sonia Cluceru, G. Timica, Jules Cazaban, Niki Atanasiu, Lucia Sturdza Bulan-
dra, Maria Filotti, ca si pe aceea a puternicelor valori de azi Aura Buzescu, Eugenia
Popovici, Irina Richiteanu-Sirianu, Marcela Rusu, Ion Fintesteanu, Radu Beligan,
Marcel Anghelescu, Emil Rotta, Septimiu Sever... Mai mult, cel putin la mine, zicimin-
tele expresive, descifrate in asemenea —  de atitea ori fruste — alcidtuiri dramatice,
s-au prelungit, ca niste baremuri de lumini si de dimensiuni, pind in viziunile iscate,
oricit de surprinzator si paradoxal ar parea, de alte universuri si valori dramatice: al
lui Pogodin, al lui Tennessee Williams, al lui Dirrenmatt, al lui Tonescu. de pilda.
Fiindca cred, in genecral, ci e greu sia faci abstractie, discutind $1 mai ales ficind tea-
tru, de existenta si interferenta zestrei expresive autohtone in constructia oricarui act de
interpretare scenicd. Din asemenea interferente, universurile artistice ale lumii-de-pre-
tutindeni se incarca cu o rezonania familiard, iar autohtonul 1isi inlesneste deschiderea
sore orizonturile largi ale comuniunii cu valorile, cdutdrile si cuceririle acestei lumi.
E, aceasta, o dialectici de care sint azi mai mult decit oricind pitruns... S3i ma bucur
de prilejul ce mi se oferd e Teatrul de Comedie de a descoperi din nou, intr-un debut,
izvorul wverificirii si, poate, al demonstririi acestei convingeri. E vorba de lucrarca
Nic-Nie al cuplului Anca Bursa si Gheorghe Panu, o comedie in care optimismul si poe-
zia unui umor gingas isi gdsesc expresia intr-un ascutit spirit al replicii.

AL. FINTI

Drama eroica —prezenta
maselor

— Despre spectacolul eroic si, evident, Trenul blindat....

— Da, da, acest Tren blindat e un mai vechi capitol la care revin si sint mereu
invitat sd revin, desi au fost "apoi si Ruptura. si Platon Krecet, si atitea altele pini
la OQameni si soareci si Electra! Poate Trenul blindat a marcat nodul — si-i spunem,
de cale feratd — de unde au pornit pentru mine celelalte directii. Ce experientd bogata,
ineditd pentru moi toti, pentru G. Calboreanu. care retopea replicile, le trecea sincer,
autentic, prin filonul marii sale personalititi! Evolutia personajului, care devine un
conducitor al taranilor, a avut un raspuns firesc in eroul — creatie de neuitat — al lui
Vraca. Am gindit piesa — spectacolul — cu un sentiment de evlavie pentru cei care
s-au jertfit in viltoarea revolutiei. Un sentiment care se rdsfringea in noi toti, in
gindul la lupta comunistilor romini. la eroismul si jertfele Partidului Comunist Romén.
Spectacolul trebuia si fie o adevirata explozie; inflacirarca noastrd si duci la infla-
cararea inimilor din sali. Nu aveam modelele unor spectacole de acest gen! Premicra
fusese hotarita pentru 7 noiembrie, datd la care se afla cu o delegatic. in Bucuresti, si
autorul, Vsevolod lIvanov. Evident, stiam c¢d@ ochii lui pastrau imaginea spectacolului
.de la Stanislavski®. Cum avea si-1 pard spectacolul in ,cutia® Teatrului Armatet din
Bulevardul Magheru? Dupéd reprezentatie, Ivanov a vrut sa vadid cu ochii lei scena;
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Scend din . Trenul blindat® de Vs. Ivanov la Teafrul Armatei. Regia : Al Finti

a ramas uluit cd in spatiul acestei ,.cutii® s-a putut naste un spectacol de dimensiunile
patetice ce i se infafisase. Firesc, decorul crescuse parca odati cu actorii!

Se nadscuse un spectacol eroic, asa cum visasem cu totlii — o dramd in care
sacrificiul de sine al eroilor demonstra optimist cd ideile si sentimentele nu pot fi ucise.

— Ce probleme de stil v-au prescupat ?

— Principala — prima — problemd care a stat la baza activiti{ii noastre a fost
una de stil de muncd, mai precis a fost aceea ca intreg colectivul si raspundi de intreg
spectacolul, indiferent de ponderea unui rol sau a altuia in piesd. Fiecare interpret era
de aceea solicitat sa participe la inchegarea spectacolului, a tuturor roluriler, nu numai
a rolului sdu. Chiar simplele aparifii scenice capdtau in acest consens rdspundere si
greutate. Am urmarit acelasi principiu — as spune, devenit axiomda — si in Ruptura
si in celelalte piese.. Apdrea insd obligator pentru regizor ca el sa fie stiintific pregatit
pentru spectacol, sa aiba clari viziunea acestuia, sa-i fie totul limpede atunci cind vine
in fata interpretilor. Dar totodati cd regizorul trebuie si dea actorilor s3i sentimentul
ca invafd odati cu ei, €l dc la ei, si invers.. Ceea ce nu e doar o metodd de lucruy,
ci o stare de fapt. Nu existd o bagheti magici regizorala, nici mijloace prestabilite.
Tinind seama de aceasta, repetifiile capdti spontancitate, comunici de fiecare datd
interpretilor o vibratie autenticd, addugind mereu noi posibilititi de adincire §i péatrun-
dere a textului.

Asa am cautat $i am ajuns si rezolv una din cele mai importante probleme ale
dramei eroice — prezen{a maselor, a poporului in actiune, deci a masei constiente, ai
caret. componenti ginc individualizati sd inchege totusi o unitate de monolit, animata
de aceleasi idei, de acelasi suflu revolutionar. A fost o muncid fara preget asupra ansam-
blului — nu a figuratiei (cuvint cu sens peiorativ)] — ca si asupra ficcdrui personaj
integrat in colectivitate §i a carui prezentd activi determina, de fapt, actiunile eroului
prmcipal, in sensul c2@ impulsurile pe care le recepteaza, de care se patrunde cu toatd
fiinta sa, il duc la izbindd. Miretia §i grandoarea sint redesenate astfel scenic, cu o
mare simplitate, in fiecare rol.

Am fincercat — i cu succes — o experientd, la vremea ei temerard: am apelat
la fostii actori de ,pauzd de film“, la acei actori oropsiti care cistigau o bucatd de
piine infdtisindu-se spectatorilor in conditii umilitoare fintre secventele filmeler de
cartier. I-am chemat si participe la scenele de ansamblu, in roluri mici, foarte mici,
dar dindu-le o rispundere scenici, redindu-le sentimentul ¢i sint actori, i, laolaltid
cu eroii principali, contribuie la actiunea spectacolului, la cristalizarea actului teatral.
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3 Matei Alexandru
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Le redasem in acest chip si propria lor demnitate umani. Pe mu§t1 dintre ei 1
intilnim azi pe diverse scene, fiacindu-gi. meseria cu bune rezultate.

— Afi pus in scend nenumdrate spectacole in acesti doudzeci de ani. Cu ce sen-
timent vii puteti judeca, din perspectiva aceasta, rezultatele ?...

— Sint ‘urmarit de cuvintele lui Orson Welles, care spunea cd upui artist ade-
wvirat ii este totdeauna frici de munca sa. Opera respectivi ii impune mijloacele cu
care ea trebuie si fie reprezentatdi, invitindu-l si nu plimbe aceleasi maniere dintr-un
loc in altul. Dar, adaug eu, tristefea cea mare nu ti-o dau spectacolele cazute, neizbu-
tite. Pe acestea le primesti firesc, cu resemnarea unor esecuri. Tristefea ti-o inoculeazd
spectacolele izbutite, in tesdtura carora descoperi mereu noi fisuri ce ar fi trebuit inla-
turate, descoperi mereu nelmpliniri, al impresia ¢a ai gdsit alte solutii, mai bune, mai
fericite.

De multe ori, da, de multe ori, am avut de infruntat publicul cu piese ce ar mai
$i trebuit lucrate. Cu piese deficitare, din punctul de vedere al creatiei, dar care, in
momentul reprezentirii lor, au fost totusi imbratisate, pentru c¢3 ele spunecau oricum
ceva, pregateau un drum. De aceea m-am straduit de-a lungul anilor, de la spectacol
la spectacol, s3 apids mai putin pe un stil anumit, pe maniera faptei scemice, §i mai
mult pe sentimentele care animid oamenii, pe nevoia lor de a se darui, de a iubi, de a
fi iubiti.Astfel, linia poeticd si tenta liricd s-au impus ca atare in lucrdrile mele, din-
colo de ambitii stilistice de dragul stilului. M-am straduit si nu fac distributii comode,
sa ‘nu merg pe cai bitatorite §i, cu toate dificultdiile de tot felul intimpinate, si caut
traiectorii noi, necunoscute publicului. Aceleasi principii le-am aplicat si ca profesor la
Institut, solicitind participarea intregii clase la fiecare spectacol. Si aici, fiecare student
a fost chemat sd-si dea seama ci problemele de expresie scenici sint generate de gin-
dire, de spirit, §i apoi de haina afectivititii. Nu ma retin de a mirturisi : nu stiu si
fie vreunul dintre acesti elevi ceea ce se cheami in teatru ,rebut®. Pentru ¢i nu m-am
sfiit si-i sfiatuiesc la timp pe cei nechemati si se indrepte citre o -alti meserie. Azi,
multi dintre elevii mei sint actori cu reputatie. E, poate, rezultatul care mi indrepti-
teste cel ‘mai mult sd privesc cu senindtate munca mea in acesti doudizeci de ani, in
care noi to{i — regizori, actori, scenografi — am crescut laolalti, simtindu-ne ca niste
componenti ai unei mari echipe, neocolind divergentele, frecvente in orice munci colec-
tiva, desi animatid de un tel inalt, comun.

Au trecut prin fata noastrdi doui decenii minunate, cirora noi nu le-am fost
doar martori, ci ucenici §i apoi f3urari. Bilantul sti scris in noi si mai ales in capaci-
tatea noastrd de a ne intui peste ani continuind ceea ce am inceput. .
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