
l u c i t e i echipe cu care, pe t e x t u l Măriei Banuş, a fost marcată pe scenă Ziua cea mare, z iua 
de început a l a l t o r zări de viaţă şi de t i p o l o g i e umană în satul nos t ru . I l u s t r a t i v i s m , da. 
D a r şi o crucială tăiere de pîrtii ; n u în substanţă poate, dar , l i m p e d e , în sensuri . Aceste 
sensuri n o i au încălzit — şi în Vadul nou, Oameni de azi, Arborele genealogic de L u c i a 
D e m e t r i u s , şi în Citadela sfărîmată şi Surorile Boga de Lov inescu , şi în Ziariştii, Cele­
brul 702, Şeful sectorului suflete de A l . M i r o d a n — cu o combustie de aici şi de acum, 
a c t u l şi c l i m a t u l expres iv a l scenei şi a l interpretărilor. N u mă întreb cum v o r f i ca ta ­
logate într-o v i i t o a r e i s tor ie literară producţi i le d r a m a t i c e pomeni te . D i n p r o m o v a r e a l o r , 
eu îmi fac însă u n p u n c t de cinste, n u doar cetăţenească, ci şi artistică. Fiindcă, t e a t r a l 
v o r b i n d , a m convingerea că, p r i n ele, aceşti a n i şi-au pus i n d e l e b i l a m p r e n t a pe a r t a 
neuitaţilor Sonia C l u c e r u , G . T imică , Jules Cazaban, N i k i A t a n a s i u , L u c i a Sturdza B u l a n ­
d r a , Măr ia F i l o t t i , ca şi pe aceea a p u t e r n i c e l o r v a l o r i de azi — A u r a Buzescu, Eugenia 
P o p o v i c i , I r i n a Răchiţeanu-Şirianu, M a r c e l a Rusu, I o n Finteşteanu, R a d u B e i i g a n , 
M a r c e l Anghe lescu , E m i l F o t t a , S e p t i m i u Sever... M a i m u l t , cel puţin la m i n e , zăcămin­
tele expresive, desc i frate în asemenea — de atîtea o r i f ruste — alcătuiri d r a m a t i c e , 
s-au p r e l u n g i t , ca nişte h a r e m u r i de l u m i n i şi de d i m e n s i u n i , pînă în v i z i u n i l e iscate, 
oricît de surprinzător şi p a r a d o x a l ar părea, de al te u n i v e r s u r i şi v a l o r i d r a m a t i c e : a l 
l u i P o g o d i n , a l l u i Tennessee W i l l i a m s , a l l u i D u r r e n m a t t , a l l u i Ionescu, de pildă. 
Fi indcă cred , în genera l , că e greu să fa c i abstracţie, discutînd şi m a i ales făcînd t ea ­
t r u , de existenţa şi interferenţa zestrei expresive autohtone în construcţia oricărui act dc 
i n t e r p r e t a r e scenică. D i n asemenea interferenţe, u n i v e r s u r i l e ar t i s t i ce ale l u m i i - d e - p r e -
t u t i n d e n i se încarcă cu o rezonanţă familiară, i a r a u t o h t o n u l îşi înlesneşte deschiderea 
spre o r i z o n t u r i l e l a r g i ale c o m u n i u n i i cu v a l o r i l e , căutările şi cucer i r i l e acestei l u m i . 
E, aceasta, o dialectică de care sînt azi m a i m u l t decît oric înd pătruns... Şi mă bucur 
de p r i l e j u l ce m i se oferă de T e a t r u l de Comedie de a descoperi d i n nou , într-un debut , 
i z v o r u l verificării şi, poate, a l demonstrării acestei c o n v i n g e r i . E v o r b a de lucrarea 
Nic-Nic a l c u p l u l u i A n c a Bursa şi Gheorghe Panu , o comedie în care o p t i m i s m u l şi poe­
zia u n u i u m o r gingaş îşi găsesc expresia într-un ascuţit s p i r i t a l r e p l i c i i . 

— Despre spectacolul eroic şi, evident, T r e n u l b l i n d a t . . . . 

— D a , da, acest Tre?i blindat e u n m a i vechi c a p i t o l l a care r e v i n şi sînt mereu 
i n v i t a t să r e v i n , deşi au fost apo i şi Ruptura, şi Platon Krecct, şi atîtea a l te le pînă 
la Oameni şi şoareci şi Electra ! Poate Trenul blindat a m a r c a t n o d u l — să-i spunem, 
de cale ferată — de unde au p o r n i t p e n t r u m i n e celelalte direcţii. Cc experienţă bogată, 
inedită p e n t r u n o i toţi, p e n t r u G . Ca lboreanu , care retopea r e p l i c i l e , le trecea sincer, 
autent i c , p r i n f i l o n u l m a r i i sale personalităţi ! Evoluţia p e r s o n a j u l u i , care devine u n 
conducător al ţăranilor, a a v u t u n răspuns firesc în erou l — creaţie de n e u i t a t — a l l u i 
V r a c a . A m gîndit piesa — spectacolul — cu u n sent iment de ev lav i e p e n t r u cei care 
s-au j e r t f i t în v i i t o a r e a revoluţiei. U n sent iment care se răsfrîngea în n o i toţi, în 
gîndul l a l u p t a comuniştilor români, l a e ro i smul şi j e r t f e l e P a r t i d u l u i C o m u n i s t Român. 
Spectacolul t r e b u i a să f ie o adevărată explozie ; înflăcărarea noastră să ducă l a în f lă ­
cărarea i n i m i l o r d i n sală. N u aveam modele le u n o r spectacole de acest gen ! P r e m i e r a 
fusese hotărîtă p e n t r u 7 n o i e m b r i e , dată l a care se a f l a cu o delegaţie. în Bucureşti, şi 
a u t o r u l , V s e v o l o d I v a n o v . E v i d e n t , ştiam că o c h i i l u i păstrau imag inea spectaco lului 
„ d e l a S t a n i s l a v s k i " . C u m avea să-i pară spectacolul în „cut ia" T e a t r u l u i A r m a t e i d i n 
B u l e v a r d u l M a g h e r u ? După reprezentaţie, I v a n o v a v r u t să vadă cu o c h i i l u i scena ; 
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Scenă din ,,Trenul blindat" de Vs. Ivanov la Tea*rul Armatei. Regia : A l . Finţi 

a rămas u lu i t că în spaţiul acestei , . cut i i " s-a putut naşte un spectacol de dimensiunile 
patetice ce i se înfăţişase. Firesc, decorul crescuse parcă odată cu actori i ! 

Se născuse un spectacol eroic, aşa cum visasem cu toţii — o dramă în care 
sacrif iciul de sine al eroilor demonstra optimist că ideile şi sentimentele nu pot f i ucise. 

— Ce probleme de stil v-au preocupat ? 

— Principala — prima — problemă care a stat la baza activităţii noastre a fost 
una de stil de muncă, mai precis a fost aceea ca întreg colectivul să răspundă de întreg 
spectacolul, indiferent de ponderea unui ro l sau a altuia în piesă. Fiecare interpret era 
de aceea solicitat să participe la închegarea spectacolului, a tuturor ro lur i lor , nu numai 
a ro lu lu i său. Chiar simplele apariţii scenice căpătau în acest consens răspundere şi 
greutate. A m urmărit acelaşi pr inc ip iu — aş spune, devenit axiomă — şi în Ruptura 
şi în celelalte piese... Apărea însă obligator pentru regizor ca el să fie ştiinţific pregătit 
pentru spectacol, să aibă clară viziunea acestuia, să-i fie totul limpede atunci cînd vine 
în faţa interpreţilor. Dar totodată că regizorul trebuie să dea actorilor săi sentimentul 
că învaţă odată cu ei, el dc la ei, şi invers... Ceea ce nu e doar o metodă de lucru, 
ci o stare de fapt. N u există o baghetă magică regizorală, nic i mijloace prestabilite. 
Ţinînd seama de aceasta, repetiţiile capătă spontaneitate, comunică de fiecare dată 
interpreţilor o vibraţie autentică, adăugind mereu noi posibilităţi de adîncire şi pătrun­
dere a textului . 

Aşa am căutat şi am ajuns să rezolv una d in cele mai importante probleme ale 
dramei eroice — prezenţa maselor, a poporului în acţiune, deci a masei conştiente, a i 
cărei componenţi bine individualizaţi să închege totuşi o unitate de monolit , animată 
de aceleaşi idei , de acelaşi suflu revoluţionar. A fost o muncă fără preget asupra ansam­
blu lu i — nu a figuraţiei (cuvînt cu sens peiorativ) — ca şi asupra fiecărui personaj 
integrat în colectivitate şi a cărui prezenţă activă determina, de fapt, acţiunile eroului 
pr inc ipal , în sensul că impulsurile pe care le receptează, de care se pătrunde cu toată 
fiinţa sa, îl duc la izbîndă. Măreţia şi grandoarea sînt redesenate astfel scenic, cu o 
mare simplitate, în fiecare r o l . 

A m încercat — şi cu succes — o experienţă, la vremea ei temerară : am apelat 
la foştii actori de „pauză de f i l m " , la acei actori oropsiţi care cîştigau o bucată dc 
pîine înfăţişîndu-se spectatorilor în condiţii umil i toare între secvenţele f i lmelor dc 
cartier. I - am chemat să participe la scenele de ansamblu, în r o l u r i mic i , foarte mic i , 
dar dîndu-le o răspundere scenică, redindu-le sentimentul că sînt actori, că, laolaltă 
cu eroii pr inc ipal i , contribuie la acţiunea spectacolului, la cristalizarea actului teatral . 
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Florin Piersic (Lennîe) 
ji Matei Alexandru 
(George) în „Oameni 
51 şoareci" de Joh'i 
Stcinbeck. Regia : A l 
Finţi — Teatrul Naţi­
onal , . I . L . Caragiale" 

L e redasem în acest chip şi p r o p r i a l or demni tate umană. Pe mulţi d i n t r e ei îi 
întîlnim azi pe diverse scene, făcîndu-şi meseria cu bune rezultate. 

— Aţi pus în scenă nenumărate spectacole în aceşti douăzeci de ani. Cu ce sen-
Jiment vă puteţi judeca, din perspectiva aceasta, rezultatele ?... 

— Sînt urmărit de cuvintele l u i Orson Wel l es , care spunea că u n u i ar t i s t ade­
vărat îi este totdeauna frică de munca sa. Opera respectivă îi impune mi j l oace le cu 
care ea trebuie să f ie reprezentată, invitîndu-1 să nu p l imbe aceleaşi maniere d i n t r - u n 
loc în a l t u l . D a r , adaug eu, tristeţea cea mare nu ţi-o dau spectacolele căzute, ne izbu­
t i t e . Pe acestea le primeşti firesc, cu resemnarea unor eşecuri Tristeţea ţi-o inoculează 
spectacolele i zbut i te , în ţesătura cărora descoperi mereu no i f i s u r i ce ar f i t r ebu i t înlă­
turate , descoperi mereu neîmpliniri, a i impres ia că ai găsit alte soluţii, m a i bune, m a i 
fer i c i te . 

D e m u l t e o r i , da, de m u l t e o r i , am avut de înfruntat p u b l i c u l cu piese ce ar m a i 
f i t r e b u i t lucrate . Cu piese def i c i tare , d i n p u n c t u l de vedere a l creaţiei, dar care, în 
m o m e n t u l reprezentării l o r , au fost totuşi îmbrăţişate, p e n t r u că ele spuneau o r i cum 
ceva, pregăteau u n d r u m . D e aceea m - a m străduit de-a l u n g u l a n i l o r , de l a spectacol 
l a spectacol, să apăs m a i puţin pe u n s t i l a n u m i t , pe maniera fapte i scenice, şi m a i 
m u l t pe sentimentele care animă oameni i , pe nevoia l o r de a se dărui, de a i u b i , de a 
f i iubiţi. A s t f e l , l i n i a poetică şi tenta lirică s-au impus ca atare în lucrările mele, d i n ­
colo de ambiţii st i l ist ice de d r a g u l s t i l u l u i . M - a m străduit să n u fac distribuţii comode, 
să nu m e r g pe căi bătătorite şi, cu toate dificultăţile de tot f e l u l întîmpinate, să caut 
t r a i e c t o r i i n o i , necunoscute p u b l i c u l u i . Aceleaşi p r i n c i p i i l e - a m apl i cat şi ca profesor l a 
I n s t i t u t , solicitînd par t i c iparea întregii clase la fiecare spectacol. Şi a i c i , f iecare student 
a fost chemat să-şi dea seama că problemele de expresie scenică sînt generate de g în-
d i r e , de s p i r i t , şi apo i de h a i n a afectivităţii. N u mă reţin de a mărturisi : n u ştiu să 
f i e v r e u n u l d i n t r e aceşti e lev i ceea ce se cheamă în teatru „rebut" . Pent ru că n u m - a m 
s f i i t să-i sfătuiesc la t i m p pe cei nechemaţi să se îndrepte către o altă meserie. A z i , 
mulţi d i n t r e e lev i i me i sînt actor i cu reputaţie. E, poate, rezu l ta tu l care mă îndreptă­
ţeşte cel m a i m u l t să privesc cu seninătate munca mea în aceşti douăzeci de a n i , în 
care n o i toţi — reg izor i , a c tor i , scenografi — a m crescut laolaltă, simţindu-ne ca nişte 
componenţi a i unei m a r i echipe, neoco l ind divergenţele, frecvente în orice muncă colec­
tivă, deşi animată de u n ţel înalt, comun. 

A u trecut p r i n faţa noastră două decenii minunate , cărora n o i n u l e - a m fost 
doar m a r t o r i , ci ucenici şi apoi făurari. Bilanţul stă scris în n o i şi m a i ales în capaci ­
tatea noastră de a ne i n t u i peste an i continuînd ceea ce a m început . 
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