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Cind teatrul iesea in strada

Daci mi intorc cu gindul peste toti acesti doudzeci de ani — este vorba doar
de aproape intreaga .mea viatd artistici ! —, memoria mea afectivd evoca si riscoleste
alte imagini, alte peisaje. Revine cu pregnan{d in minte in primul rind acea peri-
oadd de inceput, in care te impresionau clocotul, febrilitatea, temperatura, marile osci-
latii si marile  cautari, inegalitatile, stradania, emulatia, lupta pentru demnitatea unei
arte. Este o perioadd care impune admiratie si respect pentru cei care au stiut sa se
depaseascad pe ei insisi freptat. Cind privesc retrospectiv, mi se pare miraculos aliajul
dintre exceptionalele conditii de creatie de care beneficiam -— a fost, intr-un fel, o
etapd a unor privilegiati — si stradania celor mai buni dintre noi de a gasi raspunsul
inimii, talentului, mintii noastre la acest nou univers care se crea, de inaltare la altd
scard. Era o nobili furtun3, as zice, in care se rasturnau zeci de prejudecdii {poate si
lucruri valabile, care pdrean prejudeciti), se strecurau poate si deprinderi vechi, de
proastd calitate, in timp ce unele din bunele deprinderi vechi nu-si giseau incid legiti-
mitatea, spiritele paupere se pierdeau, neputind sa se adapteze noilor condifii i cerinte,
teatrul isi cauta formulele, oricum s-ar fi numit ele, si — ceea ce mi se pare.cel mai
important — tealrul iegsea in stradd. Acea perioadd revolutionard a Teatrului Popular
— jucam in fabrici, pe scene improvizate in sili de cantine, verbul nostru ajungea
acolo unde nu ajunsese niciodatd — ne obliga si ne modificam, s ne cautim, sa cres-
tem. Si ce distantd uriasd a fost varcursa pina azi!

Mai mult decit memorabilitatea unor spectacole, as evoca memorabilitatea unor
momente, pentru care spectacolele au stiut sa fie oportune, nccesare. Acei creatori
care au stiut si facd acele spectacole oportune primesc in sufletul meu toatd consi-
deratia, cici §i aceastd intuitie este un criteriu al talentului. $§i imi vin mai usor in
minte numele unor oameni decit ale unor spectacole — desi spectacolele le faceau
numele —, incepind cu Sandu Eliad, Ton Aurel Maican si atitia altii... Spectacolele
de monumentalitate si mari miscari de mase ale lui JTon Sahighian, spectacolele de
delicatete ale lui lon Olteanu. Apare deodatda momentul Sica Alexandrescu, legat
neconditionat si definitiv de opera lui Caragiale. Apoi pasiunea pedagogica si bunul-
gust al Mariettei Sadova si al elevului ei Liviu Ciulei, in jurul Teatrului Odeon.
Nu poti uita momentul entuziast Finti, nimeni nu poate uita nucleul pe care il for-
mau Lucia Sturdza Bulandra, Juvles Cazaban, Beate Fredanov. Ca apoi sda apard ple-
iada solidaritdfii tineretii regizorale, grupul infometatilor de noutati si curaj in tea-
tru — ma refer la Horea Popescu, Lucian Giurchescu, Radu Penciulescu, David
Esrig, Mihai Dimiu, Ion Cojar, mai tirziu Cernescu si Pintilie etc. In acest timp,
Lbitrinii® mergeau lent, profund -si solemn pe albiile lor pline de lauri. Daci sc
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obignuia -s3 se spund ,grozav de bine face distributiile Moni Ghelerter®, sau ,cine
mai stapineste masele pe scend ca Jon Sahighian?®, nimeni nu putea crede ca -meri-
tul maestrului era doar acesta.. $i tot in acest timp. zbuciumatul si multilateraiul
Ciulei, matur si tindr laolaltid, meren ne oferca innobilate scandaluri artistice. Tinerii
au Inceput si ei sid se diferentieze... Vlad Mugur si Moisescu, in nuantele lor de
dublu teritoriu — provincie si Capitald —, isi c3utau si-si cautd echilibrul lor spe-
cific, primul §i cu o vaditd dorinta de a-si forma mereu o echipa de actori.

In acelagi timp, in- provincie, personalitatea regizorald primea o structuri cu
totul caracteristicd, de conditii diferite de Capitala. Un regizor din provincie a fost
intotdeauna ‘mai mult §i mai putin decit cel din Bucuresti. Mai mult, pentru ca i se
cercat mai multe, §i mai putin — pentru acelasi motiv. Au existat in provi
fenomene regizorale foarte importante. Provincia nu wa putea neglija in atirea
ei ‘momentele: Dan Nasta, Crin Teodorescu, Constantin Anatol, Yannis V loan
Taub, Gheorghe Harag, Otto Rapapport, Constantin Dinischiotu. Sorana Coroama.
Ion Maximilian, si md opresc aict tocmai pentru i lista poate continua inci
De altfel, impir{irea aceasta teritorialda Bucuresti-provincie ¢ si ea imp
tru ¢d fenomenul de osmozd a fost si continuda sa lie permancnt in vig

Dacd ay adduga la numecle fiecaruia de mai sus spectacolele lor mai deos
creatiile actoricesti pe care le-au slujit {si, vadit lucru. numai despre aceasta s-ar
vorbi In carti intregi, si regret ¢ nu se face), ar insemna sd Incere imposibilul in
fugard trecere in revistd a imperfectelor date de memoric omencasci in g
personald. Ce teatru din cele patruzeci nu-si are in acesti doudizeel de ani citeva
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speclacole §i citeva creatii de valoare natio_nali! Citeodata — rar, vai,'doamrvm! e
rasplitite §i de vreun concurs al darnicului Bucuresti... ’In_acest context, a_va vorbi
despre Teatrul din Timisoara, pe care-l conduc de malebuze jie un degemq, mi se
pare inutil. Noi am scos in 1965 o carte, cind teatrul fsi sarbdtorea @ouazecx de ani
de existentd, in care v-am prezentat tot ce am facut. Am vrea acum din partea altora
considerarea lor critici, cici autoaprecierea acestei agresive perioade este mai mult
decit dificila...

Ce s-a cistigat in acesti doudzeci de ani? latd, am ajuns la spectacole care
s-au impus prestigiului internafional, §i incd mai pufine decit au fost valoroase intr-a-
devir (mai multi atentie deci trimiterii valorilor maxime peste hetage}._?eedc alta
parte am ajuns si avem un mod foarte larg de abordare a repertoriului, cici toate
genurile de repertoriu se joacd pe scencle noastre. Nu ¢ numai o problemd de sferd
aici, ¢i si de capacitate de investigatie, de capacitate profesionald. Pe de alti parte,
audienta largd a spectacolelor noastre la public exprimd o adeziune populara, un
mod de recunostinti si, in acelasi timp, si o notd de distinctie intelectuald ({teatrele
ar trebui si se striduiasci mai mult ca aceasti noti si nu se piardid!l.).

Toate aceste motive de admiratie indicd, desigur, implicit si rezervele cores-
punzitoare. latd, personal, nu mi declar multumit ipci de multe lucruri, ca lipsa
de griji pentru calitatea limbii, inegalitatea  valorii spectacolelor aceluiasi teatru,
actor sau regizor. Conceptia regizorala voit.. ,originald® a unora evacueazi cu usu-
rinti originalitatea reala a unor valorosi actori. Distribuirea actorului numai la
modul ,emploi® sdrdceste valorile deosebite ale wunor artisti si ingusteaza nedrept
sfera intrebuintirii altora. Cantitatea de spectacole a unor teatre din provincie si
repertoriul abordat sint mult prea mari fatd de posibilitatile de care dispun de fapt
teatrele respective §i neantizeazd prestigiul obtinut prin alte citeva spectacole bune.

Scenografia noastrdi — care nu cu multi ani in urma reusise sd ia mari avansuri
fati de intreaga miscare teatrald — astiazi e de multe ori confuz agitati §i teribilist
neadecvata.

Neindoios, unele lucruri tin de dorinta de experiment, si foarte bine c¢d e asa,
insd pentru aceasta teatrul finsusi ar trebui, in totalitatea lui, sa fie adecvat prin-
cipiului experimentidrii. Multe discutii au avut loc la noi pe aceasti temid legitimi
a insusirii noului, a crearii lui. N-ar fi rau deloc, cred, daca s-ar profila anume, mai
ales in oragsele cu mai multe unitati teatrale. teatre in acest scop. Aceste teatre ar fi
gindite mai organic, cu structura lor experimentald, iar experimentul n-ar trebui si
fie un scop in sine, ci o deschidere de unghiuri artistice, de glefuire a mijloacelor pro-
fesionale si a gustului. Poate s-ar gindi mai mult, prin indrazneli, in toate sectoarele
care compun spectacolul. Poate s§i repertoriul national insusi ar primi o propulsie
mai vioaie. Arta actorului, regizorului, scenografului, in orice caz. Ba chiar si arta
economiilor §i a intelegerii importantei faustice a becului de proiectie in spectacolul
modern. Jar dacd se va afla ci doi tehnicieni calificati fac cit zece din ceilalati, inc2
vom mai fi facut 2—3 pasi din evul mediu tehnic ir care ne gisim.

Problema stilului §i profilului ocupd azi din abundenti paginile scrise si nescrise
ale discutiilor teatrale. Ca marile inventii, acest soi de idei mari se reiau in vari-
ante refrisate, se abandoneazi, din nou se reiau. Ultima formuli a ideii de profil
al teatrelor pare fi aceea denumitd spirit de echipd. Nu intimpldtor. Era firesc si se
ajungi de la discutii generale ale celor mai inalte, mai subtile $i mai abstracte noti-
uni la acelea fara .de care wviata ne di afard. Se stie precis — nu mal poti fi des-
tept pentru toti. Trebuie ca toti si fim destepti, harnici si la locul nostru, pe «cit
e nevoie. §1 e nevoie din ce in ce mai mult. Arta profund colectivi care este teatrul,
in concurenta ,drigut-acerba® cu televiziunea, filmul, artele sportive, in frunte cu
fotbalul etc., cere stradanie cu sens unic, gindire calitativd, apropiati in vointa de
muncitorii de inaltd calificare profesionala. Spiritul de echipi este, dacd vreti, sin-
gurul mod de a invinge, de a crea valoros. Tot ce wucide, plictiseste sau inghesuie
desfagurarea eficienti a unei echipe, constiente de a avea spirit creator si de a-l
pune in valoare. intirzie forta teatrului rominesc. Am reusit noi, la Timisoara, si
avem un spirit de echipd ? De multe ori, in jurul multora dintre spectacolele noastre,
da.. Aceste clipe au fost cele mai fericite din toate punctele de vedere. Faptul ci
nu intotdeauna si nu cu totii ne-am insusit acest spirit de echipd este limita si tris-
tetea noastrd. Nu wvoi absolutiza importanta spiritului de echipi. pentru cd pot fi
echipe unitare in jurul unor idei mict si cu forte sirace. Dar picat de situatiile cind
energii valoroase nu-si gdsesc. dintr-un motiv sau altul {si ce bine ar fi si se cer-
ceteze cu multd seriozitate posibilititile de disparific a acestor motive), matca credrii
unui spirit de echipd pe miasura valorii lor...
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