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Fata in fatd cu publicul

Multa lumme spune cd spectacolul meu din 1956, Domnisoara Nastasia, a fost ca
o ,explozie intr-un peisaj teatral dominat de tendinte naturaliste®. Spargerea tavanului,
in decorul creat de Tody Constantinescu, a prilejuit multe discutii, dar pina la urmi moen-
rarea a fost incununati cu Premiul criticii dramatice. Pentru mine, Domnisoara Nastasia
nu a insemnat ca poetici o exceptie. Intotdeauna m-am considerat partizanul conventiei,
am cautat si familiarizez spectatorii cu ,cifral®, ,codul” scenic al montérii, ‘dar n-am
dus nictodati conventia dincolo de limitele logicii artistice. Ramin si astdzi partizanul
conventiei, dar nu ma pot dezice de respectul logicii, acceptind, ca mercu actualul
Aristot, chiar si ,imposibilul verosimil® fata de ..posibilul neverosimil®. Montind Iaspec-
torul de politie la Baia Mare cu St. Mihidilescu- Brﬁila, care cu prilejal unui turneu s-a
relevat puhluuim bucurcstean n-am avut pretf:ntla sd-mi teoretizez cenceptia dar am
aflat pe urmid cd sint un ,regizor geometric®, ca aplic scenei, punerii in scend, rigo-
rile geometriei. E drept c¢ad m-au preocupat sinuozitatea si curba migcarii actonlnr, dar
exclud ideca ci as fi predicat prin aceasta un teatru ,formalist®. Etichctele mi s-au pus
pe urméd. Lucrind la Giulesti, am realizat la inceput, 2m§r€un§ cu Lucian Giurchescu,
un spectacol de Alecsandri, care a dat rezultate excelente-intr-o formuli populara. Am
intuit atunci ¢id acel teatru si publicul sdu au nevoie de.un repertoriu anume. Era o
epoci de mare [ierbere si simteam_ necesitatea ca dinspre scend sa adie un corespunzitor
suflu revelutionar. Am cautat atunci titluri adecvate, pereche cu sala destul de mare
fati de celelalte teatre bucurestene si mai ales cu spiritul vremii. Preocupindu-ne pe
toti (regizorii si Elena Deleanu, dircctoarea teatrului) repertoriul, cfutam acele piese
care sa ne faciliteze drumul spre un mare teatru popular incarcat de substanti inte-
lectuala si _patos revolutionar, dar avind totodata si ,atractiozitate®, cum preconiza cu
ani in wmi Liviu Ciulei. In acest repertoriu au intrat spectamle ca: Baia, Aﬁslaw‘a{u
mai tirziu Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita. Vreau si accentuez cid realizarea
lor n-a depins de o wvrere individuald. Baie, de pildd, nu s-a nascut exclusiv dintr-o
fantezie personala, c¢i printr-un efort imens, printro devotata aplicare a principiului
colectivist de muncid. Tmi este greu si explic ‘de ce si cum s-a cristalizat spcctacolul asa
cum l-a{i vazut. Tin minte doar atmosfera speciald, entuziastd, de muncd. Colaborarea
cu Perahim, deosebit de fructuoasd, si care a dat un plus de autoritate imaginii gene-
rale, s-a ndscut la fel, spontan. ,Citisem® Proverbele sale si ma gindisem ca gralica lui
are numeroase puncte de contact cu viziunea mea despre teatrul lui Maiakovski. Mi se
parea excelenti corespondenta dintre semnul plastic si verbul marakovskian. Pe vremea
cind lucram acele spectacole, teatrul rominesc era ,cxportat” mai pulin in strdinatate.
Eu cred, cu toati modestia, cd Baia sau Arturo Ui jucate la palatul Chaillot ne-ar fi
adus elogii.

— Oare « marcat spectacolul Arturo Ui un punct deosebit in palmaresul dum-
neavoastri ¢

— Este pind in momentul de fatd wultimul spectacol montat la Teatrul Giulesti si
daci am un regret, il leg de acest spectacol. El a intrat mai putin in istoria acestor
duuazea de ani decit alte rcprczcnta{u ale mele, care poate n-au avut acceasi elevatie
scenica. Arturo Ui a concretizat pentru mine o sumi a stridaniilor pe care le-am depus
la Teatrul Giulesti in promovarea unor spectacole de mare anvergurd, anvergurd fin
idei si in montare. Am considerat Arturo Ui ca o expresie a maturizarii mele, ca o
sumd, sd spun asa, a montarilor ce se reclamd de la acest stil. Poate n-am avut deta-
sarea teoretici nccesard faid de munca mea practicd, dar astizi consider efortul s
entuziasmul colcetiv in care s-a muncit la acest spectacol ca o semnificativa cheie pen-
tru un anume registru de lucru, practicat intr-o epocd distincta la Giulesti.

Inteligenta si memoria criticii n-au fixat in literd, sau au fixat ‘mai pufin in
raport cu alte montdri, acest spectacol. S-a vorbit mult de teatru total, de regie cine-
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Moment din ,,Baia® de Vladimir Maiakowski,
in regia lui Horea Popescu (Teatrul Giulegti)

ticd, de pantomimi ectc., omitindu-se pe nedrept travaliul actorilor din Arturo Ui, Am
venit cu acest spectacol pe un teren oarccum defrisat. Brecht era un cxperiment deja
cistigat {de fapt, Lucian Giurchescu a dus lupta cea mare cu colectivul, refractar la
inceput dramaturgiei brechtiene), iar Arturo Ui n-a fost o floare izolati, ci rodul
cistigat al unei consecvente ; dar publicul si critica erau in acel moment saturate de un
sir de spectacole Brecht si n-au avut fatd de Arturo Ui receptivitatea pe care textul
o merita §5i de care s-a bucurat, de pildd, mai tirziu, Opera de trei parale. Montind
atunci acel text, n-am fost ispitit de moda Brecht — niciodati n-am fost in teatru
omul modei, si pot marturisi ca initial m-a stinjenit chiar, putin, teoria lui Brecht
despre teatru; dar montarea mi s-a parut necesard pentru potentialul valorii de atunci
a teatrului si afirm din nou ¢i acea montare a caracterizat din phin stilul de munci
al Teatrului Giulesti, si sper din toatd inima ¢ in noua sald Arturo Ui va reintra in
alisul permanent.

Teatrul Giulesti, pe care-l consideram un teatru national-popular, s-a infiripat in
conditii dificile, s-a niscut dintr-o adeziune intelectuald si moralda spontani. In peisajul
Capitalei, scena de la periferia orasului — i vd amintifi ¢ sc spunca ,primul teatru
de provincie e Giulestiul® — se transformase intr-un nucleu de avengardd, intr-un
teatru viabil, creator, cu radicini in cca mai [ierbinte miscare de idei. Nu cunosc rafu-
nile care au determinat hotiririle ultericare, dar intr-un moment in care teatrul sc
afla in plind si gencroasd ecloziune, plecarea unor actori de frunte si utili repertoriului
— Tamara Buciuceanu, Vasilica Tastaman, Eugenia Eftimie, Genoveva Preda si regi-
zorul Lucian Giurchescu — a lovit teatrul in centrii sdi vitali. Accastda schimbare a
coincis si cu formarea unei asa-zise ,sectii tidrinesti®, care timp de un an de zile a
avut sarcina sd joace in deplasare, alterindu-se dintr-o data principiile si condifiile
efective de realizare a programului. Teatrul Giulesti, cu profilul sau eroic popular’,
nu se constituise ca atare printr-un decret. Cistigurile artistice. profesionalizarea coneretd
a wunor actori preveniti din rindorile amatorilor au fost readele uner indclungate efor-
turi si zbateri zilmice. Poate ¢a in viitorul apropiat, in perspectiva noi sdli, teatrul isi
va recapita profilul caruia i s-a inchinat de la inceput.

— Der projilul dumneavoastré actual ?

— Facind un fel de bilant al activititii mele in acesti ani. pot spune — para-
doxal — @ m-au consacrat spectacolele la care publicul n-a aderat si am fost hulit
sau dezavuat pentru cele la care lumea a venit ,buluc”. Vorbim mult de rentabilitatea
teatrului st ma intreb atunci dacd ma pot declara multumit cind publicul nu e receptiv
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St. Mihiilescu-Braila, in
rolul  principal din .,Ascen-
siunea lui Arturo Ui poate
fi oprita* de Bertolt Brecht.
Regia : Horea Popescu (Tea-
trul  Ginlesti)
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la mesajul meu. In noi s-a produs, odatd cu maturizarea, si o schimbare psihologici
structurald si daci nu vreau sid spunem cda am fimbatrinit, afirm <3 ne-am maturizat.
Problema publicului ma preocupid in cel mai inalt grad §i md declar nemultumit fati
de lipsa de penetratie in public si in mase a unor montiri. In acest spirit am lucrat
la Castiliana ca la un experiment — un spectacol de mare respirafie popularid. Dar nu
am fost inteles de critici in totalitatea ei. Una din putinele vini ale montirii Castiliener
a fost in ochii unor critici ,rafinati® prompta §i marea receptivitate a publicului. Eu
cred cd@ in Castiliana am gésit un punct comun de contact intre gustul omului simplu
si al intelectualului rafinat. Si mi gindesc cu seriozitate c¢d trebuie si-mi aleg drumul
intre public si critici. Am vizitat {ari exemplare pentru rafinamentul spectatorilor si
am constatat succesul unor mari spectacole de mase. QOare e degradant pentru T.N.P.
cd, in sala cu 2400 de locuri, joacd pe scend Zizi Jeanmaire, continuind cele mai bune
traditii ale sansonetei franceze ? E rusinos ¢ se organizeazia, pe aceeasi scend, mari
serbdri populare pentru mii de oameni? Cred ¢3 s-a instalat printre noi un anumit
snobism daunitor, fie ca adresa lui e un teatru neinteles de nimeni, impenetrabil sau
oinefabil®, fie ci el apasi pe un anume ,sic* al vulgaritdtii. La Paris sint multe trupe
cu sili de buzunar, dar eu sint convins ca foarte multi dintre cei care joaca acolo tind
sa ajungd la T.N.P. Nici Peter Brook, nici Planchon, nici Strehler nu fac teatru de
camerd. Eu m-am striduit si fac un teatru de mase, pentru mase, §i dacd astdzi nu
sint ,en vogue®, nu am senzatia unei rimineri in urmi. Montarile mele, considerate un
esec, mi s-au parut de asemenea experiente importante. O astfel de experientd a fost
Ochiul albastru. Intotdeauna, pe scend, am incercat s& ma exprim prin volume, m-a
pasionat teatrul de fortd, dinamic, birbiteste ritmat, si, ca sa spun asa, ardent. Pe
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marea scend de la Sala Palatului am avut ocazia si-mi exersez pasiunca pentru un
asemenea teatru. Ochiul albastru a fost o incercare — nereusiti — de teatru simultan
(sau de scenografie simultana). Experienta aceasta imi va folosi, poate, intr-o zi la rea--
hz_area unui mare .mister® sau a wunui alt spectacol de ,provocarc® i expresivitate
agitatoricd.

In acesti doudizeci de ani, publicul nosiru a crescut, si a crescut considerabil. In
fata noii realitd{i demografice si urbanistice a Capitalei, cu importantele microraioane
ale cartierelor noi, un teatru ca Giulestiul nu mai este de periferic si desizur ci, astizi,
si publicul siu are alte exigente. Cred in teatrul-faid in fati cu publicul, in teatrul
de o diversitate infinitd, de o mare varietate in expresie, dar una efectivd, nu in sensul
modei pasagere. La Teatrul Nafional, sper sd continuu — pe alte coodonate — opera
inceputd, in urmi cu anmi, la Giulesti. In conditiile actuale si in perspectiva noit sali
a Nationalului nu vdd munca la prima noastri sceni decit ca o continuare fircasci a
preocupirilor mele de exprimare si de stil. De la un teatru national-popular la un
teatru al marelui repertoriu clasic, al marelui repertoriu original, al marelui repertoriu
contemporan : sint momente analoge ale aceleiasi spirale pe care se implineste destinul
norocos al scenei romanesti.

VLAD |
MUGUR

Descoperirea actorului

Numele lui Vlad Mugur s-a asociat ani de-a rindul, imperceptibil, de Craiova,
devenind la un moment dat sinonim §i consonant cu idealul de echipi si entuziasm,
tinerete si diruire generoasi. Amintirea acelor doi ani de teatru la Craiova, a acelor
spectacole explozive, proaspete, indrdznete §i rafinate, a atmosferei speciale de elan si
febrilitate € evocatd adesea cu admiratie si nostalgie.

— Asadar, ,aventura® Craiovei, mitul Craiovei in care sinteji direct implicat..

— Craiova necesiti o explicatie legatd de aspiratiile mele cele mai intime. Eram
student la teatru §i in paralel ficeam literele §i dreptul.. Era in 1949 §i am gasit
un climat favorabil pentru dezvoltarea pasiunii mele fata de o meserie pe care, initial,
n-am vrut s-o fac. Gici cel mai important eveniment care m-a determinat sd fiu regizor
incepe in anii mei de studentie, si ¢ legat de descoperirea actorului, de comunicarea
spirituali cu un tineret pasionat, pe care l-am gasit in Institutul de teatru. Erau atunci
studentl multe nume azi sonore pe scenele noastre. Ei mi-au fost colegi §i mai tirziu
studenti. Absolventa mi-am dat-o cu Unchiul Uania, fapt care m-a legat initial de un
aspect capital al teatrului, precum spuneam, descoperirea actorului. Aici m-am intilnit,
de pildd, cu Ileana Predescu in Sonia §i am marcat unul din cele mai puternice acor-
duri spirituale din cariera mea, dindu-ne din picate un ,rendez-vous® mult prea inde-
pirtat — peste 13 ani — cind am colaborat la construirea rolurilor Lucia din Portretul
de Al Voitin si Casandra din Orestia. {In parantezi, am ajuns la concluzia cd In teatru
sensibilititile care comunici spontan trebuie cultivate cu perseverentd.) Contactul direct
cu studentii-actori a fost un factor determinant in munca si profesoratul meu de opt
ani; a fost cea mai buni scoali de regie. Desi pe scena Teatrului Armatei md bucuram
de succese — mari pentru epoca aceea (Nunta lui Figaro, Cdsdtoria) —, cele mai mari
satisfactii mi le dideau spectacolele de la Institut. Aveam acolo prilejul sa intrezdresc
o arti mai curati, in care apirea germenele noului §i care nu se mai lovea de formula
sau manierd. Cind ultima serie a trebuit si pardseascd Institutul, la initiativa mea, am
optat impreundi, cu bucurie, si pirisim Capitala si am plecat cu totii la Craiova. Am
vrut, alituri de ei, si caut niste drumuri noi. Asa s-a conturat ideea nedespirtirii unei
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