marea scend de la Sala Palatului am avut ocazia si-mi exersez pasiunca pentru un
asemenea teatru. Ochiul albastru a fost o incercare — nereusiti — de teatru simultan
(sau de scenografie simultana). Experienta aceasta imi va folosi, poate, intr-o zi la rea--
hz_area unui mare .mister® sau a wunui alt spectacol de ,provocarc® i expresivitate
agitatoricd.

In acesti doudizeci de ani, publicul nosiru a crescut, si a crescut considerabil. In
fata noii realitd{i demografice si urbanistice a Capitalei, cu importantele microraioane
ale cartierelor noi, un teatru ca Giulestiul nu mai este de periferic si desizur ci, astizi,
si publicul siu are alte exigente. Cred in teatrul-faid in fati cu publicul, in teatrul
de o diversitate infinitd, de o mare varietate in expresie, dar una efectivd, nu in sensul
modei pasagere. La Teatrul Nafional, sper sd continuu — pe alte coodonate — opera
inceputd, in urmi cu anmi, la Giulesti. In conditiile actuale si in perspectiva noit sali
a Nationalului nu vdd munca la prima noastri sceni decit ca o continuare fircasci a
preocupirilor mele de exprimare si de stil. De la un teatru national-popular la un
teatru al marelui repertoriu clasic, al marelui repertoriu original, al marelui repertoriu
contemporan : sint momente analoge ale aceleiasi spirale pe care se implineste destinul
norocos al scenei romanesti.

VLAD |
MUGUR

Descoperirea actorului

Numele lui Vlad Mugur s-a asociat ani de-a rindul, imperceptibil, de Craiova,
devenind la un moment dat sinonim §i consonant cu idealul de echipi si entuziasm,
tinerete si diruire generoasi. Amintirea acelor doi ani de teatru la Craiova, a acelor
spectacole explozive, proaspete, indrdznete §i rafinate, a atmosferei speciale de elan si
febrilitate € evocatd adesea cu admiratie si nostalgie.

— Asadar, ,aventura® Craiovei, mitul Craiovei in care sinteji direct implicat..

— Craiova necesiti o explicatie legatd de aspiratiile mele cele mai intime. Eram
student la teatru §i in paralel ficeam literele §i dreptul.. Era in 1949 §i am gasit
un climat favorabil pentru dezvoltarea pasiunii mele fata de o meserie pe care, initial,
n-am vrut s-o fac. Gici cel mai important eveniment care m-a determinat sd fiu regizor
incepe in anii mei de studentie, si ¢ legat de descoperirea actorului, de comunicarea
spirituali cu un tineret pasionat, pe care l-am gasit in Institutul de teatru. Erau atunci
studentl multe nume azi sonore pe scenele noastre. Ei mi-au fost colegi §i mai tirziu
studenti. Absolventa mi-am dat-o cu Unchiul Uania, fapt care m-a legat initial de un
aspect capital al teatrului, precum spuneam, descoperirea actorului. Aici m-am intilnit,
de pildd, cu Ileana Predescu in Sonia §i am marcat unul din cele mai puternice acor-
duri spirituale din cariera mea, dindu-ne din picate un ,rendez-vous® mult prea inde-
pirtat — peste 13 ani — cind am colaborat la construirea rolurilor Lucia din Portretul
de Al Voitin si Casandra din Orestia. {In parantezi, am ajuns la concluzia cd In teatru
sensibilititile care comunici spontan trebuie cultivate cu perseverentd.) Contactul direct
cu studentii-actori a fost un factor determinant in munca si profesoratul meu de opt
ani; a fost cea mai buni scoali de regie. Desi pe scena Teatrului Armatei md bucuram
de succese — mari pentru epoca aceea (Nunta lui Figaro, Cdsdtoria) —, cele mai mari
satisfactii mi le dideau spectacolele de la Institut. Aveam acolo prilejul sa intrezdresc
o arti mai curati, in care apirea germenele noului §i care nu se mai lovea de formula
sau manierd. Cind ultima serie a trebuit si pardseascd Institutul, la initiativa mea, am
optat impreundi, cu bucurie, si pirisim Capitala si am plecat cu totii la Craiova. Am
vrut, alituri de ei, si caut niste drumuri noi. Asa s-a conturat ideea nedespirtirii unei
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generatii, a unui teatru construit pe unitatea ei. Era generatia formata din Silvia
Popovici, Sanda Toma, Victor Rebengiuc, Gh. Cozorici. C. Rautchi, D. Rucircanu, Amza
Pellea... Mai tirziu au venit la Craiova Olga Tudorache, Vasile Nitulescu, din pacate
nu George Constantin (a fost studentul meu patru ani de zile, dar imprejurari obicctive
I-au impiedicat sa vind cu noi). Familiei pe care o formam i s-a asociat Ion Marinescu,
pe «care l-am gisit acolo, apot Matei Alexandru, Eliza Plopeanu si — pentru putin
timp — Gina Patrichi. cu care mai tirziu la Galati am lucrat o gamd variatd de roluri
in piese de care imi amintesc cu bucurie (Tindra gardd, Poveste din Irkutsk, Mi se pare
romantic si Celebrul 702). L-am chemat la Craiova pe Radu Penciulescu {tocmai se
despirtise violent de Teatrol din Oradeal!), a venit apoi — proaspit absolvent — Dinu
Cernescu, ni s-a mai alaturat Ion Popcescu-Udriste. Cam aceasta era echipa craioveana.
Am cidutat si sprijin montarile noastre cu oameni mai experimentati si de mare
valoare artisticd, scenografii-artisti Perahim, Tony Gheorghiv, Tody Constantinescu.
Ne-am angrenat cu totii in munca si am reusit si remontdm teatrul din Craiova, care
era cu mult in urma locului pe care l-ar fi meritat — cel putin prin traditie — in
teatrul rominesc, antrenind intregul colectiv si integrind actori valorosi ca Remus Comi-
neanu, Manu Nedeianu, Madeleine Nedeianu, Richard Rang. Radu Nicolae, Mircea
Bohoreanu {care a murit doi ani mai tirzin). Familia noastri a reusit si facd citeva
spectacole care, spre bucuria mea, au multumit atunci opinia publicd, contribuind intr-o
oarecare misurd 1 la dezmortirea unet atmosfere...

Aveam impresia ca aceste spectacole puteau fi puse in scenda de oricare dintre
noi sau de toti impreund, cdci problematica lor era discutatd neintrerupi, cu pasiune,
neavind alte ragazuri sau alte ocupatii care de multe ori abat teatrele de la linia cea
bund. Radu Penciulescu a ficut un spectacol foarte frumos din piesa lui Vasile Nitu-
lescu si FI. Vasiliu, Ultima generatic {Premiul 1 la Decada dramaturgiei), si semnifi-
cativ e faptul ci, in paralel cu viziunea lui interesantd, s-a pus in valoare personalitatea
echipei de tineri, impunindu-se atunci cu mare autoritate in teatrul roménesc. Dinu
Cernescu a realizat doud spectacole de o mare fantezie, sustinutd in acelasi timp de un
real bun-gust, Gileevile din Chioggia si dramatizarea dupid Hasek a Brevului soldat
Svejk. In acea atmosferd am putut si eu si lucrez spectacolul Tregedia optimisid, mon-
tare .care rupea unele traditii ale acestui gen major, prin felul in care era tratat atunci
pe scend, inlocuind orice fel de metode stiute cu forta de transmisie a ideilor, printr-un
suflu poetic desciatusat de balastul solutiilor mirunte, de recuzitd teatrald. La fel am
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reusit, «cu ajutorul unor actori tineri §i ajutindu-i totodatd. sa subliniems finetea satirei
din Bunburry. spectacol care socotesc ca a pus aproape definitiv o pecete de stil asupra
unor actori tineri in care credeam si cred, ca Silvia Popovici, Sanda Toma. Victor
Rebengiuc... Hamlet a fost spectacolul care m-a interesat cel mai mult ca finalizare, ca
idee de spectacol pe un text mare. Impreund cu unii dintre interpreti care s-au putut
adapta unui ¢imp liber de joc vehiculator al unui concert de idei fari alte repere, am
izbutit' ca sensurile sa fie redescoperite cu originalitate si prospetime in alte formule
decit cele cunoscute sau preconcepute intr-un spectacol shakespearean. Acesti actori nu
au avut nevoie de ajutorul semnalelor sccnice conventionale (costum, recuzitd, timp).
bucurindu-se mumai de¢ marea luptd pentru creatia magiei artistice revelatoare. Dacd
spectacolul nu a fost sustinut in intregime la valoarea lui de conceptie initiala, cauza
a fost diferenta de stil dintre generatii, problemd importantad in armonizarea oriciirui
spectacol valoros.

Cu o mare tristete, cu ciudd chiar, constat c3, exceptind Ifigenia in Aulis. in ulti-
mele mcle montdri n-am mai putut ajunge la acea descitusare, puritate a ideii, despu-
iere de riziduuri, pe care le-am realizat in Hamlet : la comuniunea sublimati cu specta-
torul. Simt cd publicu!l ¢ captivat intr-un anume fel, e determinat de ideile pe care i
le propun, numai cind stilul rimine nealterat de solutii exterioare, facile, si care il
scot pe spectator in mod ilar din starea lui de receptivitate.

— Nu cumva inconjurali Hamlet-ul de o aureolid prea mare?

— Nu. Iubesc Hamlet-ul si iubesc Ifigenia, cici in aceste spectacole am fost
curat §i in acord cu gindurile mele. Corul din [Ifigenia, desi realizat fari actori, mi
reprezintd. La fel, Hamlet-ul. Vreau sa dau un detaliu din multe altele, care mi se par
semnificative pentru teatrul care mi-e aproape. Hamlet-ul a fost imbratisat de cronica
teatrald, dar nimeni nu a relevat anumite lucruri particulare care au definit tonalitatea
acelei montari. De pilda, nebunia Ofeliei: am renuntat la traditionala rochie albi, amn
renuntat la florile {care pot fi vizute la muzeu la Stratford si sint inscrise cu toate
denumirile lor). Ofelia apdrea cu o rochie veche, neagrd, dreaptd, scoasa dintr-un cufar
vechi (in doliu dupi Polonius) §i nu impirtea, nu arunca nici o floare, avea miinile
goale, fiindcd era nebuni. Interpretii m-au inteles. Asta a fost un pas semnificativ in
construirea limbajului nostru comun. Acest limbaj aparea ca atare in scend, iar in com-
pozitia lui intrau noptile pierdute de Radu Penciulescu in repetitiile lui, aripile de
inger puse de Cernescu oamenilor din Swvejk si nebunia Ofeliel.

— Atunci, la Craiova, §i chiar mai tirziu afi distribuit actorii in mari roluri de
eroi. E un program ?

— Mi se pare extrem de important ca actorul, de la inceput, s abordeze marile
texte in registrele cele mai diferite, tragedie, comedie, drami, §i am cautat intotdeauna
sa pun actorii tineri in fata unui repertoriu major si stimulator chiar daca tehnica
lor nu e desivirsitd, ci inlocuitd doar cu prospetime 1 har. Cred insd cd@ dezvoltarea
lor ulterioard f{ine, ¢ marcatd chiar, de acest inceput. Rezultatele s¢ vad in evolutia lui
Gh. Cozorici si a Silviei Popovici. La Cluj am continuat, cu Ifigenia in Aulis, linia rolu-
rilor mari, cu Silvia Ghelan, Melania Ursu, Valentino Dain, George Mottoi; iar astazi
incerc aceeasi experienti cu lon Caramitru in Romec.

— Si aji ramas fidel ideii de echipd si colaboratorilor dv.?

—- Sint in principiu fidel in colaboriri si vreau si-1 citez pe Perahim in primul
rind (am lucrat impreund Tragedia optimista, Ifigenia. Romeo i Juliela), pe Tody
Constantinescu (Hamlet), apoi colaborarea mea neintrerupti cu compozitorul Pascal
Bentoiu... Am evoluat impreuna, invadind unul in domeniul celutlalt, de la Nunia 52{:
Figaro pini azi la Romeo i Julicta. Socot c¢i ¢ foarte greu in cursul unei vieti sd pofi
crea contacte spirituale care si nu te dezmintd pe tine s1 pe celilait...

Am fincercat §i in alte teatre mari si lupt pentru descoperirca celor mai pre-
tioase ziciminte dintr-un text, in formule cit mai limpezi si c¢it mai inedite, cit mai
eliberate de rutini. Am reusit partial si de aceea pledez pentru existenia unor colective
armonioase in peisajul culturii noastre teatrale.

Trecind prin Teatrul National ,I. L. Caragiale® si ,Municipal®, am descins la
Teatrul National din Cluj, unde am ciutat s ma lupt pentru accleagi principii; nu
pot si spun cd reusitele mele n-au fost satisfdcitoare: md gindesc la Lanslrf"(tm}d Sol-
ness si in special la Ifigenia, montare in care am reusit si reinnod un fir, si refac
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legatura cu creai;nl:: mele de la inceput, pe baza uror experienfe mai mari, §i in care
iarasi am izbutit sd@ vorbesc acelasi limbaj cu interpretii.

Daca am avut reusite regizorale, ca animator nu sint multumit. Deocamdati nu
am putut crea si nu mai pot crea acel suflu, acea pasiune de munci neconditionati
care coloreazd stilul unui teatru. Pind la o eventuald reusiti — cici n-am pierdut spe-
ran{ele — 1imi bazez munca pe crearea unor spectacole cu texte de valoare, care si
determine in timp dezvoltarea unui colectiv de actori format chiar si fard principii
cilauzitoare. Cred ca pentru Teatrul National din Cluj e utild colaborarea unor regizori
cit mai diversi, capabili sa pun2 colectivul in ,prizd artistici®, obligindu-l si renunte
la sabloane, solutii comode sau interese necreatoare.

Mi-as dori atit mie cit si colaboratorilor mei, mai ales actorilor tineri cu care
am finceput drumul, s& nu c3dem pradd manierei — atit de comode —, si uitim de
solutiile pe care le cunoastem §i care ne vin imediat la-ndemind ; si ne trezim inapot
la Craiova — cu alte cuvinte si ne luptam pentru un teatru pentru care am pledat odatd,
teatru care nu poate decit sd pund in valoare orice talent autentic urcat pe scindurile
scenei.

RADU
PENCIULES CU J Puterea de a nu te

crampona de forme
pe care singur
le-ai nascut

— Sinteji de acord si discutim despre echipd®? In fisele de micd istorie pe
care le redactam, numele dv. este legat de formarea unor echipe, sau de aderarea la
altele. Mé gindesc la echipele de la Oradea, Galaji, Craiova etc. Ce refineli azi ca fiind
mai semnificativ in istoria lor 2

— Ca s-au dizolvat (3i au ndscut alte echipe in Capitald sau aiurea). N-as vrea
si vorbesc mai mult despre ele, mi tem de sentimentalism.

— Trebuie si infeleg cd sinteti dugmanul ,echipei” in teatru ?

— Desigur, nu; numai ca, pentru mine, echipa este o formd efemerd. O echipi
e o etapd. Un grup de oameni de teatru se unesc, cu dorinfa de a sluji un ideal estetic
comun — echipa s-a niascut. Se inteleg foarte bine azi. Dacd tofi vor incerca si-si
amputeze gindurile si ciutérile viitoare numai de dragul de a rdmine impreuni, de a sc
intelcge, cu orice pref, si miine, s-a terminat viata lor de creatori. E preferabild sacri-
ficarea echipei — se vor naste in locul ei altele. Cit de des un regizor sau un actor
important, adus intr-o echipid tocmai in scopul completirii, al solidificdrii ei, devine,
prin puterca personalitiii sale, clementul dizolvérii, al scindarii viitoare !

— Dect, echipa e...

— ...doar un moment din istoria unor creatori. Ea nu trebuie sia devind o dogma.
Echipa este $i ea un organism viu, in necontenitd fierbere, miscare: unii pleaca, altii
vin, celula se compune, nucleele fuzioneazd, pentru ca apoi sia fisioneze, sa explodeze.
Intr-un cuvint: vezi dialectica. Echipa ca formuld fix#, rigidd, binecuvintati i admi-
nistrativ pentru totdeauna, sau pentru vreme indelungatd, ma sperie, asa cum mi sperie
orice pecete organizatoricid pusi pe o uniune spirituald liber consimtita.

Nu cred in echipa ca dat imuabil, cred insa in nucicele de echipi, in e‘(istenga
creatorilor polanzat(}rl catalizatori de energie si ideal, a caror principala putere sta in
dn[;(;mbzl:late in luciditate, in puterea de a nu se erampona de forme pe care ei insisi
le-au niscut la un moment dat.
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