legatura cu creai;nl:: mele de la inceput, pe baza uror experienfe mai mari, §i in care
iarasi am izbutit sd@ vorbesc acelasi limbaj cu interpretii.

Daca am avut reusite regizorale, ca animator nu sint multumit. Deocamdati nu
am putut crea si nu mai pot crea acel suflu, acea pasiune de munci neconditionati
care coloreazd stilul unui teatru. Pind la o eventuald reusiti — cici n-am pierdut spe-
ran{ele — 1imi bazez munca pe crearea unor spectacole cu texte de valoare, care si
determine in timp dezvoltarea unui colectiv de actori format chiar si fard principii
cilauzitoare. Cred ca pentru Teatrul National din Cluj e utild colaborarea unor regizori
cit mai diversi, capabili sa pun2 colectivul in ,prizd artistici®, obligindu-l si renunte
la sabloane, solutii comode sau interese necreatoare.

Mi-as dori atit mie cit si colaboratorilor mei, mai ales actorilor tineri cu care
am finceput drumul, s& nu c3dem pradd manierei — atit de comode —, si uitim de
solutiile pe care le cunoastem §i care ne vin imediat la-ndemind ; si ne trezim inapot
la Craiova — cu alte cuvinte si ne luptam pentru un teatru pentru care am pledat odatd,
teatru care nu poate decit sd pund in valoare orice talent autentic urcat pe scindurile
scenei.

RADU
PENCIULES CU J Puterea de a nu te

crampona de forme
pe care singur
le-ai nascut

— Sinteji de acord si discutim despre echipd®? In fisele de micd istorie pe
care le redactam, numele dv. este legat de formarea unor echipe, sau de aderarea la
altele. Mé gindesc la echipele de la Oradea, Galaji, Craiova etc. Ce refineli azi ca fiind
mai semnificativ in istoria lor 2

— Ca s-au dizolvat (3i au ndscut alte echipe in Capitald sau aiurea). N-as vrea
si vorbesc mai mult despre ele, mi tem de sentimentalism.

— Trebuie si infeleg cd sinteti dugmanul ,echipei” in teatru ?

— Desigur, nu; numai ca, pentru mine, echipa este o formd efemerd. O echipi
e o etapd. Un grup de oameni de teatru se unesc, cu dorinfa de a sluji un ideal estetic
comun — echipa s-a niascut. Se inteleg foarte bine azi. Dacd tofi vor incerca si-si
amputeze gindurile si ciutérile viitoare numai de dragul de a rdmine impreuni, de a sc
intelcge, cu orice pref, si miine, s-a terminat viata lor de creatori. E preferabild sacri-
ficarea echipei — se vor naste in locul ei altele. Cit de des un regizor sau un actor
important, adus intr-o echipid tocmai in scopul completirii, al solidificdrii ei, devine,
prin puterca personalitiii sale, clementul dizolvérii, al scindarii viitoare !

— Dect, echipa e...

— ...doar un moment din istoria unor creatori. Ea nu trebuie sia devind o dogma.
Echipa este $i ea un organism viu, in necontenitd fierbere, miscare: unii pleaca, altii
vin, celula se compune, nucleele fuzioneazd, pentru ca apoi sia fisioneze, sa explodeze.
Intr-un cuvint: vezi dialectica. Echipa ca formuld fix#, rigidd, binecuvintati i admi-
nistrativ pentru totdeauna, sau pentru vreme indelungatd, ma sperie, asa cum mi sperie
orice pecete organizatoricid pusi pe o uniune spirituald liber consimtita.

Nu cred in echipa ca dat imuabil, cred insa in nucicele de echipi, in e‘(istenga
creatorilor polanzat(}rl catalizatori de energie si ideal, a caror principala putere sta in
dn[;(;mbzl:late in luciditate, in puterea de a nu se erampona de forme pe care ei insisi
le-au niscut la un moment dat.
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— Dect, vedeli nu numai posibile, dar chiar necesare divorfurile de creatie intre
membrii unei echipe, care ieri pirea foarte sudatii?

— Drama unui divor{ este mare c¢ind lasd copii pe drumuri, dar cum pregenitu-
rile noastre — spectacolele — mor oricum la sfirgitul seriei de reprezentatii, trebuie sa
ne ingrijim necontenit de soarta copitlor viitori; deci, orice divort de creatic este de
fapt prima etapad a unui drum viitor, a unui moment nou. Desigur, spectacolele noastre
vechi, etapele trecute sint prilej de reflexie, de studiu, de nostalgie si de mult, mult
sentimentalism. Dar adevirul e intotdeauna al viitorului. Daci din perspectiva prezen-
tului rememorim etapele trecute, vedem ci fiecare a avut insemndtarea ei mai mare,
sau mai micd. Problema e: cum le privim ? Dacid reusim si dublim efortul de memorie
cu luciditatea polemicd e bine. Altfel, chiar §i amintirea unui succes poate fi primej-
dioasd. Trebuie si fim mereu constienit de perimarea. invechirea, chiar §1 a celor mai
mari dintre succescle noastre, pentru a avea astfel, si numai astfel, constiinta innoirii
noastre ca artisti.

Si ca sa nu raminem numai la generalitati, v-as ruga sd vi aduceft aminte de
spectacolul meu cu Oricit ar parea de ciudat (despre care ati scris chiar in revistd) —
primul spectacol al Teatrului Mic — si de ultimul meu spectacol, Tango. Ce distantd
intre ele — ca modalitate de spectacol vorbesc. Azi n-as mai putea face un snectacol
ca acela din toamna lui ‘64, desi imi advc aminte dc el ca de un spectacol bun, si
cred c¢d asa a ramas §i in constiinfa multor sameni de teatru si spectatori. Pe vremca
aceea ma pasionau geometria compozitiei, intelesul pur, -eliberat de aminunte pind
aproape de granita uscaciunii, i transmiterea lui cdtre spectator sub forma, daca vrefl,
a ‘unei lozinci~emotionale. "Azi, “cred ¢d greseam undeva: acolo unde 1i oferecam specta-
torului doar rolul pasiv de receptor al emofici si ideii. Azi, cred ci ideologia unei piese
{si a unui spectacol) nu trebuie sd tie explicitd, ci implicitd, cd ea trebuie ambalata
intr-un univers de aminunte ‘ambiante, esentiale sau neesentiale, izvorite nu din sensul
piesei, ci din viata si relatiile personajelor, si ¢d spectatorul trebuie obligat si parti-

wPrietena mea Pix* de V. Em. Galan, la Tea-
tral de Comedie. Regizorul spectacolulni, Radu
Penciulescu, discutd cu Vasilica Tastaman i Va-
lentin Pidiareana rolurile Pix §i Paul




«Ciocirlia® de Jean Anouilh, pe scema Teatrului
de Stat din Oradea, in regia lui Radu Penciu-
escun

cipe la o selectie §i epurare de sensuri colaterale pentru a avea nu numai emotia ideii
cistigate, dar si bucuria ca s-a straduit si ajunga la ele (vezi Tango). E vorba — repet
— despre spectacolul cu ideologie explicitié si spectacolul cu ideologie implicita. Undeva,
cred ¢i e vorba despre declarativism si realism. Nu pot sa trec sub tacere faptul cd
multe din {rdmintirile meledin"ultimul an™sint urmarea fireascd a marii emotii pe care
am avut-o vazind un spectacol al lui Living Theater.

Cum am putea deci pleda pentru viaia indelungati a unei echipe cind evoluiam,
cind ne contrazicem atit de flagrant? Dacd animatorul unei echipe evolueazi, trebuie
— ca un dat al sor{ii — sd-g§i schimbe §i coechipierii idealul de teatru? Cred ca nu.
Nici nu se poate. §i atunci incepe rocada. Unii se aldturd echipei, altii o pirasesc.

— Dar Teatrul Mic? Mulli il considerd o echipd...

— $i totusi nu este. Membrii lui s-au unit in baza unei decizii a sfatului popular
si nu in baza unui ideal estetic comun pe care si-au propus si-1 realizeze. Asta face sd
coexiste stiluri de interpretare destul de deosebite si chiar spectacole pe care poate ca
mai greu {i le poti inchipui ca stind alaturi (aminti{i-va, v@ rog, doud succese reale ale
noastre : Cintdreata chealil, in regia lui Moisescu, si Simple coincidenfe, in regia lui
Cojar}. Deci, Teatrul Mic nu este o echipi, existd aici insi — si asta e destul de impor-
tant — wu..climat. Cele doud spectacole pe care le-am pomenit sint produsul acestui
climat. Pe scena “noastrd au realizat spectacole foarte deoscbite: Moisescu si Cojar,
Cernescu si Neleanu, Crin Teodorescu, Dimiu si cu mine. Nu gindim teatrul in aceiasi
fel, nu semindm, desi avem probabil afinitati (criterii de afinitate, de gust, functionecaza
intotdeauna) ; dar ne-am straduit cu totii s ne punem cam accleasi intrebari, sa fim
disponibili fati de imperativele spiritualititii epocii noastre, si 1im exigenti ¢i cu dra-
maturgia si cu spectacolele pe care le facem. Dorim ca pe viitor si alti regizori, tot
foarte deosebiti, si lucreze cu noi. Vom face si experienta Esrig, §i experienta Viad
Mugur, si experienta Pintilie, experienta Taub si experienta Harag, si vom face desigur
si experienia regiei foarte tinere — Helmer, Andrei Serban — si sint sigur ¢ vom
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deveni mai bogati. Dupd cum, dacd ma gindesc la dramaturgic. va trebui si facem si
experienta Genet, si experienta Camus, si experienfele Peter Weiss, Albee, Frisch, Pin-
ter, Arden ctc, etc. {81 mai curind, nu in urmitorii 20—30 de ani, cum se face de
obicei la noi, c¢ind e vorba de reprezentarea dramaturgilor strdini contemporani.} Poate
cd toate aceste experiente, odatd trecute, vor prefigura o echipd. Si asta va insemna
un moment nou, perisabil si el. Nasterea acestei echipe insd mi se pare azi legata de
dificultati de neinvins.

— 8a mergem mai departe ; ay vrea sa vd intreb despre...

— Un moment. Toata pledoaria mea de pini acum e in polemicd, dacd vregi,
cu iner{ia noastra interioarda, cu dorinta noastrd omeneasca de a fi stapinii unor certi-
tudini. Dar nu e numai atit. Socot ¢i si formula administrativi a teatrelor noastre e
depasitd si nestimulativd. Sint consfintite prin aceastd formuld colective greoaie, lipsite
de suplefe si posibilita{i de transformare. Toata aceastd dialectici a echipei, despre care
am vorbit pind acum si care mi se pare fermentul principal al progresului, e irealiza-
bila in corsetul administrativ actual. Nu pot — §i nici nu e cazul — si ofer soluiii,
dar problema ramine §i nici o stridanie nu va fi prea mare pentru rezolvarea ei.

— Spuneatfi mai sus cd interferenfa cu diferite echipe de tcatru a insemnat un sir
de momente importanie ale viejii dv. de regizor. 8i altfel de momente ?

— Intilnirile mele. In primul rind, intilnirile cu actorii. Ar trebui si urmeze acum
o fraza banald despre importanta actorului, pe care va rog s-o cousideraii rostiti. Asadar,
vii, importante si esentiale in viata mea au fost intilnirile cu actorii. $i, din fericre,
am avut multe si cu bune rezultate. M3 gindesc la multele mele intilniri cu lon Mari-
nescu {de la Aristocratii — Oradea 1957 si pind la Richard 11}, la intilnirea mea cu
Stefan Ciubotirasu si Vasilica Tastaman (Prietena mea Pix), cu Rebengiuc (Doi pe un
balansoar, Richard 11). cu Eliza Plopcanu /Cincirlia si, azi, Tange). cu George Constan-
tin (Steaua polard, Oricit ar pirea de ciudat), cu Leopoldina Bilinutd (De n-ar fi iubi-
rile.... Doi pe un balansoar), cu Olga Tudorache {Tango), cu lonescu-Gion (Richard Ii).
cu Sanda Toma, Boris Ciornei, Tatiana lIekel, lon Cosma etc., etc

oRichard II* de W. Shakespeare la Teatrul Mic.
Regia : Radu Penciolesca




Imi dati voie sa fiu putin mindru ¢d@ am fost aldturi de acesti actori si de algii
in zilele lor de adevar artistic, in serile lor de succes ? Spectacolele pe care le-am pus
au trecut, s-au demodat, au ramas in pagini de revistd, in fotografii. Le iubesc desigur
pentru ci am si eu ,mon coté sentimental”. Dar au trecut. In istoria teatrului nu ramin
— cred eu - spectacole, ¢i personalititile si intilnirile dintre ele,

St acum, ceva despre o altd intilnire, poate cea mai importantd din viata mea
artisticd. Intilnirea cu tinira generatie de regizori, fostii mei studenti. Nu stiu nici azi
daci am reusit sa-i invaf ceva; contactul cu el a fost insd pentru mine salutar. Am
venit citre ¢i cu morga dogmelor, cu certitudini plate, cu contururile clare care-fi fac
gindirea comodi, si m-am aflat deodati dezarmat si deconcertat in lata disponibilitatii
totale si marii curiozititi creatoare ce izvorau din candoarea, intransigenfa si cruzimea
spiritului lor liber. Toati dificultatea pentru mine a fost si nu stinjenesc cu nimic
impetuozitatea disponibilitatii lor. Si in acest efort mi-am gasit innoirea.

CRIN
TEODORESCU Viitorul apartine

unor colective mici

— Ce spectacole considerati ca fiind semnificative pentru dumneavoastri §i pen-
trie miscarea noastrd teatrald in acesti doudzeci de ani?

— La o triere severa, dintre spectacolele mele as retine : Ute{ad noud, la Briila
(1953) ; Preludiu, la Galati (1956), Dwn jale se intrupeaxzi Electra, la Teatrul National
din lasi (1965) ; Jocul ielelor™la Teatrul Mic (1965).

Dintre cele reprezentative pentru teatrul nostru — ca si pentru drumul unor
directori de scend — as cita (intr-o ordine aproximativ-cronologicd): Trei surori, reali-
zat de Moni Ghelerter ; Pescirusul si Cet din urma — Marietta Sadova ; Revizorul —

Regizornl Crin Teodorescu la o lectur®i cu in-
terprefii piesei ,,Lovitura® de Sergiu Firclsan —
Teatrul ,,C. I. Nottara®
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