
legătura cu creaţiile mele de l a început, pe baza u n o r experienţe m a i m a r i , şi în care 
iarăşi a m i z b u t i t să vorbesc acelaşi l i m b a j cu interpreţii. 

Dacă a m a v u t reuşite reg izora le , ca a n i m a t o r n u sînt mulţumit. Deocamdată n u 
a m p u t u t crea şi n u m a i pot crea acel s u f l u , acea pasiune de muncă necondiţionată 
care colorează s t i l u l u n u i t e a t r u . Pînă l a o eventuală reuşită — căci n - a m p i e r d u t spe­
ranţele — îmi bazez m u n c a pe crearea u n o r spectacole cu texte de va loare , care să 
de te rmine în t i m p dezvo l tarea u n u i co lect iv de a c t o r i f o r m a t ch iar şi fără p r i n c i p i i 
călăuzitoare. C r e d că p e n t r u T e a t r u l Naţional d i n C l u j e utilă co laborarea u n o r r e g i z o r i 
cît m a i diverşi, c a p a b i l i să pună c o l e c t i v u l în „priză artistică", obligîndu-1 să renunţe) 
l a şabloane, soluţii comode sau interese necreatoare . 

Mi -aş d o r i atît mie cît şi c o l a b o r a t o r i l o r m e i , m a i ales a c t o r i l o r t i n e r i cu care 
am început d r u m u l , să n u cădem pradă m a n i e r e i — atît de comode — , să uităm dc 
soluţiile pe care le cunoaştem şi care ne v i n i m e d i a t la -ndemînă ; să ne t r e z i m înapoi 
la Craiova — cu alte c u v i n t e să ne luptăm p e n t r u u n t e a t r u p e n t r u care a m p ledat odată, 
t e a t r u care n u poate decît să pună în va loare or ice t a l e n t autent i c urca t pe seîndurilc 
scenei. 

Puterea de a nu te 
crampona de forme 
pe care singur 
le-ai născut 

— Sînteţi de acord să discutăm despre „echipă" ? în fişele de mică istorie pe 
care le redactăm, numele dv. este legat de formarea unor echipe, sau de aderarea la 
altele. Mă gîndesc la echipele de la Oradea, Galaţi, Craiova etc. Ce reţineţi azi ca fiind 
mai semnificativ în istorici lor ? 

— Că s-au d i z o l v a t (şi au născut a l te echipe în Capitală sau a iurea ) . N-aş v r e a 
să vorbesc m a i m u l t despre ele, mă t e m de s e n t i m e n t a l i s m . 

— Trebuie să înţeleg că sînteţi duşmanul „echipei" în teatru ? 

— Des igur , n u ; n u m a i că, p e n t r u m i n e , echipa este o formă efemeră. O echipă 
e o etapă. U n g r u p de oameni de t e a t r u se unesc, cu dorinţa de a s l u j i u n i d e a l estetic 
c omun — echipa s-a născut. Se înţeleg f oar te b ine azi. Dacă toţi v o r încerca să-şi 
amputeze gîndurile şi căutările v i i t o a r e n u m a i de d r a g u l de a rămîne împreună, de a sc 
înţelege, cu or ice preţ, şi mîine, s-a t e r m i n a t viaţa l o r de creator i . E preferabilă s a c r i ­
f i carea echipei — se vo r naşte în l o c u l ei a l te le . Cît de des u n reg izor sau u n actor 
i m p o r t a n t , adus într-o echipă t o cmai în scopul completării , a l solidificării e i , dev ine , 
p r i n puterea personalităţii sale, e l ementu l dizolvării , a l scindării v i i t o a r e ! 

— Deci, echipa e... 

— ...doar un moment d i n i s t o r i a u n o r c rea to r i . Ea n u trebu ie să devină o dogmă. 
E c h i p a este şi ea u n o r g a n i s m v i u , în necontenită f ierbere , mişcare : u n i i pleacă, alţii 
v i n , ce lu la se compune, nucleele fuzionează, p e n t r u ca apo i să fisioneze, să explodeze, 
într-un cuvînt : vezi d ia lec t i ca . E c h i p a ca formulă fixă, rigidă, binecuvîntată ; i a d m i ­
n i s t r a t i v p e n t r u to tdeauna , sau p e n t r u v reme îndelungată, mă sperie, aşa cum mă sperie 
orice pecete organizatorică pusă pe o u n i u n e spirituală l i ber consimţită. 

N u cred în echipă ca dat i m u a b i l , c red însă în nucleele de echipă, în existenţa 
c r e a t o r i l o r p o l a r i z a t o r i , c a t a l i z a t o r i de energie şi i d e a l , a căror principală putere stă în 
disponibilitate, în luciditate, în puterea de a n u se c rampona de f o r m e pe care ei înşişi 
l e - a u născut l a u n m o m e n t dat . 

RADU 
PENCIULESCU 
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— Deci, vedeţi nu numai posibile, dar chiar necesare divorţurile de creaţie între 
membrii unei echipe, care ieri părea foarte sudată ? 

— Drama unui divorţ este mare cînd lasă copii pe drumuri , dar cum progenitu­
rile noastre — spectacolele — mor oricum la sfîrşitul seriei de reprezentaţii, trebuie să 
ne îngrijim necontenit de soarta copiilor v i i t or i ; deci, orice divorţ de creaţie este dc 
fapt prima etapă a unui drum viitor, a unui moment nou. Desigur, spectacolele noastre 
vechi, etapele trecute sînt pri le j de reflexie, de studiu, de nostalgie şi de mult, mult 
sentimentalism. Dar adevărul e întotdeauna al v i i torului . Dacă din perspectiva prezen­
tului rememorăm etapele trecute, vedem că fiecare a avut însemnătatea ei mai mare, 
sau mai mică. Problema e : cum le pr iv im ? Dacă reuşim să dublăm efortul de memorie 
cu luciditatea polemică e bine. A l t f e l , chiar şi amintirea unui succes poate f i pr ime j ­
dioasă. Trebuie să f im mereu conştienţi de perimarea, învechirea, chiar şi a celor mai 
mari dintre succesele noastre, pentru a avea astfel, şi numai astfel, conştiinţa înnoirii 
noastre ca artişti. 

Şi ca să nu rămînem numai la generalităţi, v-aş ruga să vă aduceţi aminte de 
spectacolul meu cu Oricît ar părea dc ciudat (despre care aţi scris chiar în revistă) — 
primul spectacol al Teatrului Mic — şi de ult imul meu spectacol, Tango. Ce distanţă 
între ele — ca modalitate de spectacol vorbesc. Azi n-aş mai putea face un spectacol 
ca acela din toamna lui '64, deşi îmi aduc aminte de el ca de un spectacol bun, şi 
cred că aşa a rămas şi în conştiinţa multor oameni de teatru şi spectatori. Pe vremea 
aceea mă pasionau geometria compoziţiei, înţelesul pur, eliberat de amănunte pînă 
aproape de graniţa uscăciunii, şi transmiterea lu i către spectator sub forma, dacă vreţi, 
a unei lozinci emoţionale. Az i , cred că greşeam undeva : acolo unde îi ofeream specta­
torului doar rolul pasiv de receptor al emoţiei şi ideii . Azi , cred că ideologia unei piese 
(şi a unui spectacol) nu trebuie să iie explicită, ci implicită, că ea trebuie ambalată 
într-un univers de amănunte ambiante, esenţiale sau neesenţiale, izvorîte nu din sensul 
piesei, ci d in viaţa şi relaţiile personajelor, şi că spectatorul trebuie obligat să par t i -

„Prielena mea Pix" de V. Em. Galan, la Tea­
trul de Comedie. Regizorul spectacolului, Radu 
Penciulescu, discută cu Vasilica Tastaman şi Va­
lentin Piăiâreanu rolurile Pix şi Paul 
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„Ciocîrlia" de Jean Anouilh, pe scena Teatrului 
de Stat din Oradea, în regia lui Radu Penciu­
lescu 

cipe la o selecţie şi epurare de sensuri colaterale pentru a avea nu numai emoţia ideii 
cîştigate, dar şi bucuria că s-a străduit să ajungă la ele (vezi 7ango). E vorba — repet 
— despre spectacolul cu ideologie explicită şi spectacolul cu ideologie implicită. Undeva, 
cred că e vorba despre declarativism şi realism. N u pot să trec sub tăcere faptul că 
multe d in frămîntările mele din ul t imul an sînt urmarea firească a mari i emoţii pe care 
am avut-o văzînd un spectacol al lu i Living Theater. 

Cum am putea deci pleda pentru viaţa îndelungată a unei echipe cînd evoluăm, 
cînd ne contrazicem atît de flagrant ? Dacă animatorul unei echipe evoluează, trebuie 
— ca un dat al sorţii — să-şi schimbe şi coechipierii idealul de teatru ? Cred că nu. 
N i c i nu se poate. Şi atunci începe rocada. U n i i se alătură echipei, alţii o părăsesc. 

— Dar Teatrul Mic ? Mulţi îl consideră o echipă... 

— Şi totuşi nu este. Membri i lu i s-au unit în baza unei decizii a sfatului popular 
şi nu în baza unui ideal estetic comun pe care şi-au propus să-1 realizeze. Asta face să 
coexiste st i luri de interpretare destul de deosebite şi chiar spectacole pe care poate că 
mai greu ţi le poţi închipui ca stînd alături (amintiţi-vă, vă rog, două succese reale ale 
noastre : Cîntăreaţa cheală, în regia l u i Moisescu, şi Siînple coincidenţe, în regia lu i 
Cojar) . Deci, Teatrul Mic nu este o echipă, există aici însă — şi asta e destul de impor­
tant — un climat. Cele două spectacole pe care le-am pomenit sînt produsul acestui 
climat. Pe scena noastră au realizat spectacole foarte deosebite : Moisescu şi Cojar, 
Cernescu şi Neleanu, Cr in Teodorescu, D imiu şi cu mine. N u gîndim teatrul în aceiaşi 
fel, nu semănăm, deşi avem probabil afinităţi (criterii de afinitate, de gust, funcţionează 
întotdeauna) ; dar ne-am străduit cu toţii să ne punem cam aceleaşi întrebări, să f im 
disponibil i faţă de imperativele spiritualităţii epocii noastre, să i i m exigenţi şi cu dra­
maturgia şi cu spectacolele pe care le facem. Dor im ca pe vi i tor şi alţi regizori, tot 
foarte deosebiţi, să lucreze cu noi. Vom face şi experienţa Esrig, şi experienţa V lad 
Mugur, şi experienţa Pinti l ie , experienţa Taub şi experienţa Harag, şi vom face desigur 
şi experienţa regiei foarte tinere — Helmer, Andre i Şerban — şi sînt sigur că vom 
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deven i m a i bogaţi . După cum, dacă mă gîndesc l a d r a m a t u r g i e , va t r e b u i să facem şi 
experienţa Genet , şi experienţa Camus, şi experienţele Peter Weiss , A lbe e , Fr i s ch , P i n -
ter , A r d e n e t c , etc. (Şi m a i curînd, n u în următorii 20—30 de a n i , cum se face de 
obice i l a n o i , cînd e v o r b a de reprezentarea d r a m a t u r g i l o r străini c ontemporan i . ) Poate 
că toate aceste experienţe, odată trecute , v o r p r e f i g u r a o echipă. Şi asta v a însemna 
u n moment nou, p e r i s a b i l şi el . Naşterea acestei echipe însă m i se pare azi legată de 
dificultăţi de neînvins. 

— Să mergem mai departe; aş vrea să vă întreb despre... 

— U n moment . Toată p l e d o a r i a mea de pînă acum e în polemică, dacă vreţi, 
cu inerţia noastră interioară, cu dorinţa noastră omenească de a f i stăpînii u n o r c e r t i ­
t u d i n i . D a r n u e n u m a i atît. Socot că şi f o r m u l a administrativă a tea t re lo r noastre e 
depăşită şi nestimulativă. Sînt consfinţite p r i n această formulă co lect ive greoaie, l i p s i t e 
de supleţe şi posibilităţi de t r a n s f o r m a r e . Toată această dialectică a echipei , despre care 
a m v o r b i t pînă acum şi care m i se pare f e r m e n t u l p r i n c i p a l a l p r o g r e s u l u i , e i r e a l i z a ­
bilă în corsetul a d m i n i s t r a t i v a c tua l . N u pot — şi n i c i n u e cazul — să ofer soluţii, 
d a r p r o b l e m a rămîne şi n i c i o strădanie n u v a f i prea m a r e p e n t r u rezo lvarea ei . 

— Spuneaţi med sus că interferenţa cu diferite echipe de teatru a însemnat un şir 
de momente importante ale vieţii dv. de regizor. Şi altfel de momente ? 

— întîlnirile mele. I n p r i m u l rînd, întîlnirile cu a c t o r i i A r t r e b u i să urmeze acum 
o frază banală despre importanţa a c t o r u l u i , pe care vă r o g s-o consideraţi rostită. Aşadar , 
v i i , i m p o r t a n t e şi esenţiale în viaţa mea au fost întîlnirile cu a c t o r i i . Şi, d i n f e r i c i r e , 
a m a v u t m u l t e şi cu bune rezul tate . M ă gîndesc la m u l t e l e mele întîlniri cu I o n M a r i -
nescu (de la Aristocraţii — O r a d e a 1957 şi pînă la Richard I I ) , l a întîlnirea mea cu 
Ştefan Ciubotăraşu şi V a s i l i c a T a s t a m a n (Prietena mea Pix), cu Rebengiuc (Doi pe un 
balansoar, Richard I I ) , cu E l i z a P l o p c a n u (Ciocîrlia şi, az i , Tango). cu George C o n s t a n ­
t i n (Steaua polară, Oricît ar părea de ciudat), cu L e o p o l d i n a Bălănuţă (De n-ar fi iubi­
rile..., Doi pe un balansoar), cu O l g a T u d o r a c h e (Tango), cu I o n e s c u - G i o n (Richard I I ) , 
cu Sanda T o m a , Bor is C i o r n e i , T a t i a n a I e k e l , I o n Cosma e t c , e t c 

„Richard I I " de W . Shakespeare la Teatrul Mic . 
Regia : Radu Penciulescu 
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îmi daţi vo ie să f i u puţin mîndru că a m fost alături de aceşti a c t o r i şi de alţii 
în z i le le l o r de adevăr ar t i s t i c , în seri le l o r de succes ? Spectacolele pe care l e - a m pus 
au t recut , s-au demodat , au rămas în p a g i n i de revistă, în f o t o g r a f i i . L e iubesc desigur 
p e n t r u că a m şi eu „ m o n cote s e n t i m e n t a l " . D a r au trecut . în i s t o r i a t e a t r u l u i n u râmin 
— cred eu — spectacole, c i personalităţile şi întîlnirile d i n t r e ele. 

Şi acum, ceva despre o altă întîlnire, poate cea m a i importantă d i n viaţa mea 
artistică. întîlnirea cu tînăra generaţie de r e g i z o r i , foştii m e i studenţi. N u ştiu n i c i azi 
dacă a m reuşit să-i învăţ ceva ; contac tu l cu ei a fost însă p e n t r u m i n e sa lutar . A m 
v e n i t către c i cu m o r g a dogmelor , cu c e r t i t u d i n i p la te , cu c o n t u r u r i l e c lare care-ţi fac 
gîndirea comodă , şi m - a m a f l a t deodată dezarmat şi deconcertat i n laţa disponibilităţii 
t o ta le şi m a r i i curiozităţi creatoare ce i z v o r a u d i n candoarea, intransigenţa şi cruzimea 
s p i r i t u l u i l o r l i b e r . Toată d i f i c u l t a t e a p e n t r u m i n e a fost să n u stînjenesc cu n i m i c 
impetuoz i ta tea disponibilităţii l o r . Şi în acest e for t m i - a m găsit înnoirea. 

— Ce spectacole consideraţi ca fiind semnificative pentru dumneavoastră şi pen­
tru mişcarea noastră teatrală în aceşti douăzeci de ani ? 

— L a o t r i e r e severă, d i n t r e spectacolele mele aş reţine : Viaţă nouă, l a Brăila 
(1953) ; Preludiu, l a Galaţi (1956), Din jale se întrupează Electr a, l a T e a t r u l Naţ ional 
d i n Iaşi (1965) ; Jocul ielelor l a T e a t r u l M i c (1965). 

D i n t r e cele reprezentat ive p e n t r u t e a t r u l n o s t r u — ca şi p e n t r u d r u m u l u n o r 
d i r e c t o r i de scenă — aş c i ta (într-o o r d i n e aproximativ -cronologică) : Trei surori, r e a l i ­
zat de M o n i G h e l e r t e r ; Pescăruşul şi Cei din urmă — M a r i e t t a Sadova ; Revizorul — 

Regizorul Crin Teodorescu la o lectură cu i n ­
terpreţii piesei „Lovitura" de Sergiu Fărcăşan — 
Teatrul „ C . I . Nottara" 

Viitorul aparţine 
unor colective mici 
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