Imi dati voie sa fiu putin mindru ¢d@ am fost aldturi de acesti actori si de algii
in zilele lor de adevar artistic, in serile lor de succes ? Spectacolele pe care le-am pus
au trecut, s-au demodat, au ramas in pagini de revistd, in fotografii. Le iubesc desigur
pentru ci am si eu ,mon coté sentimental”. Dar au trecut. In istoria teatrului nu ramin
— cred eu - spectacole, ¢i personalititile si intilnirile dintre ele,

St acum, ceva despre o altd intilnire, poate cea mai importantd din viata mea
artisticd. Intilnirea cu tinira generatie de regizori, fostii mei studenti. Nu stiu nici azi
daci am reusit sa-i invaf ceva; contactul cu el a fost insd pentru mine salutar. Am
venit citre ¢i cu morga dogmelor, cu certitudini plate, cu contururile clare care-fi fac
gindirea comodi, si m-am aflat deodati dezarmat si deconcertat in lata disponibilitatii
totale si marii curiozititi creatoare ce izvorau din candoarea, intransigenfa si cruzimea
spiritului lor liber. Toati dificultatea pentru mine a fost si nu stinjenesc cu nimic
impetuozitatea disponibilitatii lor. Si in acest efort mi-am gasit innoirea.

CRIN
TEODORESCU Viitorul apartine

unor colective mici

— Ce spectacole considerati ca fiind semnificative pentru dumneavoastri §i pen-
trie miscarea noastrd teatrald in acesti doudzeci de ani?

— La o triere severa, dintre spectacolele mele as retine : Ute{ad noud, la Briila
(1953) ; Preludiu, la Galati (1956), Dwn jale se intrupeaxzi Electra, la Teatrul National
din lasi (1965) ; Jocul ielelor™la Teatrul Mic (1965).

Dintre cele reprezentative pentru teatrul nostru — ca si pentru drumul unor
directori de scend — as cita (intr-o ordine aproximativ-cronologicd): Trei surori, reali-
zat de Moni Ghelerter ; Pescirusul si Cet din urma — Marietta Sadova ; Revizorul —

Regizornl Crin Teodorescu la o lectur®i cu in-
terprefii piesei ,,Lovitura® de Sergiu Firclsan —
Teatrul ,,C. I. Nottara®
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George  Constantin  {Serban  Saru_Sinegti) i
Gh. Ionescu-Gion (Gelu Ruscanu) in .. Jocul iele-
for de Camil Petrescu, la Teatrul Mic. Regia :
Crin  Teoderescu

Sica Alexandrescu ; Baie — Horea Popescu; Cum vi place si Moartea lui Danton —
Liviu Ciulei ; Troilus §i Cresida — D. Esrig ; Biedermann i incendiatorii, D-ale carna-
valulyi — Lucian Pintilie ; D-ale carnavalului (Galati, 1957), Cinci schife si Cintdreala
cheald — Valeriu Moisescu ; Ifigenia in Aulis — Viad Mugur (Teatrul National din
Cluj) ; Nu sint Turnul Eiffel — lon Cojar (Piatra Neamt) : Tango — Radu Penciulescu ;
Arden din Faversham, Seful sectorului suflete — Andrei Serban,

— In ce condifii ali lucrat spectacolele pe care le citafi ?

— Inceputurile mele regizorale se localizeaza in 1953 la Briila, unde cu o echipi
de tineret am debutat cu spectacolul Uietd noud, una din cele mai remarcabile montari
din activitatea mea.

— Nu va idealizafi trecutul ?

— Cred c2 nu. Am realizat atunci spontan {ccea ce e cautat azi uneori in mod
fortat) un dinamism organic, un joc exploziv si uneori chiar acrobatic (imi amintesc ca
mi impresionase povestirea citita despre spectacolele lui Vahtangov). O incorporare a
emotiei in migcare.

Ceea ce am inceput oarecum fiotimpliter la Briila am continuat sistematic la
‘Galati. Acolo am ficut prima mea experientd (care a fost si prima de acest gen in tea-
trul nostru), de lucru cu si in echipi. Am ,fondat® atunci un teatru — gindit intr-un
anume fel — axat pe principiul echipei. Am luat atunci cu mine o intreagd promotie
a Institutului (absolventii anului 1955), printre care se¢ numirau Matei Alexandru, Stefan
Banici, Mihai Pilidescu, Dana Comnea, Gina Patrichi, Genoveva Preda. Sebastian
Radovici, Alex. Azoitei. Cu ei am lucrat acel spectacol inaugural demonstrativ. — FPre-
ludiu — consacrat cu premiul primei Decade a teatrelor dramatice. In acelasi spirit
efervescent. in aceeasi tendintd de formare de curent, am cdutat colaborarea lui Valeriu
Moisescu, care a debutat la Galati cu spectacole de reald valoare §i semnificatie -este-
tici in acel moment: Intr-un ceas bun, D-ale caernavalui, Mircasa desculta. .

Tot la Galati, Radu Penciulescu a realizat cea mai frumoasi montare a Henului
de la rascruce, care — daci imi amintese bine — era al doilea spectacol al sdu. Accasta
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echipd si spiritul de lucru special care a domnit acolo s-au mentinut doi ani. Din pacate,
condifiile particulare locale n-au fost prielnice dezvoltdrii teatrului in aceasti directie.
Au intervenit §i tentatiile Capitalei, care au absorbit o mare parte din membrii colecti-
vului, ceea ce a dus la o inevitabila destramare.

O dorinti similari de animare a unui colectiv am simtit-o c¢ind am venit la Iasi.
Sosisem intr-un moment extrem de dificil pentru teatru — lipseau regizori, colectivul era
descompletat si dezorientat, moment contrastant cu o perioada anterioard valoroasd, cind
Nationalul iesean realizase o serie de spectacole mari, printre care: Romeo i Julieta —

Val. Mugur : Scoala birfelilor i Aristoerafii — Dan Nasta ; Pogoard iarna — Sorana
Coroami : Mutter Courage — M. Seckler. La lasi — teatru unde predomina spiritul
unei generatii virstnice — mi s-a parut important s3 ma sprijin pe elementele in plind

afirmare, pe resursele tineretjui. Repertoriul ales a fost gindit pe o mare gami de
extensie §i construit pe principiul unor spectacole-scoali pentru actori. De aceea am pro-
gramat scriitori si genuri diverse, de la spectacole de selectiuni din tragedia antici la
comedia shakespeareand, de la drama istorici moderni a lui Camil Petrescu, Balcescu.
la dramaturgia americani reprezentati de O'Neill si Tennessee Williams. Rezultatele
au fost numaidecit vizibile: pentru prima oard, colectivul iesean a fost distins cu pre-
g;iulginti}i pentru cea mai bunid realizare originald a anului (Steaua polari de Sergiu
Arcdsan).

— Cu ce colaboratori afi perseverat? Ce actori afi descoperit sau afi promovat ?
Cu ce scenografi v-afi intilnit ?

— Dintre actorii care au debutat cu mine, vreau si-l1 citez pe Mihai Pilidescu.
La Galati. el a lucrat mult {nu folosit unilateral, ca azi): atit ca actor-gimnast si crea-
tor de personaje pitoresti, viu colorate, cit si ca interpret al unor roluri de profunzime
psihologicd din teatrul lui Gorki si Cehov.

n directia mea de scena s-a impus si Elena Bartok — actriti de mare fortad si
concentrare dramatici, cum teatrul roménesc n-a mai avut de la Aura Buzescu. Apoi,
Dorin Varga, care, dupd primul rol lucrat impreund in Uard si fum, s-a afirmat de
curind in viata teatrald bucuresteand, prin Lovitura, ca un actor de un patetic modern
fearte personal, aducind o prezentd elocventd, reunind firescul si expresivitatea plastica.
Alt actor care mi se pare interesant e Costel Constantin, al cdrui debut intr-un rol epi-
sodic din Uard §i fum a fost mai mult decit o promisiune.

O intilnire, care nu se poate uita, din cariera mea a fost aceea cu echipa Teatru-
lui Mic in realizarea” Jocului ielelor. Am reusit atunci, cu lonescu-Gion, George Con-
stantin, Jon Marinescu, Leopoldina Bialdnuti, Florin Vasiliu si ceilalti, s3 concretizez
in scend ideile spectacolului intr-un chip aproape desavirsit. Ar f1 nedrept si omit acor-
dul cu Sanda Toma si Stefan Tapalagd in lucrul la Insula pe scena Teatrului de Come-
die. De asemenea nu pot si nu consemnez placuta intilnire cu colectivul clujean in
munca pentru realizarea Procesului Horia de Al. Voitin. Am scris de curind despre Tody
Constantinescu si decorul siu la Jocul ielelor. Cu Paul Bortnovski am lucrat cinci spec-
tacole. Lui ii datorez scenografia remarcabild de la Uard §i fum si Electra, despre care
s-a vorbit. O realizare plina de semnificatie a constituit-o decorul la Despor Uoddi ; un
decor-idee pendulind intre imaginea Irozilor si misterele medievale — construit. pe sti-
lizari naive si extrem de rafinate in genul miniaturilor de pe vechile cirti roménesti —,
decor care nu a avut parte de o analizi adecvati din partca criticii

— Ce perspective se deschid drumului artistic pe care l-afi urmat ?

— Cred ci in momentul de fatd, teatrul nostru — datorita unor conditii general
obiective (televiziunea, industria de divertisment etc.) — trece prin dificultati legate de
slabirca audientei publicului. Cred finsi cd dificultitile provin si din cauza accentudrii
in ultima vreme a unor fenomene de anchilozid a structurilor teatrale. Sint sigur ci
viitorul apartine unor colective mici, formate din actori stringi in jurul unui animator
constituind o echipi de oameni insufletiti de idei comune despre arta teatrului. Raul
vine din predominanta unor colective mari, amorfe, impersonale si grcoaie’. cu oameni
adunati intimplitor, care isi consumi cea mal mare parte din energia lor psihica pentru
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