VALERIU
M O l S ES C U Dinamizarea ideii

prin regia activa

Inceputurile activititii mele ca regizor sint legate de inceputurile Teatrului de
Stat din Galati, un teatru de tineri, primul — dupd parerea mea — care a avut meritul
de a se constitut ca o echipid teatrala in adevaratul sens al cuvintului. Sub conducerca
artisticd a lui Crin Teodorescu se instituise un adevidrat climat creator de munci entu-
ziasta, cautari si efervescenta intelectuala.

Debutul meu cu piesa Inir-un ceas bun s-a bucurat de o atentie deosebiti din
partca teatrului. Imi amintesc cu satisfacfie ci directorul teatrului, actorul astizi emerit
Stefan lordanescu, chemindu-ma la Teatrul din Galati, care atunci se infiinta, mi-a
spus : ,dacd imi vei cere intr-un spectacol sid-ti aduc pe sceni soarcle, eu voi face tot
posibilul i ti-1 wvoi aduce®. Au trecut de atunci aproape doisprezece ani, §i aceste
cuvinte. pe care nu le-am uitat, le-as aminti nu numai dircctorilor de teatre in carc
sint chemati sd lucreze tineri absolventi ai facultatii de regic, ¢ in general ca un
principiu etic care ar trebui si functioneze intre conducitorul unei institufii teatrale si
colaboratorii sai directi. Mai important este insid c¢a aceste vorbe nu au rimas o
simpla declaratie, ¢i av devenit realitate. Teatrul m-a sprijinit la acest spectacol s1 prin
colaborarea cu fostul meu profesor — scenograful Alexandru Bratisanu — ciruia i
datorez si faptul ci, ulterior, am putut realiza singur decorurile la o serie de spectacole
pe scenele unor teatre din tara. Tot atunci a inceput si s-a statornicit colaborarea mea
de lunga durati cu actorul Mihai Palddescu. Vreau sd cred ca accastd colaborare a fost
importantd pentru amindoi. Pentru mine, deoarece gisisem in el tipul de actor care
convenea unui anumit gen de teatru ce mA preocupa §i ma preocupa inca — un actor
de mare plasticitate, mim, acrobat, cu toate datele pentru a deveni un actor total, cu
un deosebit sim{ al ritmxlui, cu o mare capacitate de compozitie, mobilitate interioard,
umor si sensibilitate. Pentru el, colaborarea noastra cred ci a fost de asemenca impor-
tantia, deoarece i-a permis, intr-o gama foarte variatd de roluri, sd-si desavirseasca
mijloacele artistice cunoscute ulterior de publicul bucurestean, nu insd in totalitatea lor.

Activitatea mea de regizor ,pilot de incercare® — dupd cum mi caracteriza
Andrei Baleanu — a inceput un an mai tirziu, in 1957, ¢ind am pus in scena picsa’
lui Caragiale D-ale earnavalului, din distributia cireia fdceau parte, printre altii, Stefan
Banicd, Gina Patrichi, Mihai Palidescu. De la acest spectacol {pe care l-am reluat
uiterior in alte doud montari. la Oradea si Ploiesti, pentru a-l desavirsi ca expresie 4
conceptie. atingind la Ploiesti vibratia cea mai apropiatd de intentiile mele). a inceput
sirul acelor puneri in scend care au iscat. la vremea lor, cele mar aprinse controverse
in presa s§i in cercurile de specialitate si pe care perspectiva timpului le-a clarificat
intr-un anumit sens: acele montari si-au confirmat oficial valoarea la citiva am dupi
premiera lor !

Acest prim experiment Caragiale — insotit de glasuri care nu puteau concepe
.impietatea® {despre ,antipatriotism® s-a vorbit mult mai tirziu, cu ocazia celor Cince
schife montate pe scena Teatrului Mic), si in ciuda neparticiparii lui la Concursul tine-
rilor artisti din teatrele dramatice — a stirnit opinii diferite, divergente.

Un an mai tirziu, cu Mircasa descul{a. s-a produs insa explozia®. Numele meu
circula in presd si a circulat ani de zile asezonat cu toate derivatele formalismului,
aprecierile fiind contradictorii in insdsi negarea spectacolului. Unii, citindu-1 pe Charies
Dullin, ma acuzau de incercare de reteatralizare a teatrului. considerind aceasta ,ca o©
hipertrolic artistica cauzati de abuzul regizoral”. Altii sustincau cu indignare c¢a nu in
spiritul teatrului politic piscatorian s¢ poate realiza spiritul contemporaneitatii noastre,
ci in cel al marilor traditii clasiciste, s.a.m.d... Utilizarea turnantei in scopul dinamizarii

actiunii, conform decupajului aproape cinematografic — realizat cu acordul autorilor,
pentru a obtine un sufle epic corespunzitor marilor transformin intervenite in viata
satului nestru —, a provocat multiple nedumeriri si revolte. Se obiccta printre altele

cd accastd inovatic tchnici, descoperiti cu citeva decenii in urma. a avut ca scop doar
inlesnirca schimbirilor de decor pentru scurtarea pauzelor §i nu ca se voia §i instrument
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Sceni din spectacolul teatrului din Ploiegti
cu ,,De Pretore Vincenzo* de Eduwardo de
Filippo. Regia : Valeriu Moisescu

de potentare a expresivitdt{ii imaginii scenice ! Dispozitivul scenic, fix $i unic, parea
unora prea abstract prin laconismul siu. Cu trecerea anilor, aceste lucruri au devenit
firesti si considerate ca un bun cistigat al teatrului nostru, fie in montarea Povestii
din Irkutsk pe scena Nationalului bucurestean, sau chiar, mai de curind, in Moartea lui
Danton la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”.

La un an sau doi dupd acest spectacol au inceput ins3d si apara in dramaturgia
noastrd, pentru prima oard, unele piese care abandonau impar{irca conventionala pe
acte si tablouri, considerindu-se ¢3 suflul epocii noastre poate fi mai bine surprins
intr-o medalitate de teatru epic!

As mai mentiona din aceastd perioadi Gilcevile din Chioggia, un spectacol de
facturi populard, anticipind experimentul cu Bertoldo de mai tirziu.

Plecind la Oradea ca prim-regizor al sectiei romine, am intilnit acolo de ase-
menea un teatru de echipd si am incercat si-1 consolidez. Echipa de aici, alcituita de
fostul meu coleg de clasd Radu Penciulescu, se afirmase cu stridlucire in citeva specta-
cole, dintre care as mentiona Ciocirlia si Monserrat, prin claritatea de cristal a ideilor
in dinamica lor, prin nobletea si rafinamentul expresiei scenice. $i aici am avut sansa
sd intilnesc un actor de o facturd destul de deosebiti in peisajul teatral rominesc, prin
vibratia neobisnuiti a tempcramentului si ascutimea inteligen{ei scenice, un talent des-
tinat a aborda marele repertoriu. Este vorba de lon Marinescu, cu care am realizat unul
din ccle mai ample spectacole din palmaresul meu, Cyrano de Bergerac. La acest
spectacol, despre care s-a scris in revista ,Teatrul” ca este, intr-un fel, ,un raspuns
concret la ceea ce noi incercam sa aflam din discutii si schimb de pdreri in privinia
felului in carc trebuie sd fic un spectacol al zilelor noastre®, am avut colaborarea
— consideratd deosebiti — a scenografului Mircea Marosin si a compozitorului Teodor
Grigoriu. Cu fon Marinescu am mai realizat Omul care aduce ploaie si Poveste din
Irhutsk ; acest din urmi spectacol, a cirui rezolvare scenici mi se pare si astizi deo-
sebit de valoroasd prin laconism, expresivitate, functionalitate, poezie, marca si inceputul
unci colabordri de mai lungd duratd cu scenograful Paul Bortnovski.

Mai tirziu, ca prim-regizor al Teatrului de Stat din Ploiesti, mi s-a oferit posi-
bilitateca de a omogeniza trupa prin aducerea in rindurile colectivului a unor timeri actori
valorosi, care au insuflat vitalitate, energie, prospetime, entuziasm si spirit de muncd
colectiv Intregului nucleu artistic. In Toma Caragiu, am gisit aliatul $i sprijinitorul meu
concret. Talentul siu ncobisnuit, suculenta comicd, nelimitata capacatate de compozitie,
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Moment  din  spectacolul ,,Cinci schite®, dupi
LL. Caragiale, in conceptia regizorului Valeriu
Moisescu ({Teatrul Mic)

verva stralucitoare, plasticitatea si expresivitatea sa de tipul marilor actori ca Chaplin,
Malec - sau Toto, nu-i fuseserd ined solicitate i exploatate la maximum. Imi amintesc
cd, distribuindu-l in De Pretore Uincenzo — cu care a obtinut una din marile sale
realizari artistice, care au deschis un drum nou ulterioarelor sale creatii — Caragiu
piarea ingrijorat. Repetitiile care au urmat s-au desfasurat insi intr-o atmosferd de
bucurie a jocului, fird de care actul de creatie mi se pare de ncconceput. D-ale carna-
walului pe scena ploicsteand, cu Toma Caragiu in rolul Pampon. a finsemnat pentru
mine desdvirsirea unor intentii incepute cu ani in urmd, spre redescoperirea universului
caragialean prin prisma zilelor noastre. Dilatarea grotesci a unei lumi de carnaval
confectionatd din carton presat, mastile imense de bilci, frenezia lipsiti de substanta
s-au aledtuit intr-un gen de cosmar vesel i trist totodati prin goliciunea lui.

Cel mai important spectacol din punctul meu de vedere, realizat pe scena Teatru-
lui din Ploiesti, a fost insd Bertoldo la Curte. El a provocat un scandal moenit s
foarte putini au avut curajul unui punct de vedere, desi un an mai tirziu titlul acestui
spectacol a circulat, in nenumirate articole, aldturi de Umbra lui Esrig si Cum va ploce
al lui Ciulei... Acest experiment de teatru total a insemnat pentru celectivul ploiestean
o piatrd de incercare prin multipla solicitare a actorului, a unei maxime expresivitati,
a antrendrii imaginatiei sale, a bucurici de a juca, a marii mobilitai interioarc si exte-
rioare, a sensibilitatii pentru ritm, a spiritului de echipad s.am.d. La Bucuresti, dintre
spectacolele montate pe scena Teatrului ,Bulandra®, consider mai importante Jocul de-a
vacanfa, o incercare dc¢ explorare a anvmitor zone de poezie naivd, prescupare pe care
o voi relua in viitor, si Nu sint Turnul Eiffel, v prima tentativi de experiment spatial
in tara noastrd prin folosirea scenei centrale.

Cea mai importantd si violent controversata realizare a mea pe scena bucurcstcana
rdmine insd spectacolul cu Cinci schife de Caragiale si Cintareala cheald de Eugen
lonescu pe scena Teatrului Mic. Sint convins cd acest experiment nu s-ar fi putut realiza
decit pe scena Teatrului Mic, dupd pirerea mea cel mai valoros si efervescent teatru
din tard, cel mai prezent in actualitate, cel mai intelectual. cel mai neimbicsit de con-
formisme si prejudeciti. Spiritul deloc comod si nelinistit al lui Radu Penciulescu a
{acut din acest colectiv un post de avangardd pentru cucerirea cclor mai inaintate pozi-
tii in teatrul roménesc contemporan.

Colaborarea cu Adriana Leonescu. unul din scenografii avind capacitatea de inte-
legere a celor mai intime resorturi ale textului, si cu acest colectiv de actori pasionati
a fdcut posibili rigoarea, precizia aproape de¢ mecanism a montdrii. Prin  adeziunca
maselor de spectatori, spectacolul-eseu de la Teatrul Mic mi-a intdrit convingerca ci
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transcrierca. directd in imagine a gindului, obtinerea actiunilor-limitd prin dilatarea
sensurilor, descoperirea unor noi relatii de analogie intre fenomene, reducerea uneori a
imaginii scenice la. imaginea-semn ete. potenteazd dinamica ideilor, marind accesul publi-
cului”“spre “eseniele nediluate de gindire ale "autorului.

Incercind si-mi concretizez teoretic activitatea, in octombrie 1968 am publicat in
revista ,Teatrul® un articol de autoexegezd ,Dar eu am vizut idei, urmat in mai 1965
de un altul ce aborda unele probleme ale realismului teatral contemporan, intitulat
.Nu imit natura, lucrez ca ea“ — ambele, dupd parerea mea, marcind evolutia in
timp a unor preocupidri axate pe niste coordonate constante. Trebuie sa marturisesc ca.
in ciuda fluctuatiilor riscante ale modei, "In ciuda discutiilor contradictorii, ldudat sau
hulit, izbutind mai mult sau mai putin ceea ce mi-am propus, uneori esuind, activitatea
mea in acesti doisprezece ani de cind am finceput si lucrez in teatru s-a subordonat
— in functie de repertoriul abordat si in special atunci cind am putut si mi-1 deter-
min — unor cdutari diverse ca expresie, dar tintind citre un scop precis, §i anume:
realizarea dinamismului ideii prin soc, in cadrul unei regii-active. lati citeva puncte
aceste "idei: 1) 'pregnanta dinamismului ideii prin vizua-
lizare ; 2) maximi. expresivitate imaginii teatrale soc (singura formid de urit in" artd
“¢8le” inexpresivitatea) ; 3) redescoperirea mijloacelor -specifice artei teatrale, bazindu-se
in primul rind pe desdvirsirea profesionala a actorului (de la spiritul lautiresc la
actorul total) ; 4)™crearea senzatiei de adevdr prin descoperirea amanuntului inedit ;
5} descoperirea unui sistem de semne propriu fiecirui spectacol — sa.m.d.

In prezent, mi interescazi un gen de spectacole care si actioneze asupra specta-
torului descoperind resursele de naivitate ale acestuia, alterate, ingropate, cenzurate de
diferite conformisme. Mi-am dat seama ci seriozitatea. gravitatea, solemnitatea distrug
farmecul poeziei simple si elementare, lipsind actul artistic de un adevir nccontrafdcut.

CSIKI
ANDRAS 1} O maturitate demna

de tineretea noastra

Tema aceasta — istoria teatrului in care lucrim —, temd la care ne intoarcemr
adescori in anchete si interviuri cu caracter mai mult sau mai putin festiv, a inceput
s sune pentru noi cumva tocit ca o frumoasd poveste romantioasd. Totusi, dincolo de
realitatile atit de cunoscute si pe care le-am comentat de multe ori, esential este
faptul c¢i un stat tinar a pus la dispozitia unui minunchi de tineri ciufuliti (evident,
la figural) si entuziasti un teatru, dindu-le posibilitatea sa realizeze tot ce viseaza —
fapt caracteristic pentru un timp, o mentalitate, o atitudine. Sigur, existd si au existat
o multime de trupe entuziaste de tineri, dar este foarte rar cazul in care o trupa,
sprijinita direct de stat, a izbutit sa se constituie pentru mul{i ani intr-un teatru cu
personalitate definita, in functic de aspiratiile si dorintele celor care compun echipa.

Ca si alti colegi ai nostri — de generatie si mai tineri — si noi am fost studentii
Institutului de Teatru care a functionat la Cluj si apoi la Tg. Mures, orase cu o veche
si stralueitd traditie artistica, in care activeazd colective din cele mai prefuite {ma
refer in primul rind la echipa condusi ani de zile de excelentul pedagog si regizor
N. Tompa si compusi din mari personalititi, printre care §i maestrul nostru la catedrd,
Gyorgy Kovacs).

Fireste ¢a. odatd cu scurgerea timpului, experienta meseriei se imbogifeste, pleteie
ciufulite se piaptana, entuziasmul nu se plafoneazd, dar se asazi in forme mai domolite,
si ceea ce se pierde in impetuozitate se cistigh in calitate grava. Peste un an vom
implini cincisprezece ani de munca. Dupid un asemenea rastimp, omul — desi, desigur,
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