
transcr ierea directă în i m a g i n e a gîndului, obţinerea acţiunilor-l imită p r i n d i la tarea 
sensuri lor , descoperirea u n o r n o i relaţii de analog ie între fenomene, reducerea uneor i a. 
i m a g i n i i scenice l a imag inea - semn etc. potenţează d i n a m i c a i d e i l o r , mărind accesul p u b l i 
c u l u i spre esenţele n e d i l u a t e de gîndire ale a u t o r u l u i . 

încereînd să-mi concretizez teoret ic a c t i v i t a t e a , în o c tombr ie 1963 a m p u b l i c a t în 
rev is ta „Teatrul" u n a r t i c o l de autoexegeză „ D a r eu am văzut i d e i " , u r m a t în m a i 1965 
de u n a l t u l ce aborda unele prob leme ale r e a l i s m u l u i t e a t r a l c ontemporan , i n t i t u l a t 
„ N u i m i t n a t u r a , lucrez ca ea" — ambele, după părerea mea, mareînd evoluţia în 
t i m p a unor preocupări axate pe nişte coordonate constante. T r e b u i e să mărturisesc câ. 
i n c iuda fluctuaţiilor r iscante ale m o d e i , în c iuda discuţiilor c o n t r a d i c t o r i i , lăudat sau 
h u l i t , i z b u t i n d m a i m u l t sau m a i puţin ceea ce m i - a m propus , u n e o r i eşuînd, a c t i v i t a t e a 
mea în aceşti doisprezece a n i de c înd a m început să lucrez în t e a t r u s-a subordonat 
— în funcţie de r e p e r t o r i u l abordat şi în special a t u n c i cînd a m p u t u t să m i - 1 deter 
m i n — u n o r căutări diverse ca expresie, dar ţintind către u n scop precis, şi anume : 
rea l izarea d i n a m i s m u l u i i d e i i p r i n şoc, în c a d r u l u n e i r e g i i act ive . Iată cîteva puncte 
de reper , enumerînd unele d i n aceste i d e i : 1) pregnanţa d i n a m i s m u l u i i d e i i p r i n v i z u a -

i l i zare ; 2) maximă expres iv i ta te i m a g i n i i t eatra le şoc (s ingura formă de urît în artă 
i csle inexpres iv i ta tea ) ; 3) redescoperirea m i j l o a c e l o r specifice a r t e i t eatra le , bazîndu-se 

în p r i m u l rînd pe desăvîrşirea profesională a a c t o r u l u i (de l a s p i r i t u l lăutăresc l a 
a c t o r u l t o t a l ) ; 4) crearea senzaţiei de adevăr p r i n descoperirea amănuntului i n e d i t ; 
5) descoperirea u n u i sistem de semne p r o p r i u fiecărui spectacol — ş.a.m.d. 

în prezent , mă interesează u n gen de spectacole care să acţioneze asupra specta
t o r u l u i descoperind resursele de n a i v i t a t e ale acestuia, a l terate , îngropate, cenzurate de 
d i f e r i t e conformisme. M i - a m d a t seama că seriozitatea, g r a v i t a t e a , so lemnitatea d i s t r u g 
f a r m e c u l poeziei s imple şi e lementare , l i p s i n d a c t u l a r t i s t i c de u n adevăr necontrafăcut.. 

T e m a aceasta — i s to r ia t e a t r u l u i în care lucrăm — , temă la care ne întoarcem 
adeseori în anchete şi i n t e r v i u r i cu caracter m a i m u l t sau m a i puţin fest iv , a început 
să sune p e n t r u n o i cumva toc i t ca o frumoasă poveste romanţioasă. Totuşi, d inco lo de 
realităţile atît de cunoscute şi pe care l c - a m comentat de m u l t e o r i , esenţial este 
f a p t u l că u n stat tînăr a pus l a dispoziţia u n u i mănunchi de t i n e r i ciufuliţi (ev ident , 
l a f i g u r a t ) şi entuziaşti u n t e a t r u , d îndu- le pos ib i l i ta tea să realizeze to t ce visează — 
f a p t caracterist ic p e n t r u u n t i m p , o m e n t a l i t a t e , o a t i t u d i n e . S igur , există şi au existat 
o mulţime de t r u p e entuziaste de t i n e r i , dar este f oarte rar cazul în care o trupă, 
sprijinită d i rec t de stat, a i z b u t i t să se const i tuie p e n t r u mulţi a n i într-un t e a t r u cu 
personal i tate definită, i n funcţie de aspiraţiile şi dorinţele celor care c ompun echipa. 

Ca şi alţi colegi ai noştri — de generaţie şi m a i t i n e r i — şi n o i am fost studenţii 
I n s t i t u t u l u i de T e a t r u care a funcţionat l a C l u j şi apo i la T g Mureş, oraşe cu o veche 
şi strălucită tradiţie artistică, în care activează colect ive d i n cele m a i preţuite (mă 
re fe r în p r i m u l rînd la echipa condusă a n i de z i le de exce lentul pedagog şi regizor 
N . T o m p a şi compusă d i n m a r i personalităţi, p r i n t r e care şi maestru l nos t ru l a catedră, 
G y o r g y Kovacs) . 

Fireşte că. odată cu scurgerea t i m p u l u i , experienţa meseriei se îmbogăţeşte, p lete le 
c i u f u l i t e se piaptănă, entuz iasmul n u se plafonează, dar se aşază în f o r m e m a i d o m o l i t e , 
şi ceea ce se p ierde în impetuoz i ta te se cîştigă în ca l i tate gravă. Peste u n an v o m 
împlini cincisprezece an i dc muncă. După u n asemenea răstimp, o m u l — deşi, des igur , 
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este încă tînăr — îşi dă seama că există ceva deosebit de serios în ceea ce face. N o i 
am lucrat spectacole pe care n i le amint im şi la care sîntem gata oricînd să ne gîndim 
cu drag, şi am lucrat si altele pe care nu ni le aducem aminte cu plăcere, dar la care, 
fireşte, trebuie să ne gîndim la fel de mult . 

Munca noastră asiduă de fiecare zi şi de fiecare seară şi distanţa ne-au ţinut 
oarecum departe de ceea ce se petrecea în centrele teatrale mar i : iată de ce ne m u l 
ţumim, la această retrospectivă sărbătorească, cu modestele noastre aduceri aminte. 

în pr ima stagiune (în 1953—1954) am jucat Tinereţea părinţilor. Astăzi, uitîndu-ne 
înapoi, n i se pare că spectacolul nu avea prea multe calităţi, cu toate acestea ne gîndim 
la el ca la un lucru ieşit d in comun. Pe scenă au pătruns fără îndoială multe lucrur i 
copilăroase, naive. Cu toate acestea, puterea de dăruire şi entuziasmul echipei rămîn, 
•chiar pr iv i te astăzi, însuşiri de excepţie ale seninei vîrste de atunci. M a i mult : un 
ro i important juca aici o dublă coincidenţă fericită. Configuraţia lăuntrică a persona
j e l or şi modul nostru de gîndire şi sentiment se suprapuneau ; mai departe, aceeaşi 
coincidenţă, mai mult decît favorabilă, făcea să se întîlnească momentul psihologic-social 
şi de atmosferă d i n evoluţia revoluţionară a ţării cu c l imatul spectacolului. 

în 1956 am jucat Zile obişnuite de Măria Foldes (în regia l u i Harag Gheorghe). 
Era p r i m u l nostru spectacol compus în mod conştient conform unei concepţii precise 
(aplicam, fanatic, tot ce izbutisem să aflăm despre metoda stanisiavskiană). A m trăit 
o surpriză mare şi de răscruce, atunci cînd, după zeci de ore de exerciţiu, d in mozaicul 
nenumăratelor studii libere de improvizaţie compuse pe text şi în afara textului , a 
început să se alcătuiască, parcă de la sine, un spectacol unitar, un întreg. 

Romeo şi Julieta, un spectacol pe care l - am jucat în 1957 în regia l u i Szabo 
Joszef şi Farkas Istvan, a fost considerat eşec d in cauze care ne privesc mai puţin pe 
noi . Astăzi, judecind după spectacolele Shakespeare jucate în ţară (Cum vă place, 
Troilus şi Cresida), după montarea l u i Peter Brook şi după lecturile altor concepţii 
asupra textului shakespearean, ceea ce am făcut atunci ni se pare foarte de început. Cu 
toate acestea, pentru momentul dat, performanţa nu era deloc neglijabilă : reconsti-
tuisem — printre p r i m i i în ţară — scena elizabetană, considerînd că posibilităţile scenei 
â l ' i tal ienne schilodesc dramaturgia. Jucam în numai trei ore tot textul fără tăieturi 
şi inversări, nu anticipam tragedia, ci dădeam interpretării în toată partea întîi, pînă 
la moartea l u i Tyba l t , aspectul unei savuroase comedii l ir ice şi de moravuri . Toate 
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aceste încercări ale noastre au fost c o n f i r m a t e u l t e r i o r de experienţele, m a i cunoscute, 
ale a l t o r a . încercasem să dăm şi i s t o r i e i l i r i c e a e r o i l o r u n sens firesc, spontan, n e c o n 
venţional, în scena b a l c o n u l u i , e r o i i apăreau ca d o i adolescenţi neîndemînatici , n e a j u 
toraţi, aproape cop i i , ale căror stîngăcii ne fac să zîmbim. M o m e n t u l în care ei sc 
cunosc era compus ca u n dans, t e r m i n a t p r i n t r - o j oacă ; apo i J u l i e t a se despr indea 
d i n joc , şi în c l ipa în care Romeo îi p r i n d e a mîna, lumea d i n j u r înceta să existe , 
încremenea. Poate că m o d a l i t a t e a aceasta de creare a t i m p u l u i l i r i c şi ps iho log i c pe 
scenă era cam primară ; în orice caz, ea încerca să depăşească f o r m u l e l e tradiţionale 
d e c l a m a t o r i i şi obsesia p r e t i n s u l u i r ea l i sm. 

Continuînd să lucrăm cu aceiaşi r e g i z o r i , a m i n t r a t în Concursu l t i n e r e t u l u i d i n 
1958 cu Mielul turbat şi Jurnalul Annei Frank. ( A p r o a p e toate spectacolele despre care 
a m v o r b i t figurează, după cum se ştie, în p a l m a r e s u r i l e decadelor şi concursur i lor . ) C r e d 
câ a m dat u n examen foar te serios cu aceste două spectacole. Piesa l u i B a r a n g a era 
jucată în s p i r i t m a i a k o v s k i a n , cu desfăşurare nestăvilită dc fantezie şi simţ de i m p r o 
vizaţie, şi i l u s t r a u n moment de dragoste pasionată faţă de puterea de t r a n s f i g u r a r e 
a reg ie i . Fiecare m o m e n t devenea u n s t u d i u comic de compor tare caricaturală. Foloseam 
m i j l o a c e acrobatice şi încercam să dăm fiecărui m o m e n t u n sens ac tua l precis. Specta
co lu l s-a j u c a t de 75 sau 80 de o r i într-o singură stagiune, ceea ce reprezintă u n re cord 
p e n t r u capacitatea numerică a p u b l i c u l u i nos t ru . M a i tîrziu, în succesul l u i Cernescu cu 
aceeaşi piesă (desigur n u e v o r b a decît despre o f oarte măgulitoare coincidenţă) , a m 
recunoscut de m u l t e o r i a t i t u d i n i şi intenţii asemănătoare cu aie noastre şi n e - a m b u c u 
rat încă o dată că n u a m greşit. Jurnalul Annei Frank era cu t o t u l a l tceva. Jucînd, a m 
gustat o senzaţie foarte aparte . P r i n însăşi condiţia fundamentală de con f l i c t a piesei, 
spaţiul n u ne îngăduia n i c i u n fe l de desfăşurare spectaculoasă. E r a m obligaţi să n e 
mişcăm cît m a i puţin, să reducem intens i tatea ges tu lu i şi a v o r b i r i i . P e n t r u că n u v o i a m 
să renunţăm l a n i c i u n g r a d de tensiune şi forţă teatrală, a m a juns l a o i n t e r i o r i z a r e 
maximă, f o l o s ind m i j l o a c e de expresie alese minuţios, e x t r e m de l i m p e z i . A s t f e l , a m 
descoperit că şi procedeele cele m a i mărunte, în aparenţă cele m a i f i n e , dacă sînt f o l o 
site cu i n t e r i o r i z a r e şi credinţă, pot exp loda l a f e l de impetuos pe scenă ca şi mişcări le 
şi compoziţii le spectaculoase, s t r idente . 

N o i a m c o n t i n u a t să ne luptăm cu n o i înşine şi cu condiţi i le exter ioare , p e n t r u 
a asigura ca l i tatea spectacolului şi după ce, p r i n modif icări le de componenţă ale t r u p e i , 
împrejurările de l u c r u au deveni t d i f i c i l e . A m încercat să n u cedăm în r e p e r t o r i u şi 
n i c i în amhiţia i d e i i de spectacol. A m i z b u t i t să jucăm Carag ia l e (O scrisoare pierdută), 
Osborne şi Cehov (Priveşte înapoi cu rnînie şi Pescăruşul), Shaw (Nu se ştie niciodată) 
în aşa f e l încît să satisfacem exigenţele c r i t i c i i , sperăm n o i , l a acel n i v e l de severitate 
pe care-1 i m p u n spectacolele româneşti contemporane bune. C u toate acestea, ne dăm 
seama că trăim u n m o m e n t greu . V o m i z b u t i să f i m , l a m a t u r i t a t e , d e m n i de tinereţea 
noastră în artă ? în cincisprezece a n i s-au diferenţiat n u n u m a i forţele actoriceşti — 
deşi voinţa artistică şi puncte le de vedere despre viaţă şi artă au rămas aprop iate , spe
răm — dar s-au creat deosebiri sensibile, şi cîteodată dureroase, în capacitatea de muncă 
şi preferinţele oameni l o r . încă u n factor i m p o r t a n t : s-a schimbat ceva esenţial în viaţa 
teatrală generală a ţării, a t recut vremea în care d i spuneam de t i m p f i z i c n e l i m i t a t 
p e n t r u v is , încercare, pregătire minuţioasă. F e n o m e n u l scăderii p u b l i c u l u i este m a i accen
tuat în p r o v i n c i e decît în oraşele centrale , i a r c i f re le de p l a n sînt i n c o m p a r a b i l m a i 
m a r i decît acum zece a n i . N e grăbim, n u avem p o s i b i l i t a t e a să ne ocupăm de p r o 
blemele de educare a c o l e c t i v u l u i , de reconst i tu i rea acelei omogenităţi care făcea 
forţa noastră înainte de dezvol tarea profesională egală a întregii t rupe . în condiţi i le 
acestea p u t e m f i mulţumiţi că avem cîţiva oameni care ţin pasul . Prob lema n u cred 
că este n u m a i a noastră. A m văzut Kean în t u r n e u l T e a t r u l u i „Bulandra" (ca să 
mă refer l a p r i m u l exemplu pe care-1 a m întîmplător la îndemînă) şi [ m i - a m d a t 
seama încă o dată că n i c i în cele m a i bune teatre ale noastre n u există u n i t a t e de 
veder i , a t i t u d i n e , ţinută profesională. Exagerînd puţin, aş zice că şi t e a t r u l nos t ru , ca 
m u l t e alte teatre , simte în c l ipa de faţă ameninţarea mediocrităţii , perspect iva posibilă 
— dar n u inevitabilă — a plafonării , aş îndrăzni să spun chiar , răzbunarea f iguranţilor. 

Se întîmplă de foarte m u l t e o r i l a n o i ca rezul tate le c a l i t a t i v e i m p o r t a n t e să n u 
însemne şi c i f re însemnate de p l a n , c i , dimpotrivă, succesele f i n a n c i a r e să j u s t i f i c e în. 
aparenţă cele m a i condamnabi le concesii. 

Ştim că dacă v o m asigura d i v e r t i s m e n t u l u i o ţinută cu adevărat artistică, dacăt 
v o m apela la u n r e p e r t o r i u accesibil , de u n a n u m i t n i v e l , fără să coborîm niciodată îrr 
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d o m e n i u l p r o d u s u l u i comerc ia l , dacă v o m c o n t i n u a să ne ba tem — n u exagerez — pe 
viaţă şi pe m o a r t e p e n t r u acele v a l o r i m a r i care n u a j u n g i m e d i a t l a spectator, v o m 
depăşi greutăţile c l i p e i de^ faţă. D a r n u are rost să minimalizăm aceste greutăţi. S i n g u r a 
soluţie p e n t r u n o i este să f i m d e p l i n şi p e r m a n e n t conştienţi de prezenţa l o r şi să 
n u cedăm. 

ION 
COJA1R I Anii formării 

şi împlinirii artistice 

Aceşti douăzeci de a n i sînt a n i i formării şi împlinirii pro fes ionale a majorităţi i 
celor care astăzi dau v a l o a r e t e a t r u l u i românesc. 

Simţeam şi nevo ia u n u i m o d e l , d a r simţeam nevo ia u n o r acumulări, şi s-a întîm
p l a t ca a n i l o r de studenţie să le adaug , p r i n forţa împrejurări lor , cinci-şase an i de 
ucenicie. 

S e m n i f i c a t i v e p e n t r u a c t i v i t a t e a mea în aceşti a n i au fost spectacole ca Antigona 
şi Tragedia optimistă, i a r hotărîtoare montările cu Poemul lui Octombrie, Prima întîl
nire, Nu sînt Turnul Eiţfel, Simple coincidenţe şi Ziariştii l a Sof ia (considerat , p e n t r u 
t e a t r u l b u l g a r , u n u l d i n cele m a i categorice succese ale per i oade i respective) . 

C u p r i l e j u l p u n e r i i în scenă a Poemului lui Octombrie, a m constatat că scena 
goală, fără n i c i u n s p r i j i n p last i c , n u sperie şi nu stopează credinţa a c t o r u l u i în ade
vărul scenic, c i , d impotrivă, îi stimulează şi alimentează imaginaţia, îl pune în situaţia 
de a descoperi în permanenţă soluţiile care să se e x p r i m e doar p r i n actor . Lucr înd , 
m i - a m dat seama că a c t o r u l poate, p r i n el însuşi, p r i n m o d u l p r o p r i u de a se mani f e s ta , 
să comunice şi acele elemente care n u există în m o d curent pe scenă. Bineînţeles, n u 
neapărat cu m i j l o a c e de pantomimă, c i p r i n t r - o parcurgere f oar te realistă a t u t u r o r 
e lemente lor cons t i tu t ive ale m o m e n t u l u i scenic, p r i n urmărirea cu precădere a f l u x u l u i 
ps iho log i c a l p e r s o n a j u l u i , p r i n capacitatea sa de a stîrni n u n u m a i sent imente ci şi sen
zaţii, a c t o r u l f i i n d ast fe l învestit d rep t u n i c u l m i j l o c care face d i n spectacol u n ele
ment v i u . 

M - a m simţit t enta t să încerc dacă această m o d a l i t a t e poate as igura tălmăcirea 
scenică şi expres iv i ta tea u n o r tex te d i f e r i t e . Aşa s-a născut Prima întîlnire — p r i m a şi, 
d i n păcate, u l t i m a mea co laborare cu r e g r e t a t u l T o n y G h e o r g h i u . Pe aceleaşi date, d a r 
în altă manieră plastică, a m l u c r a t şi Nu sînt Turnul Eiffel, şi regret că m u l t e d i n t r e 
spectacolele pe care l e - a m pus pînă acum în scenă l e - a m încadrat în decor şi că n - a m 
fost consecvent cu m i n e însumi a t u n c i cînd m - a m simţit t enta t de a înscena şi a l t e 
piese în aceeaşi m o d a l i t a t e . 

C r e d că t e a t r u l poetic se exprimă m u l t m a i b ine în condiţi i le l ipse i de pereţi şî 
amănunte. Spaţiile întinse sînt m a i p r i e l n i c e poeziei . Prezenţa d e c o r u l u i începe să-mi 
dea impres ia că-1 frustrează pe actor. O m u l e f rumos pe scena goală. Concreteţea şi 
culoarea d e c o r u l u i îl concurează. în t i m p ce l u c r a m Prima întîlnire, am ros t i t de f o a r t e 
m u l t e o r i numele l u i R o d i n şi a m discutat f oar te m u l t e despre unele teme ale l u i şi 
despre modalităţi le dc a căpăta, într-un f e l , l i n i i de maximă p u r i t a t e . 

Scena goală a fost deci şi în a v a n t a j u l unor a c t o r i , care s-au descoperit pe e i 
înşişi, f i i n d în situaţia de a scoate l a iveală resurse care n u l i se recunoşteau în aceeaşi 
măsură pînă a t u n c i . Aşa s-a întîmplat cu L e o p o l d i n a Bălănuţă şi A n d r e i Codarcea l a 
Prima întîlnire, cu Eugen ia D r a g o m i r e s c u şi V i r g i l Ogăşanu în Nu sînt Turnul Eiffel, 
cu C a r m e n G a l i n , O v i d i u M o l d o v a n şi C o s m i n Gheană în Simple coincidenţe. U l t i m i i , 
de pi ldă, s-au simţit obligaţi să depăşească etapa u n u i debut, neavînd n i c i o p o s i b i l i t a t e 
de a se b i z u i pe a l te elemente în spectacol decît pc ei înşişi. Ceea ce a făcut să n u se 
simtă diferenţa între cele cîteva generaţii care sc întîlncau în piesă. 

Cînd sînt spectator, îmi place să urmăresc evoluţia une i piese p r i n p r i s m a a c t o r u 
l u i , şi de aceea de m u l t e o r i sînt nemulţumit cînd f i z i o n o m i i pe care l e - a m m a i văzut 
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