transcrierca. directd in imagine a gindului, obtinerea actiunilor-limitd prin dilatarea
sensurilor, descoperirea unor noi relatii de analogie intre fenomene, reducerea uneori a
imaginii scenice la. imaginea-semn ete. potenteazd dinamica ideilor, marind accesul publi-
cului”“spre “eseniele nediluate de gindire ale "autorului.

Incercind si-mi concretizez teoretic activitatea, in octombrie 1968 am publicat in
revista ,Teatrul® un articol de autoexegezd ,Dar eu am vizut idei, urmat in mai 1965
de un altul ce aborda unele probleme ale realismului teatral contemporan, intitulat
.Nu imit natura, lucrez ca ea“ — ambele, dupd parerea mea, marcind evolutia in
timp a unor preocupidri axate pe niste coordonate constante. Trebuie sa marturisesc ca.
in ciuda fluctuatiilor riscante ale modei, "In ciuda discutiilor contradictorii, ldudat sau
hulit, izbutind mai mult sau mai putin ceea ce mi-am propus, uneori esuind, activitatea
mea in acesti doisprezece ani de cind am finceput si lucrez in teatru s-a subordonat
— in functie de repertoriul abordat si in special atunci cind am putut si mi-1 deter-
min — unor cdutari diverse ca expresie, dar tintind citre un scop precis, §i anume:
realizarea dinamismului ideii prin soc, in cadrul unei regii-active. lati citeva puncte
aceste "idei: 1) 'pregnanta dinamismului ideii prin vizua-
lizare ; 2) maximi. expresivitate imaginii teatrale soc (singura formid de urit in" artd
“¢8le” inexpresivitatea) ; 3) redescoperirea mijloacelor -specifice artei teatrale, bazindu-se
in primul rind pe desdvirsirea profesionala a actorului (de la spiritul lautiresc la
actorul total) ; 4)™crearea senzatiei de adevdr prin descoperirea amanuntului inedit ;
5} descoperirea unui sistem de semne propriu fiecirui spectacol — sa.m.d.

In prezent, mi interescazi un gen de spectacole care si actioneze asupra specta-
torului descoperind resursele de naivitate ale acestuia, alterate, ingropate, cenzurate de
diferite conformisme. Mi-am dat seama ci seriozitatea. gravitatea, solemnitatea distrug
farmecul poeziei simple si elementare, lipsind actul artistic de un adevir nccontrafdcut.

CSIKI
ANDRAS 1} O maturitate demna

de tineretea noastra

Tema aceasta — istoria teatrului in care lucrim —, temd la care ne intoarcemr
adescori in anchete si interviuri cu caracter mai mult sau mai putin festiv, a inceput
s sune pentru noi cumva tocit ca o frumoasd poveste romantioasd. Totusi, dincolo de
realitatile atit de cunoscute si pe care le-am comentat de multe ori, esential este
faptul c¢i un stat tinar a pus la dispozitia unui minunchi de tineri ciufuliti (evident,
la figural) si entuziasti un teatru, dindu-le posibilitatea sa realizeze tot ce viseaza —
fapt caracteristic pentru un timp, o mentalitate, o atitudine. Sigur, existd si au existat
o multime de trupe entuziaste de tineri, dar este foarte rar cazul in care o trupa,
sprijinita direct de stat, a izbutit sa se constituie pentru mul{i ani intr-un teatru cu
personalitate definita, in functic de aspiratiile si dorintele celor care compun echipa.

Ca si alti colegi ai nostri — de generatie si mai tineri — si noi am fost studentii
Institutului de Teatru care a functionat la Cluj si apoi la Tg. Mures, orase cu o veche
si stralueitd traditie artistica, in care activeazd colective din cele mai prefuite {ma
refer in primul rind la echipa condusi ani de zile de excelentul pedagog si regizor
N. Tompa si compusi din mari personalititi, printre care §i maestrul nostru la catedrd,
Gyorgy Kovacs).

Fireste ¢a. odatd cu scurgerea timpului, experienta meseriei se imbogifeste, pleteie
ciufulite se piaptana, entuziasmul nu se plafoneazd, dar se asazi in forme mai domolite,
si ceea ce se pierde in impetuozitate se cistigh in calitate grava. Peste un an vom
implini cincisprezece ani de munca. Dupid un asemenea rastimp, omul — desi, desigur,
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este incd tinir — isi dd seama cd existd ceva deosebit de series in ceea ce face. Noi
am lucrat spectacole pe care ni le amintim si la care sintem gata oricind si ne gindim
cu drag, si am lucrat si altele pe care nu ni le aducem aminte cu plicere, dar la care,
{ireste, trebuie s ne gindim la fel de mult.

Munca noastra asiduid de fiecare zi §i de fiecare seara si distanta ne-au {inut
oarecum departe de ceea ce se petrecea in centrele teatrale mari: iatd de ce ne mul-
tumim. la aceastd retrospectivi sdrbitoreascd, cu modestele noastre aduceri aminte

In prima stagiune (in 1958—1954) am jucat Tineretea parintilor. Astizi, uvitindu-ne
inapoi, ni se pare ca spectacolul nu avea prea multe calitati, cu toate acestea ne gindim
la el ca la un lucru iesit din comun. Pe scend au patruns fard indoialda multe lucruri
copildroase, naive. Cu toate acestea, puterea de daruire §i entuziasmul echipei ramin,
chiar privite astdzi, Insusiri de exceptie ale seninei “virste“de “atunci’ Mai mult: un
rol important juca aici o dubld coincidenta fericitdi. Configuratia lduntricd a persona-
jelor §i modul nostru de gindire si sentiment se suprapuneau; mai departe, aceeasi
coinciden{d, mai mult decit favorabild, fiacea si se intilnecasci momentul psihologic-social
si de atmosferd din evolutia revolutionari a tarii cu climatul spectacolului.

In 1956 am jucat Zile obisnuite de Maria Féldes (in regia fui Harag Gheorghe).
Era primul nostru spectacol compus in mod constient conform unei conceptii precise
{aplicam, fanatic, tot ce izbutisem si aflaim despre mectoda stanisiavskiand). Am trait
o surprizd mare §i de rascruce, atunci cind, dupd zeci de ore de exercitiu, din mozaicul
nenumaratelor stadii libere de improvizatic compuse pe text si in afara textului, a
inceput sd se alcdtuiascd, parci de la sine, un spectacol unitar, un intreg.

Romeo gi Julieta, un spectacol pe care l-am jucat in 1957 in regia lui Szaho
Joszef si Farkas Istvan, a fost considerat esec din cauze care ne privesc mai pufin pe
noi. Astizi, judecind dupd spectacolele Shakespeare jucate in tard (Cum va place,
Troilus si Cresida), dupd montarea lui Peter Brook si dupd lecturile altor conceptii
asupra textului shakespearean, ceca ce am fdcut atunci ni se pare foarte de inceput. Cu
toate acestea, pentru momentul dat, performanta nu era deloc neglijabilda: reconsti-
tuisem — printre primii in tara — scena elizabetand, considerind i posibilitatile scenei
a Titalienne schilodesc dramaturgia. Jucam in numai trei orc tot textul fird tiieturi
si inversiri, nu anticipam tragedia, ci dideam interpretirii in toati partea intii, pini
la moartea lui Tybalt, aspectul unei savuroase comedii lirice si de moravuri. Toate

Eickes Emma (Alison), Csiki Andras (Jimmy)
si Boer Ferenc (Cliff} in . Priveste inapoi <u
minic® de John Osborne la Teatrul maghiar din
Satu Mare. Regia : Kovacs Ferenc




aceste incerciri ale noastre au fost confirmate ulterior de experientele, mai cunoscute,
ale altora. Incercasem sa dim si istoriei lirice a eroilor un sens firesc, spontan, necon-
ventional. In scena balconului, eroii apareau ca doi adolescenti neindeminatici, neaju-
torati, aproape copii, ale cdror stingdcii ne fac s3 zimbim. Momentul in care ei se
cunosc era compus ca un dans, terminat printr-o joacda; apoi Julieta se desprindca
din joc, 5i in clipa in care Romeo i prindea mina, lumea din jur inceta s3 existe,
incremenca. Poate c& modalitatea accasta de creare a timpului liric si psihologic pe
scend era cam primard; in orice caz, ea incerca sa depaseascd formulele traditionale
declamatorii si obsesia pretinsului realism.

Continuind sa lucram cu aceiasi regizori, am intrat in Concursul tineretului din
1958 cu Mielul turbat si Jurnalul Annei Frank. {Aproape toate spectacolele despre care
am vorbit figurcazd, dupi cum se stie, in palmaresurile decadelor si concursurilor.)) Cred
c¢i am dat un examen foarte scrios cu aceste doud spectacole. Piesa lui Baranga era
jucatd in spirit maiakovskian, cu desfisurare nestavilita dc fantezie si simt de impro-
vizatie, si 1lustra un moment de dragoste pasionata fatd de puterea de transfigurare
a regiei. Fiecare moment devenea un studiu comic de comportare caricaturali. Foloseam
mijloace acrobatice $i incercam sd ddm fiecirui moment un sens actual precis. Specta-
colul s-a jucat de 75 sau 80 de ori intr-o singurd stagiune, ceea ce reprezinti un record
pentru capacitatea numericd a publicului nostru. Mai tirziu, in succesul lui Cernescu cu
acecasi piesd (desigur nu ¢ vorba decit despre o foarte migulitoare coincidenti), am
recunoscut de multe ori atitudini si intentii aseminpitoare cu ale noastre §i ne-am bucu-
rat incd o datd ca nu am gresit. Jurnalul Annei Frank era cu totul altceva. Jucind, am
gustat o senzatic foarte aparte. Prin insdsi conditia fundamentald de conflict a piesei,
spatiul nn ne ingaduia nici un fel de desfasurare spectaculoasi. Eram obligati si ne
miscam c¢it mai putin, si reducem intensitatea gestului si a vorbirii. Pentru ¢d nu voiam
si¢ renuntam la nici un grad de tensiune si fortd teatrald, am ajuns la o interiorizare
maximi, folosind mijloace de expresie alese minutios, extrem de limpezi. Astfel, am
descoperit cd si procedeele cele mai marunte, in aparenti cele mai fine, daca sint folo-
site cu interiorizare si credintd, pot exploda la fel de impetuos pe sceni ca si miscirile
si compozitiile spectaculoase, stridente.

Noi am continuat sd@ ne luptim cu noi insine si cu conditiile exterioare, peniru
a asigura calitatea spectacolului si dupd ce, prin modificirile de componentd ale trupei,
imprejurarile de lucru au devenit dificile. Am incercat sa nu ceddm in repertoriu si
nici in ambifia ideii de spectacol. Am izbutit si jucam Caragiale (O scrisoare pierdutd),
Osborne si Cchov (Priveste inapoi cu minie si Pescirusul), Shaw (Nu se jtie niciodatd)
in asa fel incit sa satisfacem exigentele criticii, sperim noi, la acel nivel de severitate
pe care-l impun spectacolele roménesti contemporane bune. Cu toate acestea, ne dam
seama cd traim un moment greu. Vom izbuti s fim, la maturitate, demni de tineretea
noastra in artd ? In cincisprezece ani s-au diferentiat nu numai fortele actoricesti —
desi vointa artisticd si punctele de vedere despre viati si arti au r@mas apropiate, spe-
rim — dar s-au creat deosebiri sensibile, si citeodatd dureroase, in capacitatea de munci
si preferintele oamenilor, Incid un factor important: s-a schimbat ceva esential in viata
teatrald generald a tdrii, a trecut vremea in carc dispuneam de timp fizic nelimitat
pentru vis, incercare, pregitire minuticasd. Fenomenul sciderii publicului este mai accen-
tuat in provincie decit in orasele centrale, iar cifrele de plan sint incomparabil mai
mari decit acum zece ani. Ne gribim, nu avem posibilitatea si ne ocupim de pro-
blemele de educare a colectivului, de reconstituirea acelei omogenititi care ficea
forta noastri inainte de dezvoltarea profesionali egali a intregii trupe. In conditiile:
acestea putem fi multumiti ¢d avem citiva oameni care tin pasul. Problema nu cred
cid este numai a noastrd. Am viazut Keen in turneul Teatrului ,Bulandra® (ca sa.
méd refer la primul exemplu pe care-l am intimplitor la indemind) si ‘mi-am dat
seama inci o dati cd nici in cele mai bune teatrc ale noastre nu existi unitate de
vederi, atitudine, tinutd profesionald. Exagerind putin, as zice cd s§i teatrul nostru, ca
multe alte teatre, simte in clipa de fati amenintarea mediocrititii, perspectiva posibila
— dar nu inevitabilda — a plafonirii, as indrizni si spun chiar, razbunarea figurantilor.

Se intimpld de foarte multe ori la noi ca rezultatcle calitative importante si nu
insemne i cifre insemnate de plan, ci, dimpotrivd, succesele financiare sa justifice in
aparentd cele mai condamnabile concesii.

Stim ca dacid vom asigura divertismentului o f{inutd cu adevirat artisticd, daca
vom apcla la up repertoriu accesibil, de un anumit nivel, fard si coborim niciodata i
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domeniul produsului comercial, dacd vom continua si ne batem — nu exagerez — pe
viati §i pe moarte pentru acele valori mari care nu ajung imediat la spectator, vem
depdsi greutdtile clipei de fatd., Dar nu are rost s& minimalizim aceste greutiti. Singura
sclutizvpentru noi este si fim deplin §i permanent constienti de prezenta lor i si
nu ceddm.

ION

Si

i formarii
mplinirii artistice

) s

Acesti douiizeci de ani sint anii formarii si implinirii profesionale a majoritati
celor care astdzi dau valoare teatrului roménesc.

Simteam si nevoia unui model, dar simteam nevoia unor acumuliri, si s-a intim-
plat ca anilor de studentie si le adaug, prin forta imprejuririlor, cinci-sase ant de
ucenicie.

Semnificative pentru activitatea mea in acesti ani au fost spectacole ca Antigone
si ‘Tragedia optimistd, iar hotiritoare montarile cu Poemul lui Octombrie, Prima intil-
nire, Nu sint Turnul Eiffel, Simple coincidenie si Ziaristii la Sofia {considerat, pentru
teatrul bulgar, unul din cele mai categorice succese ale perioadei respective).

Cu prilejul punerii in scena a Poemului lui Octombrie, am constatat cd scena
goald, fara nici un sprijin plastic, nu sperie st nu stopeazd credinta actorului in ade-
varul scenic, ci, dimpotrivd, ii stimuleaza si alimenteaza imaginatia, il pune in situatia
de a descoperi in permanentd solutiile care si se exprime doar prin actor. Lucrind,
mi-am dat seama cid actorul poate, prin el insusi, prin modul propriu de a se manifesta,
sd4 comunice §i acele elemente care nu existd in mod curent pe scend. Bincinteles, nu
neaparat cu mijloace de pantomima, ¢i printr-o parcurgere foarte realisti a tuturor
elementelor constitutive ale momentului scenic, prin urmirirea cu precidere a fluxului
psihologic al personajului, prin capacitatea sa de a stirni nu numai sentimente ci si sen-
zatii, actorul fiind astfel investit drept unicul mijloc care face din spectacol un ele-
ment viu.

M-am simtit tentat sa incerc dacd aceasta modalitate poate asigura tdlmicirea
scenica si expresivitatea unor texte diferite. Asa s-a nascut Prime intilnire — prima si,
din pacate, ultima mea colaborare cu regretatul Tony Gheorghiu. Pe aceleasi date, dar
in altd maniera plasticd, am lucrat si Nu sint Turnul Eiffel, si regret c& multe dintre
spectacolele pe care le-am pus pind acum in scend le-am incadrat in decor si cd n-am
fost consecvent cu mine insumi atunci c¢ind m-am sim{it tentat de a inscena si aite
piese in aceeasi modalitate.

Cred ca teatrul poetic se exprimd mult mai bine in conditiile lipsei de pereti si
amanunte. Spatiile intinse sint mai prielnice poezici. Prezenta decorului incepe sda-mi
dea impresia ci-l frustreazd pe actor. Omul e frumos pe scena goald. Concretetea si
culoarea decorului il concureazd. In timp ce lucram Prima intilnire. am rostit de foarte
multe ori numele lui Rodin si am discutat foarte multe despre unele teme ale lui st
despre modalitdtile dc a cdpata, intr-un fel, linii de maximi puritate.

Scena goald a fost deci §i in avantajul unor actori, care s-au descoperit pe el
ingisi, fiind in situatia de a scoate la iveald resurse care nu li se recunosteau in acecasi
masurd pind atunci. Asa s-a intimplat cu Leopoldina Bilinutd si Andrei Codarcea la
Prima intilnire, cu FEugenia Dragomirescu si Virgil Ogisanu in Nu sint Turnul Eiffel,
cu Carmen Galin, Ovidiu Moldovan si Cosmin Gheand in Simple coincidenie. Ultimii,
de pildd, s-au simtit obligati sa depdscasca ctapa unui debut, neavind nici o posibilitate
de a se bizui pe alte clemente in spectacol decit pe ei insisi. Ceea ec a facut si nu se
simtd diferenta intre cele citeva gereratii care se intilncau in piesd.

Cind sint spectator, imi place s& urmaresc evolufia unei piese prin prisma actoru-
lui, §i de aceea de multe ori sint nemulfumit cind fizionomii pe care le-am mai wvizut
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