domeniul produsului comercial, dacd vom continua si ne batem — nu exagerez — pe
viati §i pe moarte pentru acele valori mari care nu ajung imediat la spectator, vem
depdsi greutdtile clipei de fatd., Dar nu are rost s& minimalizim aceste greutiti. Singura
sclutizvpentru noi este si fim deplin §i permanent constienti de prezenta lor i si
nu ceddm.

ION

Si

i formarii
mplinirii artistice

) s

Acesti douiizeci de ani sint anii formarii si implinirii profesionale a majoritati
celor care astdzi dau valoare teatrului roménesc.

Simteam si nevoia unui model, dar simteam nevoia unor acumuliri, si s-a intim-
plat ca anilor de studentie si le adaug, prin forta imprejuririlor, cinci-sase ant de
ucenicie.

Semnificative pentru activitatea mea in acesti ani au fost spectacole ca Antigone
si ‘Tragedia optimistd, iar hotiritoare montarile cu Poemul lui Octombrie, Prima intil-
nire, Nu sint Turnul Eiffel, Simple coincidenie si Ziaristii la Sofia {considerat, pentru
teatrul bulgar, unul din cele mai categorice succese ale perioadei respective).

Cu prilejul punerii in scena a Poemului lui Octombrie, am constatat cd scena
goald, fara nici un sprijin plastic, nu sperie st nu stopeazd credinta actorului in ade-
varul scenic, ci, dimpotrivd, ii stimuleaza si alimenteaza imaginatia, il pune in situatia
de a descoperi in permanentd solutiile care si se exprime doar prin actor. Lucrind,
mi-am dat seama cid actorul poate, prin el insusi, prin modul propriu de a se manifesta,
sd4 comunice §i acele elemente care nu existd in mod curent pe scend. Bincinteles, nu
neaparat cu mijloace de pantomima, ¢i printr-o parcurgere foarte realisti a tuturor
elementelor constitutive ale momentului scenic, prin urmirirea cu precidere a fluxului
psihologic al personajului, prin capacitatea sa de a stirni nu numai sentimente ci si sen-
zatii, actorul fiind astfel investit drept unicul mijloc care face din spectacol un ele-
ment viu.

M-am simtit tentat sa incerc dacd aceasta modalitate poate asigura tdlmicirea
scenica si expresivitatea unor texte diferite. Asa s-a nascut Prime intilnire — prima si,
din pacate, ultima mea colaborare cu regretatul Tony Gheorghiu. Pe aceleasi date, dar
in altd maniera plasticd, am lucrat si Nu sint Turnul Eiffel, si regret c& multe dintre
spectacolele pe care le-am pus pind acum in scend le-am incadrat in decor si cd n-am
fost consecvent cu mine insumi atunci c¢ind m-am sim{it tentat de a inscena si aite
piese in aceeasi modalitate.

Cred ca teatrul poetic se exprimd mult mai bine in conditiile lipsei de pereti si
amanunte. Spatiile intinse sint mai prielnice poezici. Prezenta decorului incepe sda-mi
dea impresia ci-l frustreazd pe actor. Omul e frumos pe scena goald. Concretetea si
culoarea decorului il concureazd. In timp ce lucram Prima intilnire. am rostit de foarte
multe ori numele lui Rodin si am discutat foarte multe despre unele teme ale lui st
despre modalitdtile dc a cdpata, intr-un fel, linii de maximi puritate.

Scena goald a fost deci §i in avantajul unor actori, care s-au descoperit pe el
ingisi, fiind in situatia de a scoate la iveald resurse care nu li se recunosteau in acecasi
masurd pind atunci. Asa s-a intimplat cu Leopoldina Bilinutd si Andrei Codarcea la
Prima intilnire, cu FEugenia Dragomirescu si Virgil Ogisanu in Nu sint Turnul Eiffel,
cu Carmen Galin, Ovidiu Moldovan si Cosmin Gheand in Simple coincidenie. Ultimii,
de pildd, s-au simtit obligati sa depdscasca ctapa unui debut, neavind nici o posibilitate
de a se bizui pe alte clemente in spectacol decit pe ei insisi. Ceea ec a facut si nu se
simtd diferenta intre cele citeva gereratii care se intilncau in piesd.

Cind sint spectator, imi place s& urmaresc evolufia unei piese prin prisma actoru-
lui, §i de aceea de multe ori sint nemulfumit cind fizionomii pe care le-am mai wvizut
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Carmen Galin {Daniela Buzura},
George Constantin {(Emil - Vldsceanu)
si Ovidiu Moldovan (Sorin Vlisceanu)
in ,,Simple coincidente” de Paul
Everac, pe scena Teatrului Mic. Re-
gia : Ton Cojar

>

Ion Fiscuteanu {August), Olga Buci-
taru (Cilireata) si Boris Petrof (Clov-
nal} in LAfara-i vopsit  garde®,
induntru-i leopardw’® de Alecu Po-
povici. Regia': JTon Cojar.
Spectacol prezentat’ de Teatrul Tine-
retului din Piatra Neamt la Festivalul
international al teatrelor pentru copii
si tinerei de la Niirnberg (1967)

imi comunica doar textul piesei. Am impresia ca procesul de cunoastere se anuleazi,
¢i acel element al necunoscutului, pe care as vrea si-l1 aflu, devine un soi de amestec,
ceva foarte putin prielnic pentru a putea intra in dialog cu ceea ce se cerceteazi. Nu-mi
dau seama daca, din acest motiv sau din altul, in distributiile mele simt nevoia si lucrez
cu actori pe care nu i-am cunoscut, care nu persistd deci in memoria mea cu o altd
investitura.

in acesti doudzeci de ani s-au scris multe piese, unele mai interesante, altele mai
putin, unele texte doar pe niste date foarte concrete, cautind sid inregistreze o suita de
evenimente sociale, altele care au fincercat si urmiareasca un dialeg mai important intre
individ si conditia lui umana.

Curios ci multe piese care au avut o mai mici investiturd, cu o putere mai pufin

cuprinzdtoare, si-au gasit un drum neted spre reprezentare. lar piesele mai profunde si
cu o formd mai indrdzneatd, care veneau cu ¢ incircaturd mai mare de confinut, au
fost cele care si-au glsit mai greu intelegerea si, in multe cazuri, a fost uneori nevoie
de eforturi ca ele sa vadd lumina rampei.

E greu de stabilit valorile §i de facut o demarcatie netd intre vechi si nou, dar e
cu atit ‘mai greu cu cit unii oameni fisi inchipuie ¢i ei sint in posesia instrumentului
cave stabileste cu exactitate raportul. Astfel, unele piese care se bucurd de succes puteau
si fie i astdzi numai piese de sertar. Poats si in momentul de fatid, datoritd acelorasi
presupuneri, multe piese intirzie sda fie jucate, ceea ce e cu atit mai regretabil cu cit
acum avem conditii dintre cele mai invidiate din lume.

Pe mine mid atrag toate genurile de spectacol — drame, tragedii, piese muzicale,

pentru copii, de mase ete. In misura in care pot, incerc si cercetez toate aceste zone.
De pilda, e greu de cgalat satisfactia pe care ti-o di o sala de o mie — o mie doud
sute de copil care participa direct la actiunea unei piese. La festivalul de la Nirnberg
ne-am dat seama c¢3@ putem obfine aceasta satisfactic chiar dincolo de barierele de
limba.
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Piatra Neamt ¢ o gurd de rai. Acolo se intimpli de mai bine de cinei ani un
fenomen care ar merita si fie urmat. Teatrul condus de lon Coman e in primul rind
teatru, si in al doilea rind o institufie. Cu toate c¢i trupa e foarte mici, fiecare om
care munceste acolo e, intr-un fel, un om de teatru. N-am auzit la Piatra Neam{ rostin-
du-se cuvintul ,nu se poate”. Cei care erau obisnuiti sd-1 rostecascd n-au rdamas. Media
de virstd a trupei fiind intotdeauna in favoarea tineretii. atit ritmul cit si atmosfera
de lucru sint dintre cele mai favorabile. Repetind acolo, ajungi la convingerea ¢d tea-
trul ¢, pentru noi, si muncd dar si odihnd, si necaz dar §i bucurie.

MARGARETA |
NICULESCU

Expresia poetica
a marionetei

Asa cum personalitatea unui adolescent La finceput, teatrul de marionete era

se formeazd, se ascute din contradiciiile o ,curiozitate®. Satisfacerca acestei cu-

~— fie chiar numai domestice — cu ge-
nerafiile mai virstnice, trupa noastri,
alcatuita la intimplare, s-a format ca un
grup unitar, legat de o anume convin-
gere estetica, pe parcursul acelei curse cu
obstacole care a fost evolutia noastra
de-a  lungul celor aproape douiizeci
de ani.

£ ~ g, 8170

riozitdti prin patrunderca in universul
mecanic al spectacolului  inlocuia satis-
factia estetica.

Galogul  fermecat, Calutul  cocogat,
Umor pe sfori — spectacol de estradi,
Povestea porcului sint doar citeva titluri
din aceasti perioald, carc au impus in
atentia §i stima spectatorulul insusi genul.
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