
d o m e n i u l p r o d u s u l u i comerc ia l , dacă v o m c o n t i n u a să ne ba tem — n u exagerez — pe 
viaţă şi pe m o a r t e p e n t r u acele v a l o r i m a r i care n u a j u n g i m e d i a t l a spectator, v o m 
depăşi greutăţile c l i p e i de^ faţă. D a r n u are rost să minimalizăm aceste greutăţi. S i n g u r a 
soluţie p e n t r u n o i este să f i m d e p l i n şi p e r m a n e n t conştienţi de prezenţa l o r şi să 
n u cedăm. 

ION 
COJA1R I Anii formării 

şi împlinirii artistice 

Aceşti douăzeci de a n i sînt a n i i formării şi împlinirii pro fes ionale a majorităţi i 
celor care astăzi dau v a l o a r e t e a t r u l u i românesc. 

Simţeam şi nevo ia u n u i m o d e l , d a r simţeam nevo ia u n o r acumulări, şi s-a întîm­
p l a t ca a n i l o r de studenţie să le adaug , p r i n forţa împrejurări lor , cinci-şase an i de 
ucenicie. 

S e m n i f i c a t i v e p e n t r u a c t i v i t a t e a mea în aceşti a n i au fost spectacole ca Antigona 
şi Tragedia optimistă, i a r hotărîtoare montările cu Poemul lui Octombrie, Prima întîl­
nire, Nu sînt Turnul Eiţfel, Simple coincidenţe şi Ziariştii l a Sof ia (considerat , p e n t r u 
t e a t r u l b u l g a r , u n u l d i n cele m a i categorice succese ale per i oade i respective) . 

C u p r i l e j u l p u n e r i i în scenă a Poemului lui Octombrie, a m constatat că scena 
goală, fără n i c i u n s p r i j i n p last i c , n u sperie şi nu stopează credinţa a c t o r u l u i în ade­
vărul scenic, c i , d impotrivă, îi stimulează şi alimentează imaginaţia, îl pune în situaţia 
de a descoperi în permanenţă soluţiile care să se e x p r i m e doar p r i n actor . Lucr înd , 
m i - a m dat seama că a c t o r u l poate, p r i n el însuşi, p r i n m o d u l p r o p r i u de a se mani f e s ta , 
să comunice şi acele elemente care n u există în m o d curent pe scenă. Bineînţeles, n u 
neapărat cu m i j l o a c e de pantomimă, c i p r i n t r - o parcurgere f oar te realistă a t u t u r o r 
e lemente lor cons t i tu t ive ale m o m e n t u l u i scenic, p r i n urmărirea cu precădere a f l u x u l u i 
ps iho log i c a l p e r s o n a j u l u i , p r i n capacitatea sa de a stîrni n u n u m a i sent imente ci şi sen­
zaţii, a c t o r u l f i i n d ast fe l învestit d rep t u n i c u l m i j l o c care face d i n spectacol u n ele­
ment v i u . 

M - a m simţit t enta t să încerc dacă această m o d a l i t a t e poate as igura tălmăcirea 
scenică şi expres iv i ta tea u n o r tex te d i f e r i t e . Aşa s-a născut Prima întîlnire — p r i m a şi, 
d i n păcate, u l t i m a mea co laborare cu r e g r e t a t u l T o n y G h e o r g h i u . Pe aceleaşi date, d a r 
în altă manieră plastică, a m l u c r a t şi Nu sînt Turnul Eiffel, şi regret că m u l t e d i n t r e 
spectacolele pe care l e - a m pus pînă acum în scenă l e - a m încadrat în decor şi că n - a m 
fost consecvent cu m i n e însumi a t u n c i cînd m - a m simţit t enta t de a înscena şi a l t e 
piese în aceeaşi m o d a l i t a t e . 

C r e d că t e a t r u l poetic se exprimă m u l t m a i b ine în condiţi i le l ipse i de pereţi şî 
amănunte. Spaţiile întinse sînt m a i p r i e l n i c e poeziei . Prezenţa d e c o r u l u i începe să-mi 
dea impres ia că-1 frustrează pe actor. O m u l e f rumos pe scena goală. Concreteţea şi 
culoarea d e c o r u l u i îl concurează. în t i m p ce l u c r a m Prima întîlnire, am ros t i t de f o a r t e 
m u l t e o r i numele l u i R o d i n şi a m discutat f oar te m u l t e despre unele teme ale l u i şi 
despre modalităţi le dc a căpăta, într-un f e l , l i n i i de maximă p u r i t a t e . 

Scena goală a fost deci şi în a v a n t a j u l unor a c t o r i , care s-au descoperit pe e i 
înşişi, f i i n d în situaţia de a scoate l a iveală resurse care n u l i se recunoşteau în aceeaşi 
măsură pînă a t u n c i . Aşa s-a întîmplat cu L e o p o l d i n a Bălănuţă şi A n d r e i Codarcea l a 
Prima întîlnire, cu Eugen ia D r a g o m i r e s c u şi V i r g i l Ogăşanu în Nu sînt Turnul Eiffel, 
cu C a r m e n G a l i n , O v i d i u M o l d o v a n şi C o s m i n Gheană în Simple coincidenţe. U l t i m i i , 
de pi ldă, s-au simţit obligaţi să depăşească etapa u n u i debut, neavînd n i c i o p o s i b i l i t a t e 
de a se b i z u i pe a l te elemente în spectacol decît pc ei înşişi. Ceea ce a făcut să n u se 
simtă diferenţa între cele cîteva generaţii care sc întîlncau în piesă. 

Cînd sînt spectator, îmi place să urmăresc evoluţia une i piese p r i n p r i s m a a c t o r u ­
l u i , şi de aceea de m u l t e o r i sînt nemulţumit cînd f i z i o n o m i i pe care l e - a m m a i văzut 
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A 
Carmen Galin (Daniela Buzura), 
George Constantin (Emil Vlăsceanu) 
şi Ovidiu Moldovan (Sorin Vlăsceanu) 
în ,,Simple coincidenţe" de Paul 
Everac, pe scena Teatrului Mic . Re­
gia : Ion Cojar 

• 
Ion Fiscuteanu (August), Olga Bucă-
taru (Călăreaţa) şi Boris Petrof (Clov­
nul) în . .A fara - i vopsit gardu", 
înăuntru-i leopardu'" de Alecu Po­
povici . Regia : Ion Cojar. 
Spectacol prezentat de Teatrul T i n e . 
retului din Piatra Neamţ la Festivalul 
internaţional al teatrelor pentru copii 
şi tinerel de la Niirnberg (1967) 

îmi comunică doar textul piesei. A m impresia că procesul de cunoaştere se anulează, 
că acel element al necunoscutului, pe care aş vrea să-1 a f l u , devine un soi de amestec, 
ceva foarte puţin pr ie lnic pentru a putea i n t r a în d ia log cu ceea ce se cercetează. N u - m i 
dau seama dacă, d i n acest mot iv sau d i n a l t u l , în distribuţiile mele simt nevoia să lucrez 
cu actori pe care nu i -am cunoscut, care nu persistă deci în memoria mea cu o altă 
învestitură. 

în aceşti douăzeci de ani s-au scris multe piese, unele mai interesante, altele mai 
puţin, unele texte doar pe nişte date foarte concrete, căutînd să înregistreze o suită de 
evenimente sociale, altele care au încercat să urmărească un d ia log mai impor tant între 
i n d i v i d şi condiţia l u i umană. 

Curios că multe piese care au avut o mai mică învestitură, cu o putere mai puţin 
cuprinzătoare, şi-au găsit un drum neted spre reprezentare. I a r piesele mai profunde şi 
cu o formă mai îndrăzneaţă, care veneau cu o încărcătură mai mare de conţinut, au 
fost cele care şi-au găsit mai greu înţelegerea şi, în multe cazuri, a fost uneori nevoie 
de e for tur i ca ele să vadă l u m i n a rampei. 

E greu de stabi l i t va lor i l e şi de făcut o demarcaţie netă între vechi şi nou, dar e 
cu atît mai greu cu cît u n i i oameni îşi închipuie că ei sînt în posesia ins trumentulu i 
care stabileşte cu exactitate rapor tu l . Ast fe l , unele piese care se bucură de succes puteau 
să fie şi astăzi numai piese de sertar. Poate şi în momentul de faţă, datorită aceloraşi 
presupuneri, multe piese întîrzie să f ie jucate, ceea ce e cu atît ma i regretabi l cu cît 
acum avem condiţii d intre cele mai inv id ia te d i n lume. 

Pe mine mă atrag toate genurile de spectacol — drame, t ragedi i , piese muzicale, 
pentru copii , de mase etc. în măsura în care pot, încerc să cercetez toate aceste zone. 
De pildă, e greu de egalat satisfacţia pe care ţi-o dă o sală de o mie — o mie două 
sute de copii care participă direct la acţiunea unei piese. L a fest ivalul de la N i i r n b e r g 
ne-am dat seama că putem obţine această satisfacţie chiar dincolo de barierele de 
limbă. 
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P i a t r a Neamţ e o gură de r a i . A c o l o se întîmplă de m a i b ine de c inc i a n i u n 
f enomen care ar m e r i t a să f i e u r m a t . T e a t r u l condus de I o n C o m a n e în p r i m u l rînd 
t e a t r u , şi în a l do i l ea rînd o instituţie. C u toate că t r u p a e f o a r t e mică, f iecare o m 
care munceşte acolo e, într-un f e l , u n o m de t e a t r u . N - a m auz i t l a P i a t r a Neamţ r o s t i n -
du-se cuvîntul „nu se poate " . Ce i care erau obişnuiţi să-1 rostească n - a u rămas. M e d i a 
de vîrstă a t r u p e i f i i n d întotdeauna în favoarea tinereţii, atît r i t m u l cît şi atmosfera 
de l u c r u sînt d i n t r e cele m a i f a v o r a b i l e . Rcpetînd acolo, a j u n g i la convingerea că tea­
t r u l e, p e n t r u n o i , şi muncă dar şi odihnă, şi necaz d a r şi bucur ie . 

MARGARETA I 
NICULESCU Expresia poetică 

1 a marionetei 

Aşa cum personal i tatea u n u i adolescent 
se formează, se ascute d i n contradicţi i le 
•— f i e ch iar n u m a i domestice — cu ge­
neraţiile m a i vîrstnice, t r u p a noastră, 
alcătuită la întîmplare, s-a f o r m a t ca u n 
g r u p u n i t a r , l egat dc o anume c o n v i n ­
gere estetică, pe parcursu l acelei curse cu 
obstacole care a fost evoluţia noastră 
de-a l u n g u l celor aproape douăzeci 
de a n i . 

L a început, t e a t r u l de mar ionete era 
o „curiozitate" . Satisfacerea acestei cu ­
riozităţi p r i n pătrunderea în u n i v e r s u l 
mecanic a l spectaco lului înlocuia satis­
facţia estetică. 

Galoşul fermecat, Căluţul cocoşat, 
Umor pe sfori — spectacol de estradă, 
Povestea porcului sînt doar cîteva t i t l u r i 
d i n această per ioa Jă, care au impus în 
atenţia şi s t ima spec tatoru lu i însuşi genu l . 

4 - c. 6170 49 www.cimec.ro


