
P i a t r a Neamţ e o gură de r a i . A c o l o se întîmplă de m a i b ine de c inc i a n i u n 
f enomen care ar m e r i t a să f i e u r m a t . T e a t r u l condus de I o n C o m a n e în p r i m u l rînd 
t e a t r u , şi în a l do i l ea rînd o instituţie. C u toate că t r u p a e f o a r t e mică, f iecare o m 
care munceşte acolo e, într-un f e l , u n o m de t e a t r u . N - a m auz i t l a P i a t r a Neamţ r o s t i n -
du-se cuvîntul „nu se poate " . Ce i care erau obişnuiţi să-1 rostească n - a u rămas. M e d i a 
de vîrstă a t r u p e i f i i n d întotdeauna în favoarea tinereţii, atît r i t m u l cît şi atmosfera 
de l u c r u sînt d i n t r e cele m a i f a v o r a b i l e . Rcpetînd acolo, a j u n g i la convingerea că tea­
t r u l e, p e n t r u n o i , şi muncă dar şi odihnă, şi necaz d a r şi bucur ie . 

MARGARETA I 
NICULESCU Expresia poetică 

1 a marionetei 

Aşa cum personal i tatea u n u i adolescent 
se formează, se ascute d i n contradicţi i le 
•— f i e ch iar n u m a i domestice — cu ge­
neraţiile m a i vîrstnice, t r u p a noastră, 
alcătuită la întîmplare, s-a f o r m a t ca u n 
g r u p u n i t a r , l egat dc o anume c o n v i n ­
gere estetică, pe parcursu l acelei curse cu 
obstacole care a fost evoluţia noastră 
de-a l u n g u l celor aproape douăzeci 
de a n i . 

L a început, t e a t r u l de mar ionete era 
o „curiozitate" . Satisfacerea acestei cu ­
riozităţi p r i n pătrunderea în u n i v e r s u l 
mecanic a l spectaco lului înlocuia satis­
facţia estetică. 

Galoşul fermecat, Căluţul cocoşat, 
Umor pe sfori — spectacol de estradă, 
Povestea porcului sînt doar cîteva t i t l u r i 
d i n această per ioa Jă, care au impus în 
atenţia şi s t ima spec tatoru lu i însuşi genu l . 
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M o d a l i t a t e a de creaţie care a caracte­
r i z a t această per ioadă a dus l a o p r o ­
fundă cunoaştere a „anatomiei păpuşă­
r e s c u l u i " , permiţînd m a i tîrziu s t i l i zarea , 
apariţia convenţiei teatra le , m u l t m a i f i ­
delă o m u l u i decît reproducerea sa. 

Această etapă, dacă se poate s t a b i l i o 
încheiere a ei m a i m u l t pe p l a n estetic 
decît i s tor ic , a c u l m i n a t cu spectacolul 
2:0 pentru noi, spectacol în care co­
pierea o m u l u i , a m e d i u l u i său de viaţă, 
a „trăir i i " a at ins apogeul , a jungînd l a 
suprasaturare . E r a u n d r u m care se 
închidea. 

N u putea u r m a decît o explozie . Şi 
aceasta a fost Mina cu 5 degete. Sceno­
g r a f u l Ştefan H a b l i n s k i , remarcabilă p r e ­
zenţă în t r u p a noastră — ale cărui 
creaţii au adus o contribuţie însemnată 
l a „teatralizarea t e a t r u l u i " — , a exp loa ­
t a t cu u m o r şi r a f i n a m e n t convenţionali -
tatea a r t e i păpuşăreşti. E f e c t u l de „d i s ­
tanţare" s-a făcut simţit în p last i ca 
păpuşii, în g a g u r i l e reg izora le , în car i ca ­
t u r a l u l l a p i d a r a l mişcării, p a r o d i i n d u - s e 
ca supratemă, dacă vreţi, însuşi „miste­
r u l , m i r a c u l o s u l păpuşăresc". 

în aceeaşi perioadă, şi în acelaşi s p i r i t , 
s-a născut spectacolul Moment, creat de 
K o v a c i I l d i k o şi P a u l F u x l a Oradea , 
care imaginau i de i l e s cenar iu lu i în m e ­
ta fore v izuale , poetice şi s p i r i t u a l e , deşi 
u n e o r i cam v a g i . I a r H o r i a Dav idescu şi 
Eustaţiu G r e g o r i a n realizează l a C r a i o v a 
Domnul Goe, adoptînd schematizarea 
plastică şi interpretativă într-o t o n a l i t a t e 
burlescă. 

N u v o i face a i c i anal i za şi n i c i e lo ­
g i u l spectacolului Mina cu 5 degete. (Dc 
a l t f e l , aşa cum n i se întîmplă f recvent , 
a m a i scăzut în dragostea mea, şi astăzi 
consider bogăţia l u i de t r u c u r i abuzivă.) 
Presa d i n ţară şi de peste ho tare a 
făcut-o l a m o m e n t u l o p o r t u n cu m a i m u l t 
interes şi atenţie de cît e în general d i s ­
ponibilă să acorde t e a t r u l u i de păpuşi, 
c u l t u r i i sale istorice şi estetice. S i m p a t i a 
p u b l i c u l u i i - a as igurat reprezentarea de 
300 de o r i . L - a m c i tat doar p e n t r u că e l 
marchează şi afirmă cont ras tu l între m o ­
dalităţile de expresie ale t e a t r u l u i de 
păpuşi faţă de cele ale t e a t r u l u i de 
dramă. Şi a generat — f i i n d prezentat 
cu p r i l e j u l u n e i întîlniri internaţionale — 
o rupere a bar iere lor n a t u r a l i s t e , a p r e ­
judecăţi lor păpuşarilor tradiţionalişti şi a 
i n s p i r a t — alături de creaţiile l u i J a n 
W i l k o w s k i şi A d a m K i l i a n ( T e a t r u l 
„La lka" d i n Varşovia) , de remarcab i l e l e 
poeme comico - t rag ice ale l u i Yves J o l y 
— o epocă de căutări pasionante. Semne 
convenţionale, s i m b o l u r i , f o r m e abstracte, 
t r u c u r i , o m a r e var i e ta te de t ehn i c i şi 

m a t e r i a l e se răsfăţau în parabo le scenice 
Păpuşarii trăiau v o l u p t a t e a m a r i i libertăţi 
de expresie descoperite, imaginaţia lor 
găsea păpuşa to tdeauna în stare de i m ­
p o n d e r a b i l i t a t e , gata a se lăsa atrasă de 
forţa u n o r n o i invenţii . 

Micul Prinţ — creat de Letiţia Gîtză, 
R a d u Penciulescu, Ştefan H a b l i n s k i , cu, 
r e m a r c a b i l i i interpreţi R. Z o l l a , V . Re -
bengiuc, D o r i n a Tănăsescu, A n t i g o n a P a -
paz i copo l — i - a r e d a t scenei nobleţea 
p r i n elevaţia i d e i l o r şi v e r b u l u i l u i A n -
to ine de S a i n t - E x u p e r y . M a r i o n e t a ac­
ceptă r i t m u l meditaţiei f i l ozo f i ce , u n i v e r ­
sul poemat ic . 

încep să se cristal izeze particularităţile 
concepţiei estetice a formaţiei noastre, 
întîlnirile cu poeţii G e l l u N a u m , N i n a . 
Cassian şi, m a i tîrziu, cu A l e x a n d r u P o ­
pescu înscriu f a b u l o s u l m o d e r n ca o ca­
racteristică esenţială a t e a t r u l u i de m a ­

r i one te c ontemporan . Piesele l u i A l e c u 
P o p o v i c i , dramatizările după basme r o ­
mâneşti şi un iversa le în vers iunea u n o r 
poeţi inspiraţi — I o r d a n C h i m e t , V e r o -
n i ca P o r u m b a c u . N e l l a Stroescu, V i n i c i u 
Gaf i ţa — , înscrierea în r e p e r t o r i u a l u i 
A n d e r s e n şi L o r c a reconst i tu ie într-un 
s p i r i t m o d e r n ambianţa fantastă p r o p r i e 
păpuşii. Concepem m a r i o n e t a ca o r e -

Personaj din „Cartea cu Apolodor" de Gcllu 
Naum. Regia : Margareta Niculescu (Teatrul 
„Ţăndărică" ) 
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Ileana Sînziana, din piesa cu acelaşi nume de 
Alccu Popovici şi V . Gafi (a — Teatrul „Ţăndă­
rică". Regia : Margareta Niculescu 

V . S i l v e s t r u , după L o r c a ) şi Tigrişorul 
Petre. 

Persona l i ta tea distinctă a r e g i z o r i l o r , 
s cenogra f i l o r şi a c t o r i l o r dă fiecărui n o u 
spectacol acel caracter de u n i c i t a t e i n d i s ­
pensab i l a r t e i . T e m p e r a m e n t i m a g i n a t i v , 
Şt. L e n k i s c h opune — fără a-1 respinge 
— d i n a m i s m u l u i scenic r i t m u l narării 
epice, dăruind cu f i ecare secvenţă u n 
s p i r i t u a l şi p l i n de f a r m e c m o m e n t 
poetic . 

C o m p l e x a persona l i ta te a E l l e i C o n o -
v i c i — amestec de v i g o a r e şi sens ib i l i ta te 
— înzestrează scena cu patos d r a m a t i c 
p r i n forţa expresivă a f o r m e l o r şi c u l o ­
r i l o r , p r i n p r o f u n d u l simţ scenic, p r i n 
capac i tatea de a i n v e n t a mereu n o i şi 
n o i l u m i . 

M i o a r a Buescu aduce o v i z i u n e cu p r e ­
ferinţă spre comic, burlesc, imaginînd n u 
n u m a i p last i ca , ci inspirînd n u o dată 
însuşi s t d u l spectaco lu lu i , cu vervă, cu o 
imaginaţie fecundă în care i n g e n u i t a t e a 
se împacă b ine cu maliţia. 

Ştefan H a b l i n s k i , I o a n a Constant inescu , 
Măria D i m i t r e s c u , N i c o l a e M a s s i m , Br în -
duşa S i l v e s t r u , S i m i o n V a l e r i u , R. Z o l l a , 
J u s t i n G r a d , D o r i n a Tănăsescu, A n t i g o n a 
Papaz i copo l , C a r m e n S t a m a t i a d e , C. P o ­
p o v i c i şi E. P o p o v i c i , şi alţii... şi alţii. 

Datorită l o r , păpuşa trăieşte o pro fundă 
viaţă spirituală a o m u l u i . 

prezentare metaforică a o m u l u i , concepţie 
care ampli f ică convenţionalitatea perso ­
n a j u l u i şi îi conferă în consecinţă o i n ­
d i v i d u a l i t a t e unică. 

Spectacolul Cartea cu Apolodor şi, 
alături de e l , creaţiile r e g i z o r u l u i Şt. L e n ­
kisch : Elefănţelul curios şi Amnarul — 
rea l i zate cu v e r v a , u m o r u l şi înalta c u l ­
tură a compoziţ iei de care d i s p u n sceno­
g r a f i i E l l a C o n o v i c i , M i o a r a Buescu, 
Ştefan H a b l i n s k i — ilustrează în m o d 
r e m a r c a b i l acest p u n c t de vedere . 

Fuz iunea realizată între cuvînt, mişcare, 
pantomimă, pe de o par te , u t i l i z a r e a s u ­
n e t u l u i şi l u m i n i i , l a c o n i s m u l şi p o l i c r o ­
m i a păpuşilor şi a d e c o r u l u i , pe de a l t a , 
sînt ind ispensab i l e spec taco lu lu i de m a ­
r ionete , toate urmînd a da o expresie 
sintetică. 

C u v igoare , d e p l i n r o t u n d şi cu „şti ­
inţă" , în acest s p i r i t sînt create spectaco­
le le Cele trei neveste ale lui Don Cristo-
bal (în vers iunea dramatică a l u i 

Eroul principal din „Micul prinţ", după Antoine 
de Saint-Exupery, la Teatrul „Ţăndărică". Regia : 
Radu Penciulescu 
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