Piatra Neamt ¢ o gurd de rai. Acolo se intimpli de mai bine de cinei ani un
fenomen care ar merita si fie urmat. Teatrul condus de lon Coman e in primul rind
teatru, si in al doilea rind o institufie. Cu toate c¢i trupa e foarte mici, fiecare om
care munceste acolo e, intr-un fel, un om de teatru. N-am auzit la Piatra Neam{ rostin-
du-se cuvintul ,nu se poate”. Cei care erau obisnuiti sd-1 rostecascd n-au rdamas. Media
de virstd a trupei fiind intotdeauna in favoarea tineretii. atit ritmul cit si atmosfera
de lucru sint dintre cele mai favorabile. Repetind acolo, ajungi la convingerea ¢d tea-
trul ¢, pentru noi, si muncd dar si odihnd, si necaz dar §i bucurie.

MARGARETA |
NICULESCU

Expresia poetica
a marionetei

Asa cum personalitatea unui adolescent La finceput, teatrul de marionete era

se formeazd, se ascute din contradiciiile o ,curiozitate®. Satisfacerca acestei cu-

~— fie chiar numai domestice — cu ge-
nerafiile mai virstnice, trupa noastri,
alcatuita la intimplare, s-a format ca un
grup unitar, legat de o anume convin-
gere estetica, pe parcursul acelei curse cu
obstacole care a fost evolutia noastra
de-a  lungul celor aproape douiizeci
de ani.

£ ~ g, 8170

riozitdti prin patrunderca in universul
mecanic al spectacolului  inlocuia satis-
factia estetica.

Galogul  fermecat, Calutul  cocogat,
Umor pe sfori — spectacol de estradi,
Povestea porcului sint doar citeva titluri
din aceasti perioald, carc au impus in
atentia §i stima spectatorulul insusi genul.
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Modalitatea -de creatie care a caracte-
rizat aceastd perioada a dus la o pro-
fundi cunoastere a ,anatomiei papusa-
rescului®, permifind mai tirziu stilizarea,
aparitia conventiei teatrale, mult mai fi-
deld omului decit reproducerea sa.

Aceastd etapd, dacd se poate stabili o
incheiere a ¢i mai mult pe plan estetic
decit istoric, a culminat cu spectacolul
2:0 peniru nol, spectacol in care co-
pierea omului, a mediului sdu de viatd,
a ,trdirii“ a atins apogeul, ajungind la
suprasaturare. Era wun drum care se
inchidea.

Nu putea urma decit o explozie. §i
aceasta a fost Mine cu 5 degete. Sceno-
graful Stefan Hablinski, remarcabila pre-
zen{d in trupa moastra — ale carui
creatii au adus o contributie insemnata
la .teatralizarea teatrului® —, a exploa-
tat cu umor si rafinament conventionali-
tatea artei papusdresti. Efectul de ,dis-
tanfare” s-a facut simtit in plastica
pidpusii, in gagurile regizorale, in carica-
turalul lapidar al miscérii, parodiindu-se
ca supratema, daca vrefi, insusi ,miste-
rul, miraculosul papusaresc”.

In aceeasi perioadd, si in acelasi spirit,
s-a niascut spectacolul Moment, creat de
Kovaci Ildiko si Paul Fux la Oradea,
care imaginau ideile scenariului in me-
tafore vizuale, poetice §i spirituale, dest
uneori cam vagl. lar Horia Davidescu si
Eustatiu Gregorian realizeazi la Craiova
Domnul Goe, adoptind schematizarea
plasticd si interpretativi intr-o tonalitate
burlesca.

Nu voi face aici analiza si nici elo-
giul spectacolului Mina cu 5 degete. (Dc
altfel, asa cum ni se intimpld frecvent,
a mai scidzut in dragostea mea, ¢i astazi
consider bogatia lui de trucuri abuzivi.)
Presa din fari si de peste hotare a
ficut-o la momentul oportun cu maimult
interes §i atenfie de cit e in general dis-
ponibild sa acorde teatrului de papusi,
culturii sale istorice i estetice. Simpatia
publicului i-a asigurat reprezentarea de
300 de ori. L-am citat doar pentru ci el
marcheaza si afirmi contrastul intre mo-
dalitatile de expresie ale teatrului de
papusi  fata de cele ale teatrului de
drama. $i a generat — fiind prezentat
cu prilejul unei intilniri internationale —
o rupere a barierelor naturaliste, a pre-
judecatilor papusarilor traditionalisti 51 a
inspirat — aldturi de creatiile lui Jan
Wilkowski s Adam Kilian (Teatrul
»Lalka® din Varsovia), de remarcabilele
poeme comico-tragice ale lui Yves Joly
— o epoca de cautari pasionante. Semne
conventionale, simboluri, forme abstracte,
trucuri, o mare varictate de tehnici st
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materiale se rasfatauin parabole scenice
Papusarii trdiau voluptatea marii libertay
de -expresic descoperite, imaginatia loz
gasea papusa totdeauna in stare de. im-
ponderabilitate, gata a se ldsa atrasi” de
forta unor mnoi inventii.

Micul Prinf — creat de Letifia Gitzd,
Radu Penciulescu, Stefan Hablinski, cu
remarcabilii interpreti R. Zolla, V. Re-
bengiuc, Dorina Téandsescu, Antigona Pa-
pazicopol — 1i-a redat scenei nobletea
prin elevatia ideilor si verbului lui An-
toine de Saint-Exupéry. Marioneta - ac-
ceptd ritmul medita{iei filozofice, univer-
sul poematic.

Incep si se cristalizeze particularitatile
conceptiei estetice a formatiei noastre.
Intilpirile cu poetii Gellu Naum, Nina
Cassian si, mai tirziu, cu Alexandru Po-
pescu inscriu fabulosul modern ca o ca-
racteristici esen{iald a teatrului de ma-
rionete contemporan. Piesele lui Alecu
Popovici, dramatizirile dupd basme ro-
ménesti 51 universale in versiunea unor

poeti inspirafi — Jordan Chimet, Vero-

nica Porumbacu. Nella Stroescu, Viniciu

Gafita —, inscrierea in repertoriu a lui
P

Andersen i Lorca reconstituie intr-un
spirit modern ambianta fantastd proprie
papusii. Concepem marioneta ca o re-

Personaj din ,,Cartea cu Apolodor® de Gella.
Naum, Regia: Margareta Niculescua (Teatrul
s T anddricd® )




Ileana ‘Sinziana, din piesa cu acelasi nume de
Alccu Popovici gi V. Gafifa — Teatrul ,, Tanda-
rici“, Regia : Margareta Niculescu

prezentare metaforicd a omului, conceptie
care amplifici conventionalitatea perso-
najului si i conferd in consecintd o in-
dividualitate unicd.

Spectacolul Cartea cu Apolodor i,
alaturi de el, creatiile regizorului $t. Len-
kisch : Elefantelul curios si Amnaral —
realizate cu verva, umorul si inalta cul-
tura a compozitiei de care dispun sceno-
grafii  Ella Conovici, Mioara Buescu,
Stefan Hablinski — ilustrcazi in mod
remarcabil acest punct de vedere.

Fuziunea realizati intre cuvint, miscare,
pantomimi, pe de o parte, utilizarea su-
nctului si luminii, laconismul si policro-
mia papusilor si a decorului, pe de alta,
sint indispensabile spectacolului de ma-
rionete, toate urmind a da o expresie
sintetica.

Cu vigoare. deplin rotund si cu ,sti-
inti“, in acest spirit sint create spectaco-
lele Cele trei meveste ale lui Don Cristo-
bal (in versiunca dramatica a lui

V. Silvestru, dupi Lorca) s§i Tigrisorul
Petre.

Personalitatea  distinctd a regizorilor,
scenografilor i actorilor di fiecarur nou
spectacol acel caracter de unicitate ‘indis-
pensabil artei. Temperament imaginativ,
St. Lenkisch opune — fard a-l respinge
— dinamismului scenic ritmul narari
epice, daruind cu fiecare secventd un
spiritual  si  plin de farmec moment
poetic.

Complexa personalitate a Ellei Cono-
vici — amestec de vigoare i sensibilitate
— inzestreazd scena cu patos dramatic
prin forta expresivda a formelor si culo-
rilor, prin profundul sim{ scenic, prin
capacitatea de a inventa mereu mnoi i
noi lumi.

Mioara Buescu aduce o viziune cu pre-
ferintd spre comic, burlesc, imaginind nu
numai plastica, ci inspirind nu o datd
insusi stilul spectacolului, cu vervd, cu o
imaginatie fecundi in care ingenuitatea
se impaca bine cu maligia.

Stefan Hablinski, loana Constantinescu,
Maria Dimitrescu, Nicolae Massim, Brin-
dusa Silvestru, Simion Valeriu, R. Zolla,
Justin Grad, Dorina Téanéasescu, Antigona
Papazicopol, Carmen Stamatiade, C. Po-
povici st E. Popovici, si alfii... si altii.

Datorita lor, papusa triieste o profunda
viata spirituald a omului.

Eroul principal din ,,Micul print*, dupi Antoine
de Saint-Exupéry, la Teatrul ,,Tindirici®. Regia:
Radu Penciulescu



