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I întinerirea teatrului 
— Cu trei ani în urmă, devenind director al Teatrului „Nottara", aţi intrat în 

alte raporturi cu teatrul — mai vii, mai directe, mai complicate. Cum apreciaţi această 
experienţă ? 

— Viaţa t e a t r u l u i arată cu t o t u l a l t f e l văzută dinăuntru. Ga d r a m a t u r g , păstrezi 
o anumită „ răcea lă" : d a i piesa, şi d i n acel m o m e n t eşti desprins , n u m a i a i n i c i o 
putere . C a z u r i l e în care s c r i i t o r u l participă e fec t iv l a viaţa u n e i echipe de artişti sînt 
excepţii — f e r i c i t e , s igur , totuşi excepţii . S c r i i n d piese — una , t r e i , zece — n u eşti 
în p r i m u l rînd o m de t e a t r u . Diferenţa asta a m simţit-o ab ia cînd a m trecut „ d e partea 
cealaltă" , cînd m i - a m pus prob leme le complexe ale existenţei u n u i t e a t r u . 

— Aţi formulat chiar de la început un program foarte precis de activitate. De 
la ce criterii aţi pornit ? 

— D u p ă c u m se ştie, T e a t r u l „Not tara" a fost alcătuit pc n u c l e u l f o s t u l u i T e a t r u 
a l A r m a t e i ; după o epocă de strălucire, a u r m a t o destul de lungă perioadă de eclec­
t i s m întîmplător (căci poate exista şi u n eclect ism v o i t , ch iar necesar) ; a c t o r i de va l oare 
n u izbuteau m a i m u l t decît să se remarce , cu reuşite izo late , într-un context desuet, înve ­
ch i t . E r a nevoie de o schimbare fundamentală, de o m u t a r e „pe a l te şine". A m consi ­
d e r a t că această schimbare t rebu ie să f ie făcută către u n t e a t r u m o d e r n , atît ca d r a m a ­
t u r g i e cît şi ca s t i l de i n t e r p r e t a r e , u n t e a t r u care să se t r a n s f o r m e pe sine transformînd 
şi gus tu l p u b l i c u l u i său — p e n t r u că f iecare t e a t r u e t e a t r u l u n u i anume p u b l i c . 

A m p o r n i t deci de l a cîteva idei p r i n c i p a l e . Unu: să ne facem u n r e p e r t o r i u 
exc lus iv m o d e r n , care să înlocuiască t o t a l , după u n an , v e c h i u l r e p e r t o r i u a l t e a t r u l u i . 
Doi: acest r e p e r t o r i u să f i e ast fe l ales încît r e g i z o r i i şi a c t o r i i să f ie obligaţi să-şi pără ­
sească vechi le d e p r i n d e r i şi să-şi însuşească s t i l u l de j o c m o d e r n , corespunzător. Trei: 
să nc grupăm a c t i v i t a t e a în j u r u l u n o r spectacole i m p o r t a n t e , cu u n pronunţat caracter 
i n t e l e c t u a l . Patru : să acordăm u n loc constant, în preocupări le noastre , e x p e r i m e n t u l u i , 
care să reprez inte o sursă permanentă de inovaţie. Cinci: să ne împrospătăm t r u p a . 
A m l u a t ch iar o hotărîre aparent şocantă : t i m p de d o i a n i , să n u p u n e m în scenă n i c i 
o piesă clasică. T r e b u i e să recunosc că e u n a d i n puţinele de care n e - a m ţinut cu 
stricteţe... 

— De ce f Exista un decalaj prea mare între program şi posibilităţi, între intenţii 
şi realitatea cu care v-aţi întîlnit ? 

— N u ; p r i n c i p i i l e au fost j u s t gîndite, şi cele m a i bune spectacole rea l i zate în 
aceşti a n i le confirmă. A ş c i ta Luna dezmoşteniţilor, Henric IV, Scaunele, 3.3.3., Petru 
Rareş, Patimi, Acest animal ciudat, Lovitura. D e v i e r i l e pe care c o n f r u n t a r e a cu r e a l i t a ­
tea, l e -a impus sînt de a l t o r d i n : l u c r u r i l e n u se pot desfăşura m a t e m a t i c , în o r d i n e a 
de ceasornic stabilită, e nevoie de m a l e a b i l i t a t e , t rebu ie să ştii să renunţi, u n e o r i , să 
amîni, a l t e o r i să te abaţi ch iar de l a p r o g r a m , p e n t r u a a j u n g e l a el pe o altă cale, 
ocol i tă . M o n t a r e a celor Două orfeline a fost o ast fe l de abatere.. . programatică, ch iar 
dacă a fost, de către u n i i , prost înţeleasă ; comedia muzicală este u n gen deloc lesnicios, 
cerînd u n complex a n t r e n a m e n t a l a c t o r u l u i . A fost o alegere dictată în p r i m u l rînd de 
considerente pedagogice, care a so l i c i ta t a c t o r i l o r m o b i l i t a t e , supleţe, i - a o b l i g a t l i t e r a l ­
mente să-şi iasă d i n p ie le ; în a l do i l ea rînd, de f a p t u l că era o p a r o d i e reuşită a m e l o ­
d r a m e i , a g u s t u l u i p e n t r u l a c r i m o g e n , p e n t r u f a c i l , p e n t r u t e a t r u l „ r o z " . (Ceea ce n u 
înseamnă că n - a u ex istat şi abater i de l a p r o g r a m ca atare : dorinţa de a da de l u c r u 
t u t u r o r m e m b r i l o r c o l e c t i v u l u i , sau, a l t e o r i , spaima în faţa r e f l u x u l u i general a l p u b l i ­
c u l u i ne -au dus l a concesii a căror a m i n t i r e n u a m reuşit s-o ştergem încă.) 

— Din tot ce spuneţi, ideea „întineririi" teatrului, în spirit şi în mijloace, parc 
să fie, de fapt, axul programului dv. Cum gîndiţi acest proces ? 

— într-adevăr, acesta e „nodul p r o b l e m e i " . Tinereţea n u e automat o chestiune 
de vîrstă, a p e l u l l a ea n u e o dorinţă de m o d e r n i s m cu orice preţ. T e a t r u l dc azi se 
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face însă cu t i n e r i — şi asta nu numai la no i . N u sc mai poate concepe un teatru -
muzeu, fără incidenţe cu preocupările v i i care agită conştiinţa contemporană. Concret 
însă, e for tu l de a reconstrui pe dinăuntru estetica u n u i colectiv de teatru e un proces 
de durată cu mai multe direcţii. într-una d i n direcţii, u n teatru care nu joacă d r a ­
maturgie postbelică ratează şi ignorează o mare real itate. Există o schimbare care se 
petrece în c l i m a t u l de azi al scenei, de care n-avem voie să nu ţinem seama. De aceea 
am jucat Ionescu, de aceea v o m juca Camus şi Ghelderode. încercăm de m u l t , şi n -am 
părăsit încercarea, de a lansa nume româneşti t inere : acum s-a cristalizat proiectul unui 
şir de spectacole de cenaclu, cu lucrările unor autor i complet necunoscuţi, p r i n t r e care 
Paul -Corne l Chit i c , Radu D u m i t r u , I . Moldovean . V a f i un soi de „laborator" unde vor 
f i posibile orice inovaţii, unde t o t u l va f i pasibi l de discuţii şi critică, bazat pe colabo­
rarea foarte largă a actor i lor şi regizor i lor dinafară... 

— Această „ospitalitate" a Teatrului „Nottara" v-a fost uneori reproşată; văd 
însă că ea nu e întîmplătoare şi nu e dictată de soluţionarea unor oaiecare dificultăţi 
de distribuţie... 

— Categoric, nu ; nu e o chestiune de circumstanţă, deşi, citecdată, răspundea 
unor circumstanţe. De fapt , e vorba de cealaltă direcţie a procesului dc care vorbeam ; 
câutînd să se împrospăteze, t rupa a integrat cîţiva actori buni , personalităţi d i fer i te , 
care au i n t r a t foarte repede în conştiinţa publ i cu lu i : G i l d a Marinescu, Ştefan Iordache, 
D o r i n Varga , Me lan ia Cîrje, Ştefan Radoff , A n d a Caropol , Luc ia Mureşan, I o n Siminie . 
P r i n prezenţa lor , teatru l a fost considerabil întinerit ; dar nu numai p r i n prezenţa lor , 
pur şi s implu : n i s-a pus problema să omogenizăm, să obţinem ca actori de o anume 
promoţie şi vîrstă să facă „echipă" cu acest tineret : actori ca George Demetru , Nucu 
Păunescu ne-au dat satisfacţia de a merge, în p r o p r i u l lor p r o l i t , pe acest d r u m . T r u p a 
s-a echi l ibrat deci, şi f i i n d destul de numeroasă, vrînd-nevrînd, nu vom putea continua 
să invităm mereu alţii, în t i m p ce actor i i t ea tru lu i n-ar avea ce să joace. în ceea ce 
priveşte însă reg izor i i , p r i n c i p i u l e absolut inatacabi l . N u pentru că cei d i n teatru nu 
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sînt talente certe : e deajuns să citez, d intre creaţiile l u i George Rafael, Scaunele şi 
chiar Noaptea furtunoasă (mai ales pentru partea a doua) ; d in t r -a l e Sandei Mânu, spec­
tacolul Cehov, Cele două orfeline; d in t r -a l e l u i I o n Olteanu, spectacolul Blaga. Pentru 
cine n-a refuzat cu ostil itate concepţia plastică d i n Medeca, personalitatea creatoare a 
l u i Mircea Maros in (dezvoltată şi purificată în Mioriţa de la T e a t r u l „Delavrancea") 
e pasionantă ; pe aceeaşi l in ie de căutări se înscrie şi spectacolul l u i Dan N a j t a cu 
Omul care şi-a pierdut omenia. Dar nu există un mi j l o c mai bun de a înviora atmosfera, 
de a ne aerisi minţile, de a face să circule idei no i , decît acela de a inv i ta regizori 
interesanţi, d inamici : perioada de lucru cu ei schimbă efectiv c l imatul d i n teatru, obligă 
trupa să nu se închidă în propr i i l e sale l imi te ; cred că am obţinut foarte mul t p r i n 
prezenţa efervescentă a l u i Luc ian Giurchescu, a l u i C r i n Teodorcscu, a Soranei 
Coroamâ, a l u i D i n u Cernescu şi Cornel Todea. 

în sfîrşit, o ultimă direcţie a preocupărilor noastre este experimentarea formulelor 
de teatru mai no i . Pe această l i n i e s-a înscris p r i m u l spectacol experimental ,cu cele 
tre i piese ale l u i Osvaldo D r a g u n (care a fost, dacă ţin bine minte, şi pr ima întîlnire 
a l u i A n d r e i Şerban cu publicul) ; apoi reintroducerea la noi a spectacolului-coupe : 
3.3.3. M a i tîrziu, spectacolul Blaga. Acum intenţionăm să realizăm un „medalion" — tre i 
piese pentru t re i actriţe — un fel de recital . Important . în acest sens, este să nu te 
cramponezi de o formulă, chiar dacă ţi-a adus succese, să laşi să circule aer proaspăt... 

— Unde sc află Teatrul „Nottara" pe acest drum al evoluţiei sale ? Cum îi defi­
niţi prezentul, ce perspectivă îi întrevedeţi ? Vă satisface ritmul de creştere ? 

— L u c r u r i l e nu merg strălucit, dar cred că ceea ce se întîmplă e normal : e mai 
simplu să obţii, la începutul unui efort, cînd toate energiile sînt mobilizate, u n u l sau 
două succese spectaculoase ; cînd începe însă lunga perioadă de progres lent, lumea se 
alarmează cu prea multă uşurinţă. S-au schimbat multe în c l imatul spectacolelor acestui 
teatru ; şi asta certifică că „programul" acţionează, că el n-a lost abandonat. Ceea ce 
nu este destul de limpede pentru cei care văd lucrur i le dinafară este 1 aptul câ astfel 
de transformări de structură nu se înfăptuiesc peste noapte ; trebuie învinse multe inerţii, 

,,Henric al I V l e a " de Luigi 
Piranddlo la Teatrul „ C . I . 
Nottara" , în regia lu i Lucian 
Giurchescu, cu George Con­
stantin în rolul t i tular 
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m u l t e proaste d e p r i n d e r i , ta lente le t rebuie construite , modelate , u n e o r i remodelate . Iată. 
a m fost nevoiţi să renunţăm, deocamdată, l a montarea une i piese splendide : Uînătoarea 
regală a soarelui. Experienţa de „teatru t o t a l " cu Omul care şi-a pierdut omenia m i - a 
doved i t că i n s t r u m e n t u l actoricesc n u are încă a n t r e n a m e n t u l necesar, că suferă de a n u -

. m i t e anchilozări ; or, piesa l u i Shaf fer cere n u n u m a i v i r t u o z i t a t e a interpreţilor r o l u r i ­
l o r p r i n c i p a l e , ci şi u n ansamblu capab i l să ajungă l a performanţe de mişcare de a cu ra ­
teţea şi prec iz ia unor s p o r t i v i . V o m reven i l a acest pro iect m a i tîrziu, după ce v o m 
f i parcurs nişte etape p r e l i m i n a r e . 

„Momentu l " T e a t r u l u i „Not tara" n u e deocamdată încheiat, r o t u n d . Dacă vreţi, 
încercaţi să-1 definiţi în mers, în mişcare... Stagiunea aceasta a început bine — cu o 
„Lovitură"... 

LUCIAN I 
0IURCHESCU | 0 mai mare apropiere 

a spectatorului 
I de scenă 

— Dintre spectacolele pe care le-aţi 
realizat, care vă este mai apropiat, care 
vă reprezintă cît mai deplin ? 

— După părerea mea, u n regizor t r e ­
buie să lucreze m u l t , să experimenteze 
c o n t i n u u , să încerce mereu n o i „ f o r m u l e ' , 
să-şi perfecţioneze într-una m i j l o a c e l e de 
expresie, să vrea să se autodepăşeascâ, 
să n u creadă că, odată găsită o „ che ie " , 
ea devine u n i v e r s a l valabilă. U n i i bănu­
iesc că personal i tatea regizorală este egală 
cu repetarea, pe care ei o numesc „stil 
p r o p r i u " sau „concepţ ie" despre t e a t r u . 

Fără a nega necesitatea a m p r e n t e i p r o ­
p r i i , adică a sub ie c t i v i smulu i în i n t e r p r e ­
tare , consider variaţia drept marca sigură 
a u n u i adevărat reg izor - c reator , şi deci 
îmi este g reu să optez p e n t r u u n anume 
spectacol. L a vremea l o r m i s-a părut 
că Slugă la doi stăpîni sau Doi tineri 
din Veroîia mă reprezintă, apoi că 
Puntila sau Cercul de cretă..., după care 
au u r m a t Şvejk şi Comedia erorilor, Bă­
iatul din banca a doua şi Jocul dragos­
tei, Rinocerii, Henric al IV-lea şi Pla 
tonov, Parfumai florilor şi, poate. în 
curînd, Şcoala bîrfelilor, Ucigaş fără 
simbrie e t c , etc. Fiecare aducea ceva 
nou. . . (mă refer la realizări). 

P e n t r u că întrebarea îmi cere totuşi să 
aleg, m-aş o p r i l a două categor i i dc 
spectacole : pe de o parte , Puntila şi Ri­
nocerii — p e n t r u că p r i n ele a m exerc i ­
ta t o alegere adevărată, impunînd în 
t e a t r u l nostru două m a r i v a l o r i , l a ora 
aceea încă necunoscute ; pe de a l ta . 
Henric al IV-lea şi Platonov — specta-

cole-reacţie împotriva u n u i a n u m i t gen 
de fixaţie c o n f o r m căreia p u b l i c u l n - a r 
înţelege şi n - a r i u b i o astfel de l i t e r a ­
tură de t e a t r u . A m d o r i t şi a m reuşit să 
dovedesc că p u b l i c u l primeşte ceea c c - i 
este adresat, ceea ce- i este o f e r i t cu i n ­
tenţia reală şi profundă ca el să înţe­
leagă. D e a l t f e l , mă întorc iar şi zic : pe 
toate le uneşte dorinţa de a se adresa 
d i re c t ce lui d i n sală, dorinţa dc a l i 
c lare şi e f ic iente . A m fost categoris i t de 
u n i i d rep t reg izor de spectacole popu lare , 
p r o b a b i l în opoziţie cu o seamă de colegi 
r e g i z o r i - i n t e l e c t u a l i , şi asta p e n t r u că 
n u - m i place să teoretizez despre i m p o r ­
tanţa, să zicem, a deschider i i uşii şi i m ­
plicaţiile f i lozof i ce ale apăsării clanţei în 
t e a t r u l t o t a l , p e n t r u că scriu i n t r o d u c e r i 
cu t i t l u l românesc şi n u caut p r i n d i c ­
ţionare diverşi t e r m e n i a n t i c i , p e n t r u că 
c o n t i n u u să cred că avem nevoie de p u ­
bl i c şi că spectatorul n u e eminamente 
redus. 

— Sînteţi regizorul unor preocupări 
extrem de diferite ; in cariera dv. există 
cîteva direcţii, schimbări de unghiuri de 
vedere, de registru, care nu pot să fie 
înlimplăloare : fiecare spectacol se înscrie 
într-un amâne context de preocupări de 
teatru, de atmosferă, de cultură... Ce v-(i 
determinat să realizaţi un anumit specta­
col la un moment dat ? 

— Răspundeau, în unele cazur i , u n o r 
cerinţe. în al te le au fost întîmplări f e r i 
c ite, cîteodată r e z u l t a t u l r u t i n e i . Puntila 
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