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LOVINESCU

intinerirea teatrului

— Cu trei ani in wrmid, devenind director al Teatrului ,Nottara®, aji intrat in
aite raporturi cu teatrul — mai vii, mai directe, mai complicate. Cum apreciafi aceasti
experienfi ?

— Viata teatrului aratd cu totul altfel vdzuti dinduntru. Ca dramaturg, pistrez
o anumita ,raceala”: dai piesa, §i din acel moment esti desprins, nu mai ai nici o
putere. Cazurile in care scriitorul participa efectiv la viata unei echipe de artigty sint
exceptit — fericite, sigur, totusi exceptii. Scriind piese — una, trei, zece — nu esti
in primul rind .om de teatru. Diferenta asta am simtit-o abia cind am trecut ,de partea
cealalti®, cind mi-am pus problemele complexe ale existentei unui teatru.

— Ati formulat chiar de la inceput un program foarte precis de activitate. De
la ce criterii afi pornit 2

— Dupi cum se stie, Teatrul ,Nottara® a fost alcdtuit pe nucleul fostului Teatiu
al Armatei; dupa o epoca de strilucire, a urmat o destul de lungd pericadi de eclec-
tism intimplator (caci poate exista si un eclectism voit, chiar necesar) ; actori de valoare
nu izbuteau mai mult decit si se remarce, cu reusite izolate, intr-un context desuet, inve-
chit. Era nevoie de o schimbare fundamentala, de o mutare ,pe alte sine”. Am consi-
derat ci aceastd schimbare trebuie sd fie ficutd citre un teatru modern, atit ca drama-
turgie cit si ca stil de interpretare, un teatru care sa se transforme pe sine transformind
si gustul publicului sdu — pentru cd fiecare teatru e teatrul unui anume public.

Am pornit deci de la citeva idei principale, Unu: si ne facem un repertoriu
exclusiv modern, care si inlocuiasca total, dupa un an, vechiul repertoriu al teatrului.
Doi : acest repertoriu si fie astfel ales incit regizorii si actorii sd fie obligati sa-si pari-
seasci vechile deprinderi §i si-si insugeascd stilul de joc modern, corespunzitor. Yrer:
si nc grupam activitatea in jurul unor spectacole importante, cu un pronuntat caracter
intelectual. Patru : si acordim un loc constant, in preocupdrile noastre, experimentului,
care si reprezinte o sursi permanenti de inovatie. Cinci: s3 ne improspdtim trupa.
Am luat chiar o hotidrire aparent gocantd : timp de doi ani, i nu punem fin scend nici
o piesd clasici. Trebuie sd recunosc ¢d e una din pufinele de care ne-am tinut cu
strictete...

— De ce? Exista un decalaj prec mare intre program gi posibilitafi, intre intenfii
5t realitatea cu care v-afi intilnit ?

— Nu ; principiile au fost just gindite, §i cele mai bune spectacole realizate in
acesti ani le confirmid. As cita Luna dezmogtenifilor, Henric IU, Scaunele, 3.3.3., Petru
Rareg, Patimi, Acest animal ciudat, Lovitura. Devierile pe care confruntarea cu realita-
tea, le-a impus sint de alt ordin: lucrurile nu se¢ pot desfdsura matematic, in ordinea
de ceasornic stabiliti, e nevoie de malcabilitate, trebuie si stii sd renunti, uneori, sd
amini, alteori si te abati chiar de la program, pentru a ajunge la el pe o alti cale,
ocoliti. Montarea celor Doud orfeline a fost o astfel de abatere.. programatica, chiar
daci a fost, de ciitre unii, prost inteleasd ; comedia muzicald este un gen deloc lesnicios,
cerind un complex antrenament al actorului. A fost o alegere dictatd in primul rind de
considerente pedagogice, care a solicitat actorilor mobilitate, suplete, i-a obligat literal-
mente si-si iasi din picle; in al doeilea rind, de faptul ci era o parodie reusita a melo-
dramei, a gustului pentru lacrimogen, pentru facil, pentru teatrul ,roz®. (Ceea ce nu
fnseamni ci n-au existat si abateri de la program ca atarc: dorinta de a da de lucru
tuturor membrilor colectivului, sau, alteori, spaima in fata refluxului general al publi-
cului ne-au dus la concesii a ciror amintire nu am reusit s-o stergem inca.)

— Din tot ce spunefi, ideea intineririi® teatrului. in spirit §i in mijloace, pare
s fie, de fapt, axul programului dv. Cum gindifi acest proces?

— Intr-adevir, acesta e ,nodul problemei®. Tineretea nu e automat o chestiune
de virstd, apelul la ca nu ¢ o dorinti de modernism cu orice pref. Teatrul de azi se
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Tleana Predescu (Biitrina) gi
Constantin  Rau(chi (Bitrinul)
in ,Scaunele* de Fugen [o-
nescu, la  Teatrul ,,C. L
Nottara®. Regia: George Rafacl

face insd cu tineri — s§i asta nu numai la noi. Nu se mai poate concepe un teatru-
muzeu, fard incidente. cu.preocupirile vii care agiti  constiinta—contemporana. Concret
insa, efortul de a reconstrui pe dinduntru estetica unui colectiv de teatru e un proces
de durat? cu mai multe directii. Intr-una din directii, un teatru care nu joaci dra-
maturgic postbelicd rateaza §i ignoreazd o mare. realitate. Existi o schimbare care se
petrece in climatul"de azi al scenei, de care n-avem voie si nu f{inem scama. De aceca
am jucat Ionescu, de aceea vom juca Camus §i Ghelderode. Incercim de mult, §i n-am
parasit incercarca, de a lansa nume romanesti tinerc: acum s-a cristalizat proiectul unui
sir de spectacole de cenaclu, cu lucr@rile unor autori complet necunoscuii, printre care
Paul-Cornel Chitic, Radu Dumitru, 1. Moldovean. Va {i un soi de .laborator® unde vor
fi posibile orice inovatii, unde totul va fi pasibil de discutii si criticad, bazat pe colabo-
rarea foarte largd a actorilor §i regizorilor dinafari..

—  Aceasti .ospitalitate” a Teatrului Nottara® v-a fost wuneori reprosati ; vid
insd ¢d ea nu e intimplitoare §i nu e dictaté de solufionarea unor oaecare dificultifi
de distributie...

— QCategoric, nu; nu e o chestiune de circumstantd, desi, citecdatd, raspundea
unor circumstante. De fapt, e vorba de cealalti directic a procesului de care vorbeam ;
cautind sd se improspidtcze, trupa a integrat citiva actori buni, personalitati diferite,
care au intrat foarte repede in constiinta publicului : Gilda Marineseu, Stefan Tordache,
Dorin Varga, Melania Cirje, Stefan Radoff, Anda Caropol. Lucia Muresan, lon Siminie.
Prin prezenta lor, teatrul a fost considerabil intinerit; dar nu numai prin prezenta lor,
pur si simplu: ni s-a pus problema sd omogenizim, si obtinem ca actori de o anume
promotie si virstd s facd ,echipi® cu acest tineret : actort ca George Demetru, Nucu
Paunescu ne-au dat satisfactia de a merge, in propriul lor profit, pe acest drum. Trupa
s-a echilibrat deci, si fiind destul de numeroasd, vrind-nevrind, nu vom putea continua
sd invitdm mereu altii, in timp ce actorii teatrului n-ar avea ce sa joace. In ceea ce
priveste insi regizorii, principiul e absolut inatacabil. Nu pentru c¢i cei din teatru nu
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sint talente certe: e deajuns sd citez, dintre creatiile lui George Rafael, Scauncle si
chiar Noaptea furtunoasd (mai ales pentru partea a doua); dintr-ale Sandei Manu, spec-
tacolul Cehov, Cele doud orfeline ; dintr-ale lui Ton Olteanu, spectacolul Blaga. Pentru
cine m-a refuzat cu ostilitate conceptia plasticA din Medeea. personalitatea creatcare a
lui Mircea Marosin (dezvoltatd si purilicatd in Miorifa de la Teatrul ,Delavrancea®)
e pasionantd ; pe acecasi linic de cautdri se inscrie si spectacolul Iui Dan Nagta cu
Omul care gi-a pierdut omenia. Dar ne existd un mijloc mai bun de a inviora atmosfera,
de a ne aerisi mintile, de a face si circule idei noi, decit acela de a invita regizori
interesanti, dinamici: perioada de lucru cu ei schimbd electiv climatul din teatru, obligd
trupa sa nu se inchida in propriile sale limite; cred ¢@ am obtinut foarte mult prin
prezenta elervescents a lui Lucian Giurchescu, a lui Crin Teodorescu, a Soranci
Coroami, a lui Dinu Cernescu si Cornel Todea.

In sfirsit, o ultimd directie a preocupirilor noastre este experimentarea formulelor
de teatru mail noi. Pe aceastd linie s-a inscris primul spectacol experimental cu cele
trei piese ale lui Osvaldo Dragun {care a fost, daci tin bine minte, si prima intilnire
a lui Andrei Serban cu publicul); apoi reintroducerea la noi a spectacolului-coupé :

5.8.8. Mai tirziu, spectacolul Blaga. Acum intentionim sd realizim un ,medalion® — tret
piese pentru trei actrife — un fel de recital. Important. in acest sens, este sd nu te

cramponezi de o formul3, chiar daci ti-a adus succese, s lasi sd circule aer proaspat.

— Unde se afla Teatrul ,Nottara® pe acest drum al cvolufiei sale ? Cum ii defi-
nifi prezentul, ce perspectivi ii intrevedefi 2 Ua satisface ritmul de crestere ?

— Lucrurile nu merg stralucit, dar cred ci ceea ce se intimpld ¢ normal: e mai
simplu sa& obtii, la inccputul unui efort, cind toate energiile sint mobilizate, unul sau
doud succese spectaculoase ; cind incepe insi lunga perioadd de progres lent, lumea se
alarmeazi cu prea multd usurintid. S-au schimbat multe in climatul spectacolelor acestui
teairu; si asta certificd ci ,programul® actioneazd, ci el n-a lost abandonat. Ceca ce
nu este destul de limpede pentru cei care vid lucrurile dinafard este faptul ca astfel
de transformiri de structurd nu se inf{iptuiesc peste noapte; trebuie invinse multe inertii,

~Henrie al I1V.lea® de Luigi
Pirandello la Teatrul ,,C. L
Nottara®, in regia lui Lucian
Giurchescu, cu George Con-
stantin  in rolul titular




multe proaste deprinderi, talentele trebuic construite, modelate, uncori remodelate. lata
am fost nevoiti si renuntdm, deocamdata, la montarea unei picse splendide : Ulndtoarea
regald a soarelui. Experienta de ,teatru total® cu Omul care si-a pierdut omenia mi-a
dovedit cd instrumentul actoricesc nu are incd antrenamentul necesar, ¢ suferd de anu-
.mite anchilozédri; or, piesa lui Shaffer cere nu numai virtuozitatea interprefilor roluri-
lor principale, ¢i §i un ansamblu capabil 4 ajungd la performante de miscare de acura-
tetea si precizia unor sportivi. Vom reveni la acest proiect mai tirziu, dupa ce vom
fi parcurs niste etape preliminare.

1 +Momentul® Teatrului ,Nottara® nu e deocamdatd incheiat, rotund. Daci wvreii.
incercati sd-1 definiti in mers, in miscare... Stagiunea aceasta a inceput bine — cu o
Loviturd®...

LUCIAN |
GIURCHESCU io mai mare apropiere

a spectatorului
de scena

— Dintre  spectacolele pe  care le-aji
realizat, care va este mai a[}f()[)iat, care
vd reprezintid cit mai deplin ?

— Dupa piarerea mea, un regizor tre-
buie sa lucreze mult, si experimenteze
continuu, s incerce mereu noi ,formule’,
sa-si perfectioneze intr-una mijloacele de
expresic, sa vrea sa se autodepigeascd,
sa nu creada ca, odatda gasitd o ,cheie”,
ea devine universal valabild. Unii binu-
iesc ¢d personalitatea regizorald este egald
cu repetarea, pe care ei o numesc ,stil
propriu® sau ,conceptie® despre teatru.

Fird a nega necesitatea amprentei pro-
prii, adicd a subiectivismului in interpre-
tare, consider variatia_drept marca sigurd
a unui adevdrat regizor-creator, si deci
imi este greu sa optez pentru un anume
spectacol. La vremea lor mi s-a parut
ca Slugad la doi stapini sau Doi tiner
din Uerona ma reprezintd, apoi i
Puntila sau Cercul de cretd..., dupa care
au urmat Svejk si Comedia erorilor, Ba-
iatul din banca a doua si Jocul dragos-
tei, Rinocerii, Henvic al {U-lea s1 Pla
tonov, Parfumul florilor si. poate. in
curind, Scoala Dbirfelilor, Ucigas [ard
simbrie  ete., cte. Fiecare aducea ceva
nou... (md refer la realizari).

Pentru <& intrebarea imi cere totusi sd
aleg, m-as opri la doud categorii de
spectacole : pe de o parte, Puntila si Ri-
nocerii — pentru c¢d prin ele am exerc-
tat o alegere adevaratia, impunind In
teatrul nostru doudl mart valori. la ora
aceea finca mecunoscute ; pe  de  alta
Henrie al 10-lea st Plaionov — specta-

cole-reactic impotriva unui anumit gen
de fixatie conform cireia publicul n-ar
intelege si n-ar iubi o astfcl de litera-
tura de teatru. Am dorit si am reusit s&x
dovedesc ¢d publicul pr1m6§tc ceca ce-k
este adresat, ceca ce-1 este oferit cu in-
tentia reala si pmfundé ca el sa inte-
leagd. De altfel, ma intorc iar s1 zic: pe
toate le uneste dorinta de a se adresa
direet celui din sald, dorinta de a i
clare si eficiente. Am fost categorisit de
unii drept regizor de spectacole populare.
probabil in opozitie cu o seama de colegi
regizori-intelectuali, §i  asta pentru ca
nu-mi place sa teoretizez despre impor-
tanta, sa zicem, a deschiderii usii si im-
plicatiile filozofice ale apdsarii clantei in
teatrul total, pentru ¢i seriu introduceri
cu titlal rominesc si nu caut prin dic-
tionare diversi termeni antici, pentru ci
continuu si cred ca avem nevoie de pu-
blic si cd spectatorul nu e ecminamente
redus.

— Sintefi  regizorul wunor  preocupart
exirem de diferite ; in cariera dv. exista
citeva divectii, schimbiri de unghiuri de
vedere, de registru, care nw pot sd fie
mt’zmi)lulome* Jiecare spectacol se inscric
intr-un anume context de preocupiari de
teatru, de atmosferd, de culturd... Ce v-a
determinat si realizall un anumit specia-
col la un moment dat?

— Rispundeau, in unele cazuri, unor
cerinte. in alicle au fost intimplari feri
cite, citcodati rezaltatul rutinei. Puntila
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