
m u l t e proaste d e p r i n d e r i , ta lente le t rebuie construite , modelate , u n e o r i remodelate . Iată. 
a m fost nevoiţi să renunţăm, deocamdată, l a montarea une i piese splendide : Uînătoarea 
regală a soarelui. Experienţa de „teatru t o t a l " cu Omul care şi-a pierdut omenia m i - a 
doved i t că i n s t r u m e n t u l actoricesc n u are încă a n t r e n a m e n t u l necesar, că suferă de a n u -

. m i t e anchilozări ; or, piesa l u i Shaf fer cere n u n u m a i v i r t u o z i t a t e a interpreţilor r o l u r i 
l o r p r i n c i p a l e , ci şi u n ansamblu capab i l să ajungă l a performanţe de mişcare de a cu ra 
teţea şi prec iz ia unor s p o r t i v i . V o m reven i l a acest pro iect m a i tîrziu, după ce v o m 
f i parcurs nişte etape p r e l i m i n a r e . 

„Momentu l " T e a t r u l u i „Not tara" n u e deocamdată încheiat, r o t u n d . Dacă vreţi, 
încercaţi să-1 definiţi în mers, în mişcare... Stagiunea aceasta a început bine — cu o 
„Lovitură"... 

LUCIAN I 
0IURCHESCU | 0 mai mare apropiere 

a spectatorului 
I de scenă 

— Dintre spectacolele pe care le-aţi 
realizat, care vă este mai apropiat, care 
vă reprezintă cît mai deplin ? 

— După părerea mea, u n regizor t r e 
buie să lucreze m u l t , să experimenteze 
c o n t i n u u , să încerce mereu n o i „ f o r m u l e ' , 
să-şi perfecţioneze într-una m i j l o a c e l e de 
expresie, să vrea să se autodepăşeascâ, 
să n u creadă că, odată găsită o „ che ie " , 
ea devine u n i v e r s a l valabilă. U n i i bănu
iesc că personal i tatea regizorală este egală 
cu repetarea, pe care ei o numesc „stil 
p r o p r i u " sau „concepţ ie" despre t e a t r u . 

Fără a nega necesitatea a m p r e n t e i p r o 
p r i i , adică a sub ie c t i v i smulu i în i n t e r p r e 
tare , consider variaţia drept marca sigură 
a u n u i adevărat reg izor - c reator , şi deci 
îmi este g reu să optez p e n t r u u n anume 
spectacol. L a vremea l o r m i s-a părut 
că Slugă la doi stăpîni sau Doi tineri 
din Veroîia mă reprezintă, apoi că 
Puntila sau Cercul de cretă..., după care 
au u r m a t Şvejk şi Comedia erorilor, Bă
iatul din banca a doua şi Jocul dragos
tei, Rinocerii, Henric al IV-lea şi Pla 
tonov, Parfumai florilor şi, poate. în 
curînd, Şcoala bîrfelilor, Ucigaş fără 
simbrie e t c , etc. Fiecare aducea ceva 
nou. . . (mă refer la realizări). 

P e n t r u că întrebarea îmi cere totuşi să 
aleg, m-aş o p r i l a două categor i i dc 
spectacole : pe de o parte , Puntila şi Ri
nocerii — p e n t r u că p r i n ele a m exerc i 
ta t o alegere adevărată, impunînd în 
t e a t r u l nostru două m a r i v a l o r i , l a ora 
aceea încă necunoscute ; pe de a l ta . 
Henric al IV-lea şi Platonov — specta-

cole-reacţie împotriva u n u i a n u m i t gen 
de fixaţie c o n f o r m căreia p u b l i c u l n - a r 
înţelege şi n - a r i u b i o astfel de l i t e r a 
tură de t e a t r u . A m d o r i t şi a m reuşit să 
dovedesc că p u b l i c u l primeşte ceea c c - i 
este adresat, ceea ce- i este o f e r i t cu i n 
tenţia reală şi profundă ca el să înţe
leagă. D e a l t f e l , mă întorc iar şi zic : pe 
toate le uneşte dorinţa de a se adresa 
d i re c t ce lui d i n sală, dorinţa dc a l i 
c lare şi e f ic iente . A m fost categoris i t de 
u n i i d rep t reg izor de spectacole popu lare , 
p r o b a b i l în opoziţie cu o seamă de colegi 
r e g i z o r i - i n t e l e c t u a l i , şi asta p e n t r u că 
n u - m i place să teoretizez despre i m p o r 
tanţa, să zicem, a deschider i i uşii şi i m 
plicaţiile f i lozof i ce ale apăsării clanţei în 
t e a t r u l t o t a l , p e n t r u că scriu i n t r o d u c e r i 
cu t i t l u l românesc şi n u caut p r i n d i c 
ţionare diverşi t e r m e n i a n t i c i , p e n t r u că 
c o n t i n u u să cred că avem nevoie de p u 
bl i c şi că spectatorul n u e eminamente 
redus. 

— Sînteţi regizorul unor preocupări 
extrem de diferite ; in cariera dv. există 
cîteva direcţii, schimbări de unghiuri de 
vedere, de registru, care nu pot să fie 
înlimplăloare : fiecare spectacol se înscrie 
într-un amâne context de preocupări de 
teatru, de atmosferă, de cultură... Ce v-(i 
determinat să realizaţi un anumit specta
col la un moment dat ? 

— Răspundeau, în unele cazur i , u n o r 
cerinţe. în al te le au fost întîmplări f e r i 
c ite, cîteodată r e z u l t a t u l r u t i n e i . Puntila 
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. .Domnul Puntila şi sluga sa Mat t i " de Ber-
lolt Brecht, la Teatrul Giuleşti, în regia l u i 
Lucian Giurchescu. în rolul Puntila, Şt. Mihă-
ilescu-Brăila 

sau Rinocerii erau necesare. Era greu de 
conceput, în continuare, repertoriul r o 
mânesc fără Brecht, fără Ionescu. Şi 
astfel am devenit „naşul" lor pe me
leagurile noastre. 

Băiatul din banca a doua sau Comedia 
erorilor s-au „întîmplat". Propunerea 
imor director i s-a întîlnit cu o preocu
pare a mea ce trebuia în sfîrşit să prindă 
formă, să iasă în lume. 

Despre cele d i n a treia categorie... mai 
bine să nu vorbim. A u fost şi e bine câ 
au fost. Eu am încercat să fac d in nişte 
obligaţii momente de artă, şi uneori m i - a 
reuşit. Deci, de ce să mă piîng ? 

— Diversele spectacole pe care le-aţi 
lucrat v-au pus în relaţie cu foarte multe 
colective. Simţiţi nevoia să lucraţi într-o 
echipă constantă ? Aceste peregrinări, 
contactul cu mereu alţi oameni, alt cli
mat, vă stimulează sau vă stînjenesc ? 

— într-o echipă, da ! într-o gaşcă, nu ! 
Desigur, te poţi simţi mai legat de anu
miţi actori , scenografi, tehnicieni. Oare 
asta înseamnă o echipă ? E greu de spus. 
A m colaborat ani în şir cu Sanda Muşa-
tescu. Acum, de cîţiva ani , lucrăm ma
jor i tatea spectacolelor împreună cu D a n 
Nemţeanu. Dacă doi oameni pot constitui 
o echipă, atunci am lucrat şi lucrez des 
în echipă. Pentru că vorbeam de D a n 
Nemţeanu, cred că ne înţelegem bine, că 
— să zicem — colaborăm bine, deoarece 
d in foarte multe puncte de vedere sîntem 
temperamental deosebiţi. în acest mod ne 
completăm, ne ajutăm. Evident, nu numai 
deosebirile pot cimenta o echipă (dar în 
nic i un caz deosebirile de fond, de con
cepţie), în legătură cu exemplul mai sus 
citat, atît Dan Nemţeanu cît şi eu credem 
într-un teatru clar, nesofisticat i n u t i l , 
subtil dar nu şaradă. 

Florin Scărlătescu (Şvejk), 1 amara Buciuceanu 
(Anna Kopecka), Dem Savu (Baloun) şi Mircea 
Constantincscu (Primul client) în „Şvejk în 
cel de-al doilea război mondial" de Bertolt 
Brecht — Teatrul de Comedie. Regia : Lucian 
Giurchescu 
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Peregrinările d i n t e a t r u în t e a t r u sînt 
deocamdată o r e a l i t a t e , h a i s-o n u m i m 
aşa, obiectivă : r e g i z o r i i t ea t re lo r b u c u -
reştene n u prea au de m o n t a t în t e a t r u l 
l o r m a i m u l t de u n spectacol pe an . 
Şi-atunci, n - a i decît două soluţii : să stai 
degeaba, aşteptînd p r i l e j u l următor, sau 
să lucrez i în a l t t e a t r u . Fiecare d i n t r e 
aceste rezolvări comportă r i s c u r i l e sale : 
c înd fac i u n spectacol pe an , e l poate 
a junge , eventua l , l a desăvîrşire, l a o 
l i m p e z i m e de c r i s ta l ; dar poate to t atît 
de b ine să f i e u n eşec, şi-atunci, pînă 
l a următorul... A m m a i observat ceva : 
dacă lucrez i r a r , spectacolul e prea „ î n 
cărcat" , suportă povara a tot ceea ce-ai 
gîndit şi a i i m a g i n a t într-un l u n g i n t e r 
v a l ; cred că u n creator de t e a t r u are 
nevoie să se elibereze pe măsură ce 
descoperă, p e n t r u ca r e z u l t a t u l să aibă 
o respiraţie normală.. . în ceea ce mă p r i 
veşte, eu n u suport aceste l u n g i pauze. 
E o problemă de structură, de t e m p e r a 
m e n t — a m nevoie să ţin r i t m u l , să l u 
crez m u l t , cam c i n c i spectacole pe a n ar 
f i „ d o z a " mea optimă. U n a peste 
a l t a , r e z u l t a t u l e m a i degrabă s t i m u l a t o r : 
întîi, p e n t r u că a i de-a face cu foarte 
mulţi oameni interesanţi ; apo i , p e n t r u câ 
în faţa u n o r i n t e r l o c u t o r i n o i , n u bene
f i c iez i de îngăduinţele „ d e acasă", de de
p r i n d e r i , c i te simţi supraso l i c i ta t , atent , 
încordat, munceşti l a v o l t a j înalt. E x i s t a 
însă şi u n revers a l m e d a l i e i : u n e o r i , 
fără să v r e i , repeţi o soluţie aplicată e f i 
c ient în altă par te şi care a i c i sună 
i n e d i t ; a l t e o r i , a c t o r i i sînt aceia care se 
repetă, pe ceea ce le e l a îndemînă — 
şi t u n - a i de unde să ştii, cazi în cursă, 
îi a d m i r i ce b ine le v i n e r o l u l . E a i c i 
o portiţă deschisă către o anume stagnare. 

— Perioada in care aţi lucrat la Giu
leşti rămîne în istoria acestor douăzeci 
de ani de teatru ca un moment de în
semnătate aparte. Cum apreciaţi, în per
spectiva timpului, această perioadă din 
cariera dv. ? într-un cuvînt, modul de 
teatru practicat de Giuleşti (sau la 
Giuleşti) este o experienţă pe care aţi 
depăşit-o, de care v-aţi desprins ? 

— „Giuleşt iul" , p e n t r u m i n e , e începu
t u l , şi faţă de copilărie e g reu să f i i 
ob iec t iv . E drept că a i c i a m schimbat 
p a n t a l o n i i scurţi cu cei l u n g i , că a m 
ieşit în l u m e şi a m învăţat să mă p o r t . 
D a r să lăsăm g l u m a . Cei care a m l u c r a t 
l a Giuleşti — L o g h i n , H o r e a Popescu, 

Sanda Muşatescu ş.a. — a m făcut d i n 
t r - u n t e a t r u de p e r i f e r i c o instituţie de 
artă. C r e d că e c h i l i b r u l acela pe care-1 
obţinusem între încercările îndrăzneţe, 
d i f i c i l e , şi spectacolele s imple , vesele, ac
cesibile, reprezenta tocmai ideea de t e a t r u 
p o p u l a r . I zbut i sem, cu greu , să adunăm, 
să formăm u n p u b l i c , izbut isem să creăm 
u n centru de interes . A p o i , acest e ch i 
l i b r u f r a g i l a fost a l t e r a t p r i n excesul 
de d i v e r t i s m e n t g r a t u i t . P r o b l e m a este 
de a-1 reface pe a l te baze — au trecut 
a n i , n u ? E ceea ce — sînt convins — 
v a face D i n u Cernescu. 

Experienţa de a i c i n u e şi n u poate 
f i depăşită. A j u c a p e n t r u p r i m a dată, 
p e n t r u u n p u b l i c neavizat , Brecht , L o r c a , 
M a i a k o v s k i , a i n o v a pe texte clasice, m u l t 
înainte ca asemenea l u c r u r i să se f i în 
tîmplat în teatre le d i n centru , a face 
exper imente p e n t r u m i i de o am e n i şi n u 
p e n t r u zeci... n u e ceva depăşit. E f oar te 
g reu , dar n u e depăşit. E m a i puţin 
spectaculos, d a r n u e depăşit. Cere t i m p , 
răbdare şi entuziasm. Oare entuz iasmul e 
depăşit ? 

— Credeţi că sînt experienţe care nu se 
repetă ? încotro merg în prezent preocu
pările dv. ? Cum vreţi să vă continuaţi 
drumul ? 

— M ă preocupă, mă obsedează r a p o r 
t u l scenă-sală-public . N u cred , n u v r e a u 
să cred că t e a t r u l şi-a trăit t r a i u l . Doresc 
o aprop iere m a i m a r e a spec ta toru lu i de 
scenă, d a r şi a scenei de spectator. Urăsc 
t e a t r u l snob, făcut p e n t r u aleşi. N u există 
spectacole de f e s t i va l . Există doar spec
tacole bune sau rele . Şi cele bune sînt 
cele d irecte , deschise, precise. A f i d i rec t 
înseamnă a înţelege. A f i deschis în 
seamnă a comunica . A l i precis înseamnă 
a f i s u b t i l . N i c i u n u l d i n t r e aceste impe
r a t i v e nu este s i m i l a r cu a face concesii, 
cu a l i pe gustu l o r i c u i . 

A m pus în scenă a u t o r i reputaţi ca 
d i f i c i l i — şi deci , c h i p u r i l e , n u pe gustul 
p u b l i c u l u i — şi p u b l i c u l totuşi a v e n i t . 
E drept , n - a m „experimentat" texte de 
„ ide i " fără i d e i , şi n i c i n - a m organ iza t 
dezbater i despre v i d u l absolut. 

V r e a u să c o n t i n u u să exper imentez . în 
secolul t e l e v i z i u n i i , v r e a u să exper imentez 
dacă t e a t r u l îşi m a i are u n rost, şi pen 
t r u asta n u - m i f ixez şabloane şi v i z i u n i 
pres tab i l i t e , c i încerc să încerc. 
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