
le-aţi realizat au fost extrem de diferite. 
Aţi mai face astăzi un spectacol ca Şeful 
sectorului suflete ? A fost acesta un 
„experiment" f Credeţi în teatrul expe
rimental ? 

— întrebarea m i se pare undeva e ch i 
vocă , căci n u cred că — în mater i e de 
regie — există oameni care n u expe
rimentează. Fiecare spectacol este în f o n d 
o încercare de a face, de a spune ceva, 
deci u n exper iment . M i - a r f i i m p o s i b i l să 
fac d e l i m i t a r e a între spectacolul „ e x p e 
r i m e n t a l " şi spectacolul „normal " . Sau 
să spun : „astăzi a m făcut exper iment , 
mîine fac t e a t r u n o r m a l " . T o t ce a m 
făcut eu (deci şi Şeful sectorului suflete) 
a stat sub semnul e x p e r i m e n t u l u i , a l în 
cercării de a mă d e f i n i ca regizor , de 
a mă ordona , de a mă d i s c ip l ina . Dacă 
aş m a i face u n astfel de spectacol ? în 
f o n d — Iuliu Cezar ce v a f i ? 

— Pînă acum aţi lucrat cam cu aceeaşi 
echipă de interpreţi; ce a însemnat asta 
pentru dv. ? 

— Adevărat , a m l u c r a t aproape cu 
aceiaşi oameni Ubu-rege, Şeful secto
rului suflete şi Nu sînt Turnul Eiffel: cu 
D a n Nuţu, F l o r i a n Pittiş, M i h a e l a D u m 
bravă, N i c o l a e W o l c z . Premisele p e n t r u 
f o r m a r e a une i echipe au existat , şi încă 
premisele cele m a i f a v o r a b i l e , p e n t r u că 
ne descopeream rec iproc , ne alegeam u n i i 
pe ceilalţi după s i n g u r u l c r i t e r i u : a l 

aceluiaşi m o d de a gîndi şi a l u c r a . Ce 
bine ar f i fost dacă s-ar f i găsit şi 
modalităţi de menţinere a acestei echipe, 
de f o r m a r e a u n u i t e a t r u tînăr în B u c u 
reşti sau o r i u n d e , l a S ina ia de e x e m p l u , 
pe acest schelet gata alcătuit şi r o d a t ! 
N e - a m f i f o r m a t cu toţii — şi eu şi 
a c t o r i i — într-un s p i r i t care începuse să 
se dezvolte şi care ar f i p u t u t a j u n g e 
u n s t i l . Aşa însă... E i au t e r m i n a t f a c u l 
tatea şi sînt răspîndiţi în toată ţara, şi 
d i n pos ib i la „echipă" s-a ales p r a f u l . 

A m de pe acum nosta lg ia repetiţiilor 
noastre r iguroase ca nişte antrenamente 
sport ive , m a i ales d i n per i oada pregăt i 
r i l o r p e n t r u f e s t i v a l u r i l e de l a Z a g r e b , 
cînd se l u c r a dumnezeieşte, într-un r i t m 
... drăcesc. D e f a p t , eu cred că t e a t r u l 
adevărat n u se poate face decît în f e l u l 
acesta — p r i n totală „aservire" a f i e 
căruia faţă de scopul comun, p r i n t r - o 
muncă în tensiune, aş zice fanatică. Şi 
n o i , cei d i n a n u l V regie , a m a v u t f oar te 
dese discuţii, întrebîndu-ne, cu destulă 
îngri jorare, ce se v a alege de n o i . V o m 
f i p r o b a b i l repartizaţi f iecare în a l t 
t e a t r u , unde f iecare v a încerca, des igur , 
să-şi facă meseria cît m a i b ine , dar cău
tările noastre comune, bătăliile noastre , 
dacă vreţi, n u vor m a i exista. în loc de 
f r o n t comun, p e n t r u care există iarăşi 
toate premisele , v o m a j u n g e să ne scăl
dăm f iecare în altă apă. Căci, sînt s igur , 
şi cu o promoţie de r e g i z o r i s-ar putea 
f o r m a o echipă. Şi repet , or iunde . . . 

COLOCVIU REALIZAT DE: 
Valeria Ducea, Mira losif, Dinu Kivu, 
Ana M ă r i a Nart i , C. Paraschivescu, 
Alecu Popovici, Ileana Popovici . 

POSTFAŢĂ 
Dacă acum, la capătul acestui colocviu aniversar, încercăm să des

prindem cîştigurile şi să definim măcar cîteva din trăsăturile mişcării tea
trale din aceşti douăzeci de ani, faptul cel mai izbitor ne apare amploarea 
ei, numărul mare şi calitatea artistică a o a m e n i l o r ce o alcătuiesc. 

Din paginile semnate de participanţii la colocviul revistei noastre se 
conturează nu numai personalitatea artistică a cîtorva dintre cei mai repre
zentativi. Fiecare vorbeşte, la rîndul său, despre o multitudine de alţi crea
tori de spectacole, despre actori şi scenografi care au lucrat şi lucrează pe 
scenele ţării. E vorba deci, la capătul a două decenii, nu de succese izolate, 
de spectacole memorabile dar întîmplătoare, ci de creaţii ale unui numeros 
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detaşament de forţe artistice, rezultat al gîndirii lor estetice, al capacităţii 
lor profesionale. Adresîndu-ne în primul rînd regizorilor animatori, am 
obţinut un panoramic semnificativ, desfăşurat în timp, în cadrul căruia apar 
îtitr-o lumină reală toţi cei care dau viaţă creaţiei scenice. Se dovedeşte 
încă o dată că cel mai însemnat cîştig al anilor care au trecut constă în 
prezenţa masivă a creatorilor de spectacole. 

E aci preluarea şi dezvoltarea uneia dintre cele mai importante tra
diţii ale teatrului românesc, reprezentată în trecut de Davila, de Gusty, de 
Popa, Maican sau Sava. Deşi ultimii trei ne-au părăsit cumplit dc devreme, 
spiritul lor a rămas viu, a rodit în rîndurile celor ce au venit după ei. 

Urmărind colocviul nostru, e limpede că nu numai cei mai în vîrstă 
dintre regizorii de azi, dar şi cei din generaţiile mai tinere s-au format 
lucrînd adesea în condiţii grele, în teatre din Capitală sau regiuni, in 
slrînsă legătură cu publicul, confruntîndu-şi activitatea cu reacţiile unui 
spectator de cele mai multe ori neavizat şi faţă de care spectacolul avea 
dubla misiune de atracţiozitate şi educaţie. Aci, de fapt, pe marea scenă a 
ţării, s-au format ca profesionişti compleţi, artişti dar şi buni gospodari, 
organizatori şi animatori de echipe. Drumul unora dintre ei, ca de pildă 
Liviu Ciulei, Vlad Mugur sau Radu Penciulescu, a şi dus — firesc — la 
conducerea unor teatre dintre cele mai importante, cu rezultatele ştiute. Şi 
nu încape îndoială că alţi colegi de-ai lor, azi directori de scenă principali 
(mă gîndesc la Horea Popescu, Crin Teodorescu, Esrig sau Giurchescu) i-ar 
putea urma cu succes. 

Rememorînd spectacolele şi etapele semnificative din aceşti douăzeci 
de ani, devine evidentă o dinamică a dezvoltării teatrului românesc, extinsă 
pe întreaga ţară, desigur nu la modul geografic, ci în funcţie de cei mai 
valoroşi dintre animatorii-creatori de spectacole. Alături de etape memora
bile ale unor teatre din Capitală sc află anumite perioade ale celor din 
Craiova, Ploieşti, Oradea, Galaţi, Sibiu, Piatra Neamţ, Cluj, Iaşi. E drept 
că acestei dinamici i-au lipsit stabilitatea şi continuitatea, dar datorită ei, 
s-au dezvoltat într-un real spirit de muncă colectivă regizori, scenografi, 
actori, pe atunci, unii foarte tineri începători, azi, nume consacrate ale unei 
mature generaţii de oameni de teatru. Şi chiar dacă, dintr-un motiv sau 
altul, unele formaţii au fost efemere şi s-au destrămat, în conştiinţa celor 
mai buni dintre coechipieri a rămas viu spiritul acestor întîlniri, vie lupta 
pentru echipa teatrală, nestins ferment de ridicare pe o treaptă nouă a suc
ceselor de pînă acum. După cum viu a rămas spiritul de stimulare reciprocă, 
de stimă pentru munca creatoare a fiecăruia, de însuşire a experienţei colec
tive şi transformare a ei in motor al propriei dezvoltări. 

Din trecerea în revistă a fişelor de mai sus, nu sarbede statistici de 
bibliotecă, ci mărturii vii, pentru câ fiecare dintre ele reprezintă gîndire şi 
putere de creaţie omenească, străbat, odată cu nevoia muncii colective, a 
unităţii de concepţie, solide criterii estetice, exprimind personalităţi şi tem
peramente foarte diferite, dar unite toate în jurul principiului : teatrul-acl 
de cultură. De aci, repertoriile alcătuite din dramaturgia originală, clasica 
şi contemporană, din marile opere ale teatrului universal, ca şi din cele 
mai valoroase lucrări ale actualei dramaturgii mondiale. Cît de mare e ata
şamentul oamenilor noştri de teatru pentru patrimoniul dramaturgiei naţio
nale se vede nu numai din faptul că el constituie osatura repertoriilor de-a 
lungul timpului: generaţii de creatori s-au apropiat de acest patrimoniu, 
dîndu-i mereu viaţă nouă, căutînd să-i descifreze sensuri noi, variate moda
lităţi de expresie scenică. Şi cu toate că uneori unghiurile de vedere inedite 
au trebuit să biruie vechi prejudecăţi, important e că s-au găsit în mijlo
cul mişcării teatrale forţele necesare pentru a duce la victorie această luptă. 

Paginile publicate în numărul de faţă constituie o mărturie a aceleiaşi 
îndrăzneli creatoare, în promovarea dramaturgiei originale, în afirmarea 
unor puncte de vedere estetice proprii în arta spectacolului, în căutările unei 
cit mai mari expresivităţi scenice. 

Tot ce s-a creat bun în aceşti ani e rodul atentei îndrumări a parti
dului, al acestei atitudini active, înnoitoare, urînd şabloanele şi anchiloza 
drumurilor bătute. Aşa s-a cjuns la nesfîrşitul şir de spectacole pomenite 
în colocviul nostru (şi fără îndoială că nu sînt nici pe departe toatei, care 
ne-au rămas în memorie prin diversitatea stilistică şi prin surprinzătorul lor 
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inedit. Aşa s-a ajuns la marile succese pe plan internaţional. Păcat numai 
că, de-a lungul timpului, teatrele n-au ştiut să le şi păstreze în repertorii, 
ca o permanentă şcoală estetică a publicului. Trepte în construirea specta
colului modern, a unui nou mod de a gîndi teatrul, trepte in formarea 
actorului de azi, a unui înalt profesionalis?n, cele mai bune spectacole ale 
acestor ani reprezintă temelia dezvoltării viitoare. De aceasta, oamenii de 
teatru sînt conştienţi. Din cuvîntul lor reiese cu claritate nevoia permanen
tei autode păşiri. De aci, exigenţa cu care sînt privite realităţile din teatrul 
nostru, ne cruţarea faţă de neajunsurile care mai dăinuie, faţă de f rinele ce 
ne mai stau în cale. E şi aci un rezultat al îndrăznelii de care vorbeam 
mai sus, al perseverenţei de a nu te mulţumi cu succesele atinse, de a 
năzui mereu spre mai mult, spre mai bine. 

Mişcarea teatrală românească e azi o forţă artistică de prim ordin. 
Creatorii ştiu însă cît de mari îi sî?it posibilităţile, cît de pregătită este pen
tru a face un nou salt. De aceea şi militează cu atila ardoare pentru alcă
tuirea unor echipe omogene, în cadrul unei structuri organizatorice cores
punzătoare etapei actuale, structură care să se scuture de tot ce e vechi, 
depăşit, de natură a ne ţine în loc. 

De aceea şi cerinţele atît de severe puse în faţa dramaturgiei origi
nale contemporane, îndemnul adresat autorilor de a se ridica la problema
tica filozofică a epocii, de a găsi forme de expresie scenică pe măsura crea • 
lorilor de spectacole. De aceea, exigenţa atît de mare faţă de formarea 
profesională, cerinţa unui adevărat fanatism al muncii artistice, o înaltă 
concepţie etică. Căci procesul obiectiv de sudare şi permanentă înnoire a 
unei echipe nu poate face abstracţie de această etică a coechipierilor, de slu
jirea pînă la capăt, prin muncă şi desăvîrşire necontentilă, a unui înalt crez 
artistic. Despre toate acestea, mulţi dintre participanţii Ia colocviul nos
tru au vorbit pe larg. Sînt preocupări şi exigenţe care-i unesc pe oamenii 
de teatru maturi de cei abia intraţi în scenă. Această luciditate, aceasta 
sinceritate manifestată acum la împlinirea a douăzeci de ani de teatru repu
blican, e dovada solidităţii a tot ce s-a realizat, chezăşia victoriilor de 
mîine. 
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