autonomie si
servitute

IN DRAMATIZARE

LION” la Teatrul ,,Barbu Delavrancea”
,PADUREA SPINZURATILOR” la Teatrul ,,Matei Millo” din Timisoara

Dramatizirile dupi anumite romane de virf ale literaturii roménesti semnificd
nu atit ca actiuni de popularizare a unor inestimabile valori culturale, cit prin transfe-
rul de substanta si vitalitate cidtre o zona insuficient cultivati, dar extrem de fertila.
Ca ideea arc un sens major, a confirmat-o, in stagiunea trecutd, trecerea pe sceni a
.Baltagului® sadovenian, realizatd de Radu Penciulescu: prin densitatea sensurilor, prin
intensa concentrare dramaticd, prin puritatea §i nobletea expresiei, acesta a marcat
nivelul la care se situeazi gindirea creatorului de teatru modern. In anul teatral in
curs, experienta continud prin transpunerea in scend a doudi romane de Liviu Rebreanu :
»Padurea spinzuratilor® si ,.Ion®.

Poate ¢a e mai mult decit o simpli coincidentd : pind la un punct, aceste doud
proze pot fi discutate paralel. Amindoud sint, intr-un fel, romane ,de formatie“, cen-
trate pe figura unui erou:; amindoud sint, pe de o parte traiectorii de implinire, pe de
alta, traiectorii de calvar, magistrale sinteze dialectice intre personalitate si destin; in
sfirgit, amindoud desfisoard o monumentald constructie in spirald, incheindu-si ciclul
intr-o aparentd intoarcere spre punctul de plecare, unde pot fi regdsite pe un palier
superior, odatid cu saltul prin care drama este comutatd, brusc, in tragedie: ,Jlon“ incepe
§i ®e incheie pe scena horei, ,Padurea”, pe cea -a executiei — simetrie de tip clasic.
Evident ci asemenea caracteristici sint, pentru trama unei posibile piese de teatru, tot
atitea fagaduieli si ispite; era deci firesc si fie cdutat echivalentul scemic al acestui
material literar prin excelentd dramatic. Teatrele ce s-au angajat in aceasti intreprin-
dere au considerat de bun augur existenta unor dramatizari mai vechi §i au gdsit potrivit
sa perneasci de la ele: Teatrul ,Delavrancea”, montind ,lon“, a preluat textul lui
Mihail Sorbul (al cdrui prestigiu e aureolat de creafia, se spune, memorabila, a lui
Nicolae Balta;eanu} Teatrul ,Matei Millo® din Timisoara a descoperit, pentru , Pidurea
spinzuratilor®, un text inedit semnat de insusi Liviu Rebreanu. Spectacolele rezultate
oferd un bun teren de cercetare: avem de-a face cu entitdti artistice autonome sau cu
~traduceri®, mai mult sau mai putin fidele, in alt limbaj? Care este justa masurd intre
independentd si servitute ? Ce raport se creeazi intre sens si actiune, intre semn §i sem-
nificatie ? Cum sint inter-relationate epicul si dramaticul, in proza si in teatru? In ce
fel pot ,transgresa® pe scend toate acele subtile determinidri din care se alcatuieste
tesutul delicat, pulsind de viatd, al unei opere adevdrate, ce nu pot incipea in algebra
oarecum severd a replicii de teatru ?

* ¥ %

Mihail Sorbul construieste lon intr-o manierd apropiati decupajului cinematogra-
fic, inlanfuind secventi de secventd conform etapelor succesive ale actiunii din roman.
Dar ,Ion“ e un roman vast, cu o structuri densi, dezvoltati pe mai multe nivele: mica
lume a Pripasului rotindu-se in microuniversul satelor si tirgurilor transilvane: pro-
blematica aparte a familiei Herdelea, in cadrul cireia Titu duce cel mai departe dilema
nationala, politici si sociali a cidrturarului instriinat de menirea sa; iar in centru,
luptindu-se cu o energie supraomeneasci pentru a se smulge din suvoiul nivalnic si
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George Binici {Onu).
Sanda-Maria Dandn
(Ana} si Mihai Stan,
interpretul rolului 'titu-
lar din ,Jon®, drama-
tizare de Mihail Serbul,
dupi remanul lui Liviu
Rebreana —  Teatrul
,.Barba Delavrancea®

naucitor al faptelor vietii, a iesi deasupra §i a respira liber — Jon. Era, cert, nevoie de
un bisturiu necrutitor, pentru a croi din tot acest zacamint originar un text care sa
.incapi“ fin dimensiunile scenei; Mihail Sorbul a ales solutia — preferabili, intre
altele — de a izola strict firul existentei lui Ion, reconstruind-o ca monodrami. Prima
consecintd e, fatal, ,,dezridacinarea” dintr-o problematici social-istorici foarte complexd,
inchiderea orizontului; rd3mine axul pamint-iubire, sprijinindu-se pe cele doud mari
teme care dau chiar titlurile cdrtii: ,,Glasul pamintului®* — [ Glasul jubirii®. Intre
aceste limile, adaptatorul a fost de o fidelitate exiremd, urmirind pas cu pas tot ceea
ce in roman se referd la Ion. Evolutia eroului se deruleazi de la un fapt la altul;
sint enumerate hora. cucerirea Anutei, tocmeala averii, luarea in stipinire a pamintului,
sinuciderea sotiei, dragostea cu Florica, moartea — concepute ca acte cruciale, determi-
nante dramatic. Aparent, aici se adunda ,nodurile® vitale, a cidror stribatere propulseaza
actiunea ; raportul real este insd invers: ele sint ,concentrate® finale, ,chei de bolta*
unde se desaviisesc, aduse la armonie si echilibru, ,cristalizate®, chinuitoarele zbateri
de fiecare zi. Desprinse insi de solul ce le-a generat, considerate in sine, aceste mo-
mente — dcsi constiincios transcrise {uneori prin simpla desprindere din proza a pirtilor
de dialegj — nu semnificd; viata lor s-a scurs, iar in filtrul textului a rdmas mai
mult zgura. Insusi caracterul eroului — cu toate ¢i acesta parcurge exact aceleasi
meandre i sivirseste exact aceleasi fapte — devine pe nesimtite altul. Dupi cum se
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stie din lecturd, impresionanta dezlanfuire a fortei elementare .pe care tindrul tdran
clocotind de vitalitate o poartd in sine este deviatd, degenerind — sub presiunea bru-
tal3 a unei realititi neingdduind manifestarea liberd, fireascd — in cruzime. Contactul
cu ,criteriul ‘moral® se produce sub o zodie a mistificirii, sensurile reale sint substituite.
Cind invati si se orienteze in aceasti lume falsificatd, natura frustd, liberd de orice cod,
a incetat si existe; lon a devenit o fiard puternici si vicleand, stiind si calculeze si si
loveascid firid scrupule. Tragedia lui nu este insd esecul unui om .turbat de patima pose-
siunii, innebunit-de chemarea pamintului si sfisiat de impulsurile unui erotism neinfrinat;
ci degradarea si. apoi zdrobirea unei personalititi inzestrate cu un triumfitor talent pen-
tru wvia{d. Fliciu mindru si chipes, mintos si plin de farmec, adorat de fete §i urmat
instinctiv de cei de-o seami, interlocutor favorit al notabilititilor satului, lIon are datele
unui ,copil “al norocului®, nascut pentru implinire ; dar asemenea caliti{i nu se potrivesc
cu sirdcia, devin jalnice §i inutile in ierarhia sociald. Refuzul locului cuvenit -este sti-
mulul ce-i «cravaseazd ambitia ; dar, in lupta crincend pornitd cu viata, primul pret platit
va fi bucuria, seninidtatea. In textul prelucrat pentru scend, lon este doar o vointi obse-
siv.incordatd citre telul inavutirii; deliberat, el sdvirseste o infamie dupd alta, fira
vreo angajare sufleteasci. Tot ce-i va sta in cale va fi sfarimat farid milda si fara
scrupule, cu o incrincenare monocorda, lipsitda de nuante; eroul si-a pierdut nu numai
bogatia liuniricd, dar s§i acea’ superbd vitalitate explozivd ce-l explicd si-1 justificd
omeneste. El nu mai trdieste febra si suferinta ruperii legdturilor cu satul, cu opinia
publicd, -cu prietenii, starea de buimaceald si derutd in"fata consecintelor propriilor sale
fapte, transformatd apoi intr-o arogantid indiferen{d — cici nu are nici un fel de legaturi
umane. ‘O astfel de viziune secituieste opera: avem de-a facé cu o demonstratie, destul
de didactica, construiti pe antiteza bine-riu, virtute-viciu; monstrul moral care acapa-
reaza si ucide, minat de un egoism silbatic, va sfirsi nimicit de stihiile de el dezldntuite.

Materialul dramatic’ pe care Romulus Vulpescu lucreazi de data aceasta nu este
deci prea generos; dar postura de amator nu are numai dezavantaje — ci#ci daci nu
dispune de stiintd si de criterii profesionale ferme, el are in schimb dezinvolturi si e
lipsit de prejudecati. Spectacolul contine solutii naive si flagrante 'disonante stilistice —
detalii naturaliste coexista cu o simbolistici uzatd ; fotusi, o anumitd cursivitate, ritmul
viu, un aer de prospetime pot fi refinute; actiunile curg simplu una dintr-alta, pragu-
rile dintre secvente se 'topesc. Uneori, pentru o clipd, un abur de emotie curati trece
usor, delicat, prin scena.

Problema capitald a acestui spectacol ar fi- fost insi crearea unei legdturi sub-
terane dinspre roman, de naturi si inlesneasci un transfer de substan{i §i atmosfera,
eludindu-se cadrele rigide i inguste ale dramatizirii. Aici, atitudinea regizorului a fost
nedecisd : pe de o parte, s-a sprijinit pe un “decor ce se voia esentializat (foarte
frumosul fundal impletit si citeva elemente-metaford suporti — greu — supraaglome-
rarea obiectelor chemate sa recompuni concret universul térdnesc: Vladimir Popov) —
tinzind deci, aparent, spre exprimarea unor valori eterne ale sufletului {aranului
romén, asa cum au fost infelese de Rebreanu. Pe de alta, el pare si-si fi rezervat dreptul
de a redesena dupd o optici proprie unele personaje si relafii ; aceasti reinterpretare
{paradoxal, pentru personalitatea lui Romulus Vulpescu) se arati fintrucitva viciatd
de sociologism. Astfel, Herdelenii si preotul Belciug — infatisati numai in raportul
lor cu eroul central — sint voit lipsi{i de orice contact cu tipurile de umanitate atit
de complexe §i de ambigue din roman, acestea fiind finlocuite cu portrete-functie din
filiera tipologiei schematice de datd relativ recentd : niste .surtucari® descingi dintr-un
vodevii de Alecsandri, opaci la problemele si dramele satului. cu ifese ridicole, un
preot preocupat sd-si jecmineascd enoriasii in favoarea bisericii. Daci e de acceptat
eliminarea unor importante filoane ‘epice, asemenea modificiri “de esenti nu pot fi
totusi facute fira a dezechilibra intregul !

Ceea ce n-a izbutit deloc regizorul si stipineasci este calitatea prezentei acto-
ricesti : ciudat, actorii trupei Teatrului ,Delavrancea® — desi au cit de cit experienta
lumii satului — par s3 nu-si poati finchipui comportamentul si vorbirea taranului,
intr-atit e jocul lor de artificial, "de caznit, de incdrcat! Meriti citati cu titlu- de
exceptie Sanda-Maria Dandu — pentra concentrarea st laconismul interpretirii, pentru
un soi de demnitate naturali a prezentei; Constantin -Rdschitor — pentru lipsa  de
ostentatie, pentru contururile dulci, rotunjite, ale desenului rolului; in sfirsit, Vasile
Dinescu, radiind, in doud scurte aparitii, simplitate, cilduri si firesc. Intransigenta si
bunul-gust.al regizorului- ar- fi trebuit. si interzici gagurile penibile ale lui George
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Banica, sarja excesiv antiprofesionald a Angelei Macri — pentru ci fiecare din. aceste
.accidente”, aidoma petrolului raspindit pe apa limpede si transparentid a marii, liteste
in jur o pata, zaddrnicind orice receptare estetica. Dar, in primul rind, n-ar fi trebuit
sa ‘trimitd spre noi un lon atit de strdin modelului sdu literar. Mihai Stan — verificat
ca bun actor de comedie — ar fi fost dator sa se supuni unei adevarate ,redimensionari
interioare” in vederea acestui rol; din pacate, departe de a atenua carentele textului
de spectacol, reconstituind pe cit posibil ,lumea personajului”, el afiseazi un fel de
cinism suburban, o rdutate seacd, figurind un personaj odios si indeajuns de trivial,
lipsit de orice grandoare. Ceea ce se rasfringe asupra mesajului intregului spectacol,
vaduvindu-1 de generozitate si noblete. Asa cda, dacd regizorul si actorul au 'intenfionat
cumva o inferpretare ,criticd®, calea aleasd e indiscutabil falsi.

E I

Padurea spinzuratilor constituie, cred, un capitol aparte in literatura lui Rebreanu:
fird si ve rupa de riddicinile viguroase ale acestei opere vibrante si zguduitoare, el
are si anumite tangente cu linia prozei analitice a romanului ,de constiinta® din
familia camilpetresciand. Miscindu-se prin viatd ca printr-o apd viscoasi si  grea,
pasind cu fiecare pas mai adinc in moarte, Apostol Bologa e intr-adevir un tipic
caz de constiintd. Nimic nu e simplu in existenta acestur mare chinuit — fiecare
cistig de experienta, ca §i fiecare renuntare. e o sfigiere cumplitd pentru sufletul sdu
etern adolescent, lipsit de orice carapace protectoare. E odiseca spirituald a unei firi
pure s1 exaltate, dezridicinate si fragile, mereu in cautarea unui port in care sd
ancoreze s$i mereu parasindu-si precarul adidpost — sdrman altar de-o clipi: credinta
dusd pind la crizd misticd ; ateismul — pinid la disperare; ura — pind la paroxism ;
iubirea pentru oameni — pind la o noud religie a armoniei universale; nattonalismul
— pind la izbucnirea sovind; patriotismul — pind la sacrificiu. Iati esenta -acestul
zbucium, in propria mirturisire a eroului: .Mi plimb vesnic intre doud prapastii,
Constantine ... Vesnic, vesnic!... Prapastie afard, pripastiec in sufletul meu.. $i la
fiecare poticnire mad wit in fundul prapastiilor.. la iiece poticnire! S$i asa a fost
totdeauna... De cite ori nu mi-am dat seama ¢ omul nu poate merge singur pe drumul
vietii, fard o cdliuzd sigurd, si totusi mereu am incercat!.. Dar drumul vietii ¢ plin
de riiscruci, si la fiecare rdscruce am fost silit si ma opresc. si chibzuiesc, si nicimg)até
n-am nimerit calea cea dreaptd, si m-am intors inapoil, si nici inapoi n-am cunoscut
drumul pe care am mers.." Paradoxul tragic al acestui destin este cd nu aceste
schimbdri de cirm3, esentiale in cuget, sint cele ce-i bulverseazi existenta reali; tot
timpul in cdutarea unui sistem intelectual, a unei filozofii, Apostol Bologa wva fi
frunza pe apa intimplirii, de fapt la cheremul unor impulsuri necontrolate ale afec-
tivitatii sale deznddijduite, necontenit in comtratimp cu sine insusi. Rupind cu cariera
preoteasca din pricina revoltel impotriva mortii nedrepte a tatdlui sdu; plecind pe
front dinti-un fel de frondi, pentru a-si pastra admiratia §i iubirea logodnicei; zbu-
ciumindu-se mereu cu o neizbutitd dorintd de dezertare pind cind — abia impdcat
si liuistit de undele largi ale dragostei pentru llona, instalindu-se senin in fericire —
el va pleca, fard veste, ca in vis, peste liniile frontului, sub impresia coplesitoare a
numirii i Curtea Martiala, si va nimeri in moarte.

Liviu Rebreanu-adaptatorul nu e, desigur, un intrus in universul propriei
sale opere; miscindu-se intre cadrele acestuia, el nu raneste si nu falsifici nimic.
Multe episoade din roman trec cu real succes in dramatizare, devenind bune nuclec
dramatice pentru tablourile corespunzitoare; ca roman psihologic de razboi, ,Padurca
spinzura{ilor® continua sa trdiascd pe scend. Totusi, destinul lui Apostol Bologa in
teatru nu e cu mult mai fericit decit cel al lui Ton: e drept, nu este, ca acesta din
urma, degradat in umanitatea sa profundi; in schimb e, pind la wurma, secatuit,
liniarizat : ,zbuciumul metafizic® nu-si glseste locul in cele trei mari momente pe care
este organizata piesa — frontul, camera coloanei de munitii din casa llonei, tribunalul.
Ceea ce mai trebuie neapdrat spus in plus pentru a asigura coerenfa logicd este
rezumnat in scurte naratiuni explicative. Conflictul interior al eroului are o singurd
coordonatd : pozitia sa patrioticid. Intre executia cehului Svoboda si propria sa executie,
Apostol parcurge un proces de autoclarificare in raport cu situatia de romin, de
ofiter in armata austro-ungard si de combatant pe frontul rominesc. E un fir viabil
si adevarat, dar numai un fir; daci acceptim insd punctul de plecare, restul drama-
tizarii std in picioare : Klapka, Gross, Ilona, Vidor, chiar preotul Boteanu se grupeazd
dupi o justd lege a perspectivel si rotunjesc cadrul actiunii.
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Jucind acest text, Teatrul ,Matei Millo® savirseste cumva un act de pietate
fata de autor; totodatd, se sarbdtoreste astfel aniversarea wunirii Transilvaniei  cu
Rominia, printr-un omagiu sobru si grav. De aceea, regia Mariettei Sadova mode-
leazi ferm in aceastid directie: au fost taiate din text st putinele digresiuni de la
ideea centrald. Spectacolul e o pagina de meditatie lirica ,ad majorem gloriam®, in-
cheiatd, in apoteoza gestului eroic, printr-un cor intonind un cintec patriotic. Expe-
riente directoarei de scend a stiut sa evite stridentele. Nu se intimpld acelasi lucru
cu scenografia. Creatoarea decorului, Doina Almisan-Popa. n-a avut, se pare, suficienta
incredere in simplitatea funciarmente adev3rati a propriei ei idei initiale, complicind
cu ornamente ceea ce trebuia si fie un loc trist si pustiu, din stilpi si retele. Camera
iubirii dintre Bologa si Ilona e invadati de un urit neartistic. cu mobile {irdnesti
contraliicute, violent pictate, intr-un cadru conventional, fard pereti.

Ceie doud executii, inchizind ca niste copertt curgerea unui destin dramatic,
incearca si stabileascd o atmosferd tensionatd, ce nu izbuteste insa sa se pastreze pe
intreg parcursul spectacolului: mereu se alunecid intr-o discursivitate care dilueaza
emofia. £ un repros adresat in primul rind actorilor, in general prea relaxafi, prea
.sfatosi®, prea putin dotati pentru un joc intens si pur (desi trebuie notatd distributia
de tineret, ca un bun stimulent pentru debutanti). O anumitd lipsi de culturd a gestului
si de antrenament profesional 1i stinjeneste, atunci cind sint in situatia sd infatiseze
un mediv ofiteresc cu o asemenea traditie militard cum este armata austro-ungard, Cu
aceasti rezervia, Radu Avram, Miron Netea., Victor Odillo Cimbru, Ricardo Colberti,
Stefan Iurdianescu, Eusebiu Stefinescu au compus impreuni tabloul unei lumi dure,
bintuite de seisme, dar nu lipsitd de o anumiti caldurd si fortd barbiteascd. Stefan
Marii {Vidorj si George Lungoci {Petre) au adus cu ei o justi noti de omenie simpli.
Cu cea mai mare sigurantd s-a impus in scendi Gheorghe Leahu (Klapka), jucind
limpede 31 aparent fara efort agitatia sterild, descentrarea nervoasid si aerul usor cabotin
al personajului, a carui dramd se impicleste mereu intr-o atitudine inconstient super-
ficiala : totusi, interpretdrii sale i-a lipsit resortul tragic.

Relatiile pe scena s-au organizat in asa mod, incit, in raport cu Klapka, Bologa
nu izbuteste si fie realmente in centrul atentiei; Alexandru Morariu (absolvent al
ultimei promotii de actorie) este evident depidsit de rol; crispat si cam exterior, inca
nesigur pe mijloacele profesionale, el construieste pe temelia unei stiri nervoase in
permanenti solicitare, dar nu ajunge la zicamintul de imensd sinceritate al eroului,
nu-i intelege nici candoarea, nici singuratatea pateticd. lubirea cu Ilona nu deschide
taina acestui suflet zbuciumat; in spectacol nu se aprinde flacira clipei unice, timpul
nu se opreste in loc, uimit de intensitatea simfirii, -ci trece ca un episod intre altele.
Cuglul Alexandru Morariu — Irene Flaman e poate in alte imprejurdri un bun cuplu
de teatru; dar tinerii actori n-au intuit, se pare, in iubirea dintre Bologa si Ilona,
ecoul din Romeo si Julieta : iluminares interioard care se produce in clipa cind pri-
virile 1i se intilnesc, pecetea ireversibilului asupra legiturii lor in viatdi si in moarte,
nobletea abandonului total, dincolo de orice calcule si rezerve.

* ok %k

Pargial realizate, spectacolele dupi romanele lui Rebreanu au meritul de a
aduce in actualitate problema adaptarilor scenice dupd marile opere in prozi. Este
evident ¢d, cu oricita dragoste si respect ar trata opera originard, vechile dramatiziri
nu mai satisfac astizi: ele rdspundeau unei anumite conceptii despre teatru, conform
cireia dramatice sint prin excelentd doar actele fundamentale ale existentei: nasterea,
intemeierea cuplului, moartea. Dramatizirile concepute in acest spirit preiau constiincios,
etapa cu etapd, actiunea, cu grijai pentru punctele nodale, pentru fapt, conflict, dialog;
dar astfel, din exces de fidelitate — poate — fati de esafodajul concret-senzorial,
subtila textura ideaticd nu rdzbate la lumini. Dar in teatrel contemporan interesul se
deplaseaza in mod special citre aceasti zoni, urmirindu-se dramatismul ideii, rasfrin-
gerea ei in existen{d; e deci nevoie nu de o operatie semiautomati de translatie pe
podiumui scenic, ¢i de cdutarea unui corespondent teatral care poate uneori nici si
nu semene cu modelul; o anumitd libertate fatd de litera prozei, pentru a-i regasi
spiritul, pare si fie de neevitat. Experienta teatrului epic cste extrem de pretioasi
in aceastd privin{d.
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