urmarind premierele

»ORASUL NOSTRU” de Thornton Wilder

la Teatrul National ,,I. L. Caragiale”

§i astazi, ca si in urma cu trei decenii, Orasul nostru se impune atentiei prin
sensul  generalizator ‘pe care autorul stie sd-1 extragd dintr-o comunitate . umana
restrinsi. Surprinsd in momentele hotaritoare ale existentei sale: nasterea, cisdtoria,
moartea, mica lume fird orizont a banalului ordsel Grover’s Corners din New Hamp-
shire, unde nu se intimpla nimic exceptional, descoperi aproape tezist in banalitatea
cotidianului, in maruntele nemultumiri i suferinte materiale sau morale, in micile
bucurii §i fericiri zilnice, o mare lectie: viata, dragostea sint daruri fird pret, bunuri
supreme. Frumusetea vie{ii depiseste posibilitatea de apreciere a omului.

Invidluii intr-o aurd de umanitate largd, eroii Orasului nostru, indivizi modesti,
care acceptd cu seninatate o existentd mdruntd §i inteleg sd-si indeplineasci datoria
cotidiand, si celebreze viata cu toate minunile ei, alcituindu-si ¢ familie, procreind
urmagi care sda respecte intrutotul obiceiurile traditionale, dobindesc prin aceste insusiri,
prin «ndzuintele lor spre mai bine, prin zbaterea lor pentru o firimi de fericire, o in-
duiositoare consistentd.

Ca i in multe alte opere ale literaturii americane, Wilder aduce in aceasti
piesa un omagiu vietii de provincie americane, cu traiul sfu linistit, cu ,faimoasa® sa
bunastare, in respectul traditiei si al legilor. Acest omagiu este deseori insi minat de
privirea ironici a autorului, de accente usturitor satirice. In aceasti ordine de idei, viata
de rind a Orasului nosiru dezviluie si aspecte mai pufin ,armonioase® si care, de ase-
menea, pot capata, deopotrivi cu indemnul: ,iubifi viata®, sens generalizator. E vorba
aici si de filistinismul micii burghezii, de lipsa ei de orizont, de cultura redusi la
Robinson Crusoe si la Biblie, la ,largo®-ul lui Haendel si la tabolul ,Mama“ al lui
Whistler. Desi actiunea piesel se petrece la inceput de veac, in atmosfera Orasului
nostru pdtrund probleme sociale ale actualitdtii, ecouri ale crizei economice din anii '30,
cu nedreptitile sociale intrate in prim-planul vietii cotidiene, cu febra concurentei in
initiativele industriale, cu wvalul de somaj si cu copiii ce-si structureazd idealurile pe
pretuirea, mai mult ca orice pe lume, a banului.

Féra sa ajungda la rezonanfe tragice, prezentat oarecum in surdind, destinul orga-
nistului befiv care se sinucide poartd cu sine o adincd semnificatie sociald, dezvialuind
latura mai putin trandafirie a vietii. E acea tristi laturd pentru care nu meritd si te
intorci din negura vesniciei fnapoi la viatd, acea parte a lumii ignoranti si oarba,
egoista si nepisitoare, in stare sd striveascd orice suflet sensibil. inadaptabil la o
existenti fard aspiratii si fard orizont. inzestratd doar cu satisfactii midrunt materiale.
$i organistul nu e singur. Mai toate personajele din Orasul nostru, tinerii sau virstnicii,
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Coca Andronescz (Emily Webb) si Florian Pittis {George Gibbs)

pind si blinda si supusa doamnd Gibbs, suferd pentru ci nu au posibilitatea de a
cunoaste alti parte a lumii si alte locuri, pentru ¢i nu au putinia de a adinci mai
temeinic adevirul pe care, uneori, il intujesc.

imbibate de duiosie si intelegere, de dragoste si de ironie, de tristete amari, de
compitimire, intimplirile micului ordsel ar putea si pard azi desucte dacd n-ar fi
proiectate pe un fundal de preocupiri filozofice. Ceea ce pastreazi viu interesul pentru
aceastd piesd, ceea ce-i confirma permanenta actualitate, este punctul de vedere asupra
problemelor capitale ale existentel umane: viata si moartea. Originalitatea conceptiei
lui Thornton Wilder o constituie interpretarea mortii in functie de viati si de valorile
ei. In Oresul nostru, moartea nu e privitd ca un fenomen tragic, inspdimintator, ci
ca un proces biologic natural, ca un etern repaus. Dar acest etern este legat de fiinta
omeneasca, este in noi. Constiinfa datoriilor implinite oferd omului puterea de a privi
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moartea cu o blindi seniniitate, ca pe o stare de liniste si de odihna, ca pe o pre-
lungire fireascd a lumii reale, mérginite. Mesajul tonic: dragostea de viati, de oameni,
nizuinta spre o implinire, spre o trdire plenard a valorilor care umanizeazd s§i dau
intelesuri si -rosturi superioare vietii, se dovedeste in piesa lui Thornton Wilder si
azi viabil.

Spectacolul Teatrului National (regizor, Mihai Berechet) reconstituie firesc §i cu
simplitate, in concordan{d cu intentiile i indicafiile autorului, mediul, tabieturile diurne,
universul - lipsit de perspectivd, intimplirile familiare din Grover’s Corners. Citeva
momente, in special din actul doi, denumit de autor ,Dragoste si casidtorie®, nunta lui
Emily Webb si George Gibbs, episodul retrospectiv al plimbarii tinerilor, scena de la
cofetirie, menite a dezvilui farmecul tineretii, al inmuguririi dragostei si al Implinirii
ei, sint deasebit de frumoase si de expresive prin lirismul dens, prin nuantele ade-
virului de viati si psihologic pe care le relevid. Imaginea scenici puncteazi in mod
subliniat calda umanitate care reprezinti dominanta piesei, dragostea intre generatii,
intre piarin{i §i copii, intre existentele ce se inlinfuie pentru a spori frumusefea jsi
armonia viefii. Dar, depisind chiar intentiile autorului, regizorul a prezentat destinele
umane, existenta, preocupirile si discutiile cotidiene ale celor doud familii, Gibbs si
Webb, infr-o lumind exagerat idilicd, prea ingaduitoare. In perspectiva zilelor noastre,
viata si modul de viati american, provincialismul omagiat de Wilder, ,puritanismul®
locului, mentalitatea locuitorilor si faimoasa lor ,sdndtate® si ,prosperitate marginita”
ar fi suportat o privire mai critici, mai multi ironie, o relatare mai putin obiectivistd.
Nemultumirile, drama pricinuiti de traiul fird orizont pe care le finglobeaza wviata
micii ‘comunititi americane ar fi cipitat printr-o astfel de optici un ecou mai plin
de semnilicatii.

Formula modernd a piesei, care a silit regizorul i actorii sa sugereze numai
prin gesturi actiunile piesei, fird recuzitd si fara decor, a fost bine intuita, in respectul
textului, fird ambitii de originalitate. Montarea descoperd insd wugsoare inconsecvente
prin prezenta citorva elemente socant concrete de decor si recuziti. In ansamblu,
reprezentatia refuzi strideniele, este lucratd onest, cu multd grija. Rostirea cuvintulus,
plastica miscirilor, costumele frumoase, de bun-gust, ale Gabrielei Nazarie, muzica
deosebit de sugestivi a Feliciei Donceanu se subordoneazi firesc ideii fundamentale
a spectacolului. Desigur, nu toti actorii au reusit si sugereze cu aceeasi expresivitate
actiunea imaginari a piesel, nu totdeauna s-au gisit miscarea §i gestul cel mai sem-
nificativ pentru a indica o actiune, alfabetul pantomimei dovedindu-se neinsusit in
intregime, totusi imaginea teatrali se incheagd convingdlor, datoriti unor prezenfe
si evolutii actoricesti. Spectacolul triieyte in primul rind prin cuplul tinerilor Emily
Webb si George Gibbs, interpretati de Coca Andronescu si Florian Pittis. Idila lor,
infitisatd cu gingdsie, cu candoare §i cu farmec, cu simplitate cuceritoare, cu spontani
sinceritate, cu umor discret, capiati in spectacol valori simbolice, legate de elogiul
adus vietii si dragostei, eternei §i universalei legi a iubirii, care inal{d omul, facindu-l
creator. Trecind cu brio handicapul virstelor atit de diferite ale eroinei, de la copildrie
la adolescentd si de aici la maturitate, Coca Andronescu a reusit cu o participare si
cu o totala diruire In interpretare sa realizeze o creatie vie, imbogdtind spectacolul
cu un personaj care, dupd o evolutie cu radioase si fremitinde bucurii, cu amare regrete
si deznddejdi, incheie convingdtor si emotionant piesa, cu o noti de optimism si de
incredere in via{d, cu o inefabili i discretd undi de tristi poezie. Raluca Zamfirescu
a conturat cu sensibilitate §i cu masurd, cu bogate nuante, intr-o imagine unitard,
caracterul doamnei Gibbs, cu usoarele ei tristeti si nostalgii, cu sperante risipite, cu
nobletea i delicatetea ei sufleteascd, cu zelul findeplinirii obligatiilor cotidiene. 1In
opozitie, Draga Olteanu a subliniat cu sigurantd caracterul doamnei Webb: robust,
voluntar, vital. Dupd remarcabilele sale creatii din Ucigas fard simbrie si din Becket.
Mihai Fotino pare si fi obosit si si fi tratat mai cu usurinti rolul-cheie, deosebit de
important si de complex, al piesei lui Wilder : raisonneurul. Spontaneitatea §i sinceri-
te}lea, darul de‘ neprefuit al acestui actor de a crea simplu si firesc legitura cu sala,
sint prezente si aici. Ii lipsesc insi personajului profunzimea si strilucirea, mobilitatea,
sci:p?rile de ironie §i de inteligentd, inventiva manieri reportericeasci de a anima si de
a misca, de a ordona in timp si spatiu, intocmai unui magician, lumea piesei.
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O contributie insemnati la reusita in ansamblu a acestui spectacol au adus-o
actorii:* Toma - Dimitriu {dr. Gibbs), Virgil Popovici- (d. Webb), Matei Gheorghiu
{organistul).

Valerta Ducea

~METEORUL"” de Fr. Diirrenmatt

la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra*

Mirturisesc ci ‘lectura - ultimei dintre piesele lui Dirrenmatt, a carei premierd
pe tard mi pregiteam s-o urmiresc la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, m-a decon-
certat. Nu pentru ci ea ar inscrie inceputul unei epoci ,roz* in dramaturgia .neagra”
a. scriitorului helvet. nici pentru ca am simfit, poate pentru prima oard, ca admirabila
miiestric profesionali a. celui care a scris Uizite batrinci. doamne, Frank al U-lea,
Romulus cel Mare si. Fizicienii, de data aceasta in mare verva comicd, se consuma
uneori demonstrativ, ca jocul rece al unui foc de artificii. Parcurgerea textului — e
adevirat, pasionanti - 1iti lasi o insatisfaciie aparte, pe care mi-am “definit-o ca
decurgind din contradictiile existente in chiar esenta procesului de creatie artistica
dirrenmattian. 54 fiu mai clar!

Firi indoiald, eroul lui Dirrenmatt, laureatul Premiului Nobel, - Wolfgang
Schwitter, se autocaracterizeazd prin acea for{d elementard. .meteorica®, prin acea
uriasd vitalitate pe care este capabil .54 o desfidsoare in preajma mortii. Examinarea
lucidd a propriei wvieti si ,creatii® (experienti umand fauriti din minciund, compromis
si ,negustorie cinstita®, definindu-se pe de o parte prin gloria si .recunoasterea uni-
versala®, iar pe de altd parte prin scirbd si groazi) inainteca mortii, doritd ca moment
eliberator, ; formula paradoxald pe care se construieste actiunea {asteptarea comica si
chinuitoare, in orice caz aducitoare de moarte pentru tofi cei din jur, pentru toti cei
care nidddjduiesc interesati in.moartea eroului, dar nu pentru Schwitter, doritor si-si
celebreze ,cu tot dichisul® o moarte care intirzie sd soseascd) oferd autorului- prilejul
unei ‘judecdti globale sceptice la suprafata, dar cinice in continut. Lste insi vorba de
o judecatd dincolo de care cred ci putem citi- imposibilitatea autorului de a se pro-
nunfa cu aceeasi tarie impotriva propriilor slabiciuni, ca atunci cind o facea impotriva
tarelor societd{ii in genere. Nu vreau si-l1 asimilez pe autor cu eroul sdu, asa cum au
facut-o unii exegefi. Sint insi destule elemente care pledeazd pentru o asemenea optica,
si in acest context deturnarea judecitii, care altcindva se producea rispicat (chiar dacd
prin intermediul metaforei, simbolului sau alegoriei), "deturnarea acesteia in paradox
— ¢u toatd incdrcatura de echivoc ce o presupune acesta — vorbeste despre o anume
neputintid in autodiagnoza limitelor san poate, mai exact, de imposibilitatea prescrierii
tratamentului potrivit bolii pe care artistul o resimte la el si la altii, o descrie riguros,
dar numai atit. O atare contradictie poate fi dramaticd, si chiar cred ci este; in cazul
in care ca este insi tratatd in registrul comic, autoironic si uneori in haina gratuitatii
umorului absurd (aci, negru sau de farsd macabrid), .nu. poti si nu péstrezi oarecare
rezervd fata de lucrare.

O asemenea piesa, imi spuneam dupd lecturd, cere — mai mult decit oricare
alta dintre lucrdrile lui Dirrenmatt — o gindire regizorald care si defineascd, de pe
platforma unui alt ideal filozofic si estetic decit cel al scriitorului, delimitindu-se de
acesta, valorile de cunoastere si actiune, valorile critice ale unui act de creaiie artistica,
ce, in ultimd instan{d, trebuie si o recunoastem deschis, prin finalitatea sa, neaga
vehement si anarhic totul : valori, criteril, perspective umane.

Dintre caile posibile in interpretarea textului durrenmattian, Valeriu Moisescu
si-o alege pe cea la care ne-am fi asteptat mai putin, date fiind antecedentele sale.
Am fi asteptat poate ca montarea Meteorului, semnati de Valeriu Moisescu,. sa-i prile-
juiascd regizorului o dezvoltare a modalititii comice din spectacolul cu schitele Cara-
giale si, Cintdreala cheald, o modalitate care ar fi corespuns poate si textului, §i per-
sonalititii salel” Dar nu despre asteptirile noastre este vorba aci, ci despre felul in
care ‘pind la sfirsit spectacolul corespunde’ programului siu, coordonatelor pe care regi-
zorul le fixeazd pentru dezvoltarea actului scenic, Intrebarea se pune dacd tenta de
~comedie care te ingheatd®, dorinta ca spectacolul ,si transmifd o senzaiie, o stare,
neliniste §1 ambiguitate, ‘climatul unei permanente ‘contradictii®, sa fie .apropiat de
ceea ce este suprarealismul. in picturi® — teoretiziri programatice ale ' regizorului,
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