O contributie insemnati la reusita in ansamblu a acestui spectacol au adus-o
actorii:* Toma - Dimitriu {dr. Gibbs), Virgil Popovici- (d. Webb), Matei Gheorghiu
{organistul).

Valerta Ducea

~METEORUL"” de Fr. Diirrenmatt

la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra*

Mirturisesc ci ‘lectura - ultimei dintre piesele lui Dirrenmatt, a carei premierd
pe tard mi pregiteam s-o urmiresc la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, m-a decon-
certat. Nu pentru ci ea ar inscrie inceputul unei epoci ,roz* in dramaturgia .neagra”
a. scriitorului helvet. nici pentru ca am simfit, poate pentru prima oard, ca admirabila
miiestric profesionali a. celui care a scris Uizite batrinci. doamne, Frank al U-lea,
Romulus cel Mare si. Fizicienii, de data aceasta in mare verva comicd, se consuma
uneori demonstrativ, ca jocul rece al unui foc de artificii. Parcurgerea textului — e
adevirat, pasionanti - 1iti lasi o insatisfaciie aparte, pe care mi-am “definit-o ca
decurgind din contradictiile existente in chiar esenta procesului de creatie artistica
dirrenmattian. 54 fiu mai clar!

Firi indoiald, eroul lui Dirrenmatt, laureatul Premiului Nobel, - Wolfgang
Schwitter, se autocaracterizeazd prin acea for{d elementard. .meteorica®, prin acea
uriasd vitalitate pe care este capabil .54 o desfidsoare in preajma mortii. Examinarea
lucidd a propriei wvieti si ,creatii® (experienti umand fauriti din minciund, compromis
si ,negustorie cinstita®, definindu-se pe de o parte prin gloria si .recunoasterea uni-
versala®, iar pe de altd parte prin scirbd si groazi) inainteca mortii, doritd ca moment
eliberator, ; formula paradoxald pe care se construieste actiunea {asteptarea comica si
chinuitoare, in orice caz aducitoare de moarte pentru tofi cei din jur, pentru toti cei
care nidddjduiesc interesati in.moartea eroului, dar nu pentru Schwitter, doritor si-si
celebreze ,cu tot dichisul® o moarte care intirzie sd soseascd) oferd autorului- prilejul
unei ‘judecdti globale sceptice la suprafata, dar cinice in continut. Lste insi vorba de
o judecatd dincolo de care cred ci putem citi- imposibilitatea autorului de a se pro-
nunfa cu aceeasi tarie impotriva propriilor slabiciuni, ca atunci cind o facea impotriva
tarelor societd{ii in genere. Nu vreau si-l1 asimilez pe autor cu eroul sdu, asa cum au
facut-o unii exegefi. Sint insi destule elemente care pledeazd pentru o asemenea optica,
si in acest context deturnarea judecitii, care altcindva se producea rispicat (chiar dacd
prin intermediul metaforei, simbolului sau alegoriei), "deturnarea acesteia in paradox
— ¢u toatd incdrcatura de echivoc ce o presupune acesta — vorbeste despre o anume
neputintid in autodiagnoza limitelor san poate, mai exact, de imposibilitatea prescrierii
tratamentului potrivit bolii pe care artistul o resimte la el si la altii, o descrie riguros,
dar numai atit. O atare contradictie poate fi dramaticd, si chiar cred ci este; in cazul
in care ca este insi tratatd in registrul comic, autoironic si uneori in haina gratuitatii
umorului absurd (aci, negru sau de farsd macabrid), .nu. poti si nu péstrezi oarecare
rezervd fata de lucrare.

O asemenea piesa, imi spuneam dupd lecturd, cere — mai mult decit oricare
alta dintre lucrdrile lui Dirrenmatt — o gindire regizorald care si defineascd, de pe
platforma unui alt ideal filozofic si estetic decit cel al scriitorului, delimitindu-se de
acesta, valorile de cunoastere si actiune, valorile critice ale unui act de creaiie artistica,
ce, in ultimd instan{d, trebuie si o recunoastem deschis, prin finalitatea sa, neaga
vehement si anarhic totul : valori, criteril, perspective umane.

Dintre caile posibile in interpretarea textului durrenmattian, Valeriu Moisescu
si-o alege pe cea la care ne-am fi asteptat mai putin, date fiind antecedentele sale.
Am fi asteptat poate ca montarea Meteorului, semnati de Valeriu Moisescu,. sa-i prile-
juiascd regizorului o dezvoltare a modalititii comice din spectacolul cu schitele Cara-
giale si, Cintdreala cheald, o modalitate care ar fi corespuns poate si textului, §i per-
sonalititii salel” Dar nu despre asteptirile noastre este vorba aci, ci despre felul in
care ‘pind la sfirsit spectacolul corespunde’ programului siu, coordonatelor pe care regi-
zorul le fixeazd pentru dezvoltarea actului scenic, Intrebarea se pune dacd tenta de
~comedie care te ingheatd®, dorinta ca spectacolul ,si transmifd o senzaiie, o stare,
neliniste §1 ambiguitate, ‘climatul unei permanente ‘contradictii®, sa fie .apropiat de
ceea ce este suprarealismul. in picturi® — teoretiziri programatice ale ' regizorului,
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publicate in chiar paginile acestei reviste — se regisesc pe scend. Evident, nu trebuie
fetisizam cuvintele .si nici declaratiile artistului, dar atita vreme spectacolul nu
obcaza o altd- orientare, neta, deosebitd de cele declarate de regizor, ne vedem
obligati a raporta spectacolul la cele cunoscute. Si concordanta o descoperim, din picate,
doar .in ccea- ce enuntul regizoral trddeazi ca inconsistent, embiguitate a opticii in
pretative, nesigurantd a orientdrii regizurale a reprezentafiei, tocmai acolo unde— cum

Beate Fredanov {Doamna Nomsen} i Toma Caragin (Schwitter)




aritam mai sus — se cerea rigoare §i limpezime; totul sub pietextul fird .consisten{d
artistica al relevdrii unor ,stiri“, unor ,asocieri aparent Iintimplitoare, neasteptate,
insolite”.

O operi de mare vervi §i nerv dramatic se vede astfel tratati in registrul
mediu, cu lungimi si inexplicabile scideri de ritm. O piesi de inventie si de fantezie
se vede tratati cu parcimonioasi dezvoltare regizorald, la toate capitolele muncii
conducitorului de spectacol, de la distributie, sovdind intre criteriile tipologice si cele
ale compozitiei actoricesti, pind la stabilirea actiunii fizice §i a detaliului semnificativ.
sirace ,5i fara a dovedi ciutidri deosebite, de la folosirea unei ilustratii sonore in-
circate i adeseori gratuite, pind la dezvoltarea in spectacol a unur ,numere® cu
finalitate usuricd si care rup desfdsurarea fireascd a actiunii scenice.

Spectacolul trideazd o lipsd de decizie asupra mijloacelor §i gamei de tratare
a reprezentatiei, mai grele, mai complicate decit o presupunea regizorul. Rezolvarea
finalului ‘este exemplul cel mai elocvent, proba cea mai clard a acestei lipse de decizie
in traducerea pe sceni a intentiilor regizorului. Nici ,comedia care te ingheatd® si nici
ironia supradimensionati pe care o vedeam la lecturi ilustrind finalul, acest apogeu
de un comic aproape demential, in care zbuciumul lui Schwitter se proiecteazd pe fondul
osanalelor Armatei Salvirii, care a descoperit un erou inviat din morti; in locul
acestora, o ciudati exhibare a descompunerii decorului, dublati de miscarile baletatc
ale unui ansamblu care intoneazid foarte serios (cu bund pregitire muzicalid) un psalm,
plimbindu-si prin scend toaletele. DupZ aceasta, in timp ce scena e scdldata in lumina
cruda - ,de serviciu®, o voce anuntd la megafon o noud repetifie ,pentru refacerea
finalului®. Trebuie sd ai prea mult -umor ca si nu realizezi cd aceastd solutie de ultima
ord adoptati de regizor este doar o naivi escamotare a insatisfactiei pentru felul
cum se¢ finalizeaza spectacolul, in nici- un caz o rezolvare artistica.

Fatd .de aceste carente fundamentale ale spectacolului, a sublinia — mai ales
la experienta si la talentul regizorului (in care credem) — reusita unor momente,
reusita de strictd profesionalitate, decurgind din gradarea accentelor §i din valorificarea
poantelor, din Iimpletirea replicii §i migcdrii (vezi scenele lui Schwitter cu pictorul si
cea cu Muheim), sau schifele  de portretizare actoriceasca, izbutite de Beate Fredanov
(doamna Nomsen) si Septimiu Sever (Muheim), reprezinti destul de putin. Demne de
subliniat sint insd eforturile de- autodepdsire (in parte, reusite) pe care le face Toma
Caragiu in rolul principal, chiar daci linia de sobrietate a interpretdrii, adoptatd de
actor. nu- este’ perfect consecventd §i nu accede pind la valorificarea integrala a pro-
blematicii intelectuale a personajului; compozitia comici incercati de Caragiu rimine
principalul element care retine atentia spectatorului pe parcursul intregii reprezentatii.
Decorul, semnat de arh. Dan Jitianu este singurul care traduce in imagine expresiva
intentia de suprarealism mairturisitid de regizor.

Www.cimec.ro B. T. Ripeanu



