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~TRAVESTI”.de Aurel Baranga

Tema lumii ca teatru — adicd lumea
privitd ca o vastd scend si oamenii ca
actori, alternarea, uncori suprapunerea
celor doud planuri: de viatd si de ilu-
zie, amestecul de adevar si inchipuire, de
real si fals, de chipuri adevirate si misti
— este des intilnitd de-a lungul istoriei
teatrului. Gdsim in scrisul multor drama-
turgi momente de teatru in care aceasta
tema este enuntata doar ca o meditatie,
alteori ea constituie un simbure de con-
flict dramatic, o schema pe care se poate
construi o actiune, un mijloc de a cla-
rifica o idee, de a produce o revelatie
in constiinta unor personaje, de investi-
gare psihologica, de a pune in evidenta
ceea ce se ascunde dincolo de aparenti,
de a proba un adevar.

In ultima piesi a lui Aurel Baranga,
Travesti, in care ni se propune o dez-
batere pe tema fericirii, intre cele doud
planuri — teatru si viatd — se fac ne-
numdrate analogii ; ele se interfereazi, se
completeazd, se continud. Ceea ce se su-
gereazd intr-o parte se ,explici” in alta.

Alexandra, eroina piesei, i§i priveste
retrospectiv propria-i viati ca pe o piesa,
considerd ca @ avut de interpretat un rol
in aceasta piesd, ¢d a jucat prost si afirma
cd are gustul amar al unei cideri. Pe de
altd parte, piesa pe care o repeta — pen-
tru ¢d Alexandra este actriti de profesie
— reia cu alte mijloace o idee inruditi:
a ,travestinlui, a oamenilor care devin
robii propriilor lor obsesii, care nu mai
stiu mici el cind joacd teatru si cind isi
traiesc viata“. Prin procedeul ,teatrului
in teatru”, pe care nu-l foloseste pentru
prima oard, Baranga incearcad si creeze
o parabold, pentru a da un contur mai
precis ideilor pe care Isi propune sa le
dezbatd, pentru a face ¢a dialogul autor-
public s3 devind mai sensibil, mai nuantat.
Baranga nu se face totusi prizonierul unei
formule si evitd s3-si construiascd piesa
dupi un plan foarte riguros. Actiunea

se desfidsoard aparent spontan, registrul
comic devine dominant si verva satirica
nelipsitd. De aici, realizarea wunor mi-
niaturi $i a unor portrete in acvaforte.
Actul intii este, astfel, o adevdrati pe-
liculda de instantanee care reconstituie
spiritual atmosfera unei zile din wviata
unui teatru, in febra de ajun de premiera.
Atentiei autorului, care distribuie cu ge-
nerozitate sigeti mai mult sau mai putin
veninoase, nu-i scapd aproape nimeni, nici
actorii cabotini, nici contabilii, nici su-
fleurii, mici autorii cu vogd, nici cronicarii
teatrali, nici actorii peregrini, nici .mo-
distele, si nici multi altii. Fiecare dintre
aceste personaje ist cistigd, in schimbul
unei sdgeti, dreptul la existentd in piesd.
Sub acest caleidoscopic amestec de actiuni,
minate de personaje secundare. dincole
de intentiile satirice circuld un conflict
cu implicatii dramatice. Din cind in cind,
o schimbare bruscd de registru, un mo-
ment de concentrare, citeva accente grave
sugereazi prezenta unei drame. Doi sofi
— Alexandra si Mihai — constata, dupa
aproape 20 de ani petrecuti impreund,
instrainarea lor. indepirtarea treptatd a
unuia de celilalt, si reflecteaza la cauzele
care au dus aici. Imaginea ciminului de-
venit ,camerd de hotel”, sentimentul pro-
vizoratului, pe care ti-1 di o odaie in
care de fapt nu triiesti. sau in care tra-
iesti o viatd care nu e a ta, revine ca
un leit-motiv in discutia celor doi soti.
Aceasti confruntare capitid. evident, in
textul lui Baranga. uncori si valente co-
mice ; alteori, dialogul piraseste teritoriul
comicului. incercind sa stabileascd respon-
sabilititile. si descifreze consecintele mai
grave ce decurg din eludarea interesului
fatd de propria viatd si de cea a copiilor.
Pentru ¢i cei doi soti au un copil in
pragul adolescentei, lipsit de orice crez,
derutat, nepregdtit pentru viata, de a
ciarui lipsa de educatie se simt raspun-
zatori.
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Meritul principal al piesei este de a fi
creat un erou, cu o puternicd personali-
tate, un portret dramatic convingitor.
Alexandra -— acest ,monstru de teatru”,
cum o caracterizeazda autorul — este pro-
totipul unui admirabil animator de teatru.
Cunosciitoare subtild a psihologiei oame-
nilor pe care ii <onduce cu tact si in-
telegere, ea este energicd. inteligenta, scli-
pitoare si cistigh simpatia mail ales prin
curajul, discerndmintul §i prin lipsa de
ezitari in fata mariler hotériri. Inzestrati
cu un acut sim{ al umorului, pe care nu
si-1 pierde nici in momentele de panicd,
atunci cind trebuie si tind piept sceptici-
lor, fricosilor, lasilor. ea nu refuzd pri-
lejul de a da o lectic acestora, rostind in
final un adevidrat rechizitoriu impotriva
for si solicitd autorului piesei in care
joacd, si scrie o ,arie a sobolanilor”,
asemenea faimoasei arii a calomniel.

Acest portret dramatic capitd, in inter-
pretarea llenei Ploscaru, protagonista spec-
tacolului {premierd pe fard) de la Teatrul
din Constanfa, dimensiunile unui personaj
memorabil, care aminteste de eroii din
familia spirituald a lui Cerchez si Chi-

Scenil de amsambla

tlaru. Actrita anima rolul cu o mare mo-
bilitate in joc, conferind dialogului, rind
pe rind, nuantele cuvenite: pasiunea dez-
baterii etice, incisivitatea atitudinii cri-
tice, umorul detagat. Sub infdtisarea de
om de actiune, pasionat de muncd, pre-
ocupat exclusiv, pind la obsesie, de ,me-
serie”, interpreta a dezviluit feminitatea
aproape mnealteratd a eroinei, prezenta
unei femei sensibile, care incearca gustul
amar al anilor care fug prea repede, sen-
timentul esecului in dragoste si al rat@ril
ca mama, care-si scruteazd nostalgic tre-
cutul, isi examineazi cu o umbri de tris-
tete prezentul, dar priveste cu Incredere
si raspundere viiterul, cdutind sd& intro-
ducd in formula fericirii si rezolvarea
problemelor legate de destinul propriu.
LFericirea personald a omului nu e si
ea o sarcini politica ?“ — una din re-
plicile finale ale piesei — este refinutd
ca o scntintid peste care nu se poate trece
prea repede.

Regizorul Ton Maximilian reuseste si
reconstituie in jurul eroinei lumea fasci-
nantd a culiselor, cu moravurile, tipurile
si ticurile caracteristice, cu luminile si
umbrele ef, cu iluzii §i deceptii, cu can-
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dori si gesturi meschine, in asa mod incit
si se poatd totusi detasa fiorul artei ade-
varate de cabotinism, ambitiile si .aspira-
tille nobile de vanitdti si ifose. In rea-
lizarea tipurilor, intervenind o experienta
foarte apropiata, directd, date familiare,
la indemini, se realizeazi inevitabil o
notd de autenticitate. Dramaturgul ne-
fiind foarte sever cu personajele satiri-
zate, regizorul si, la rindul lor, actorii
sint si ei indulgenti, evitind si le con-
damne fird drept de apel. De altfel, sa-
tira nu vizeazi aici vicii profunde de ca-
racter. Romeo Mogos in Titi, care detine
rolul unui prim-amorez, este — aga cum
pretinde rolul — afectat, stingaci, cam
lipsit de duh, cu susceptibilitdti infantile.
Emil Sassu in Mihai, sotul Alexandrei, isi
rosteste replica cu un umor sec, miasurat,

,IERTAREA” de lon Bsiesu

lertarea ® e o piesd care se citeste pind
la capdt. Vreau sa spun cd lectura ei nu
ingaduie pauze, momente de suspensie
sau aminare. Spunind asta, scot in evi-
dentd implicit una din primele insusiri
care caracterizeazd literatura bunid de
teatru, si anume interesul dramatic. Vi-
zind, mai cu seamd, analogii si necon-
cordante de timbru interior, scrutind- ima-
terialul psihic si urmirind miscarea im-
perceptibila a firelor urzite de destin, Ion
Béiesu a scris o piesd cu ecouri directe
{n constiinta, care pune pe ginduri si tul-
burd mai mult decit o clipd. Transfer
din proza, ea dovedeste ca in forma ini-
tiald (povestirea Acceleratorul) existau
serioase elemente de manifestare specific
dramatice. Probd c¢i e asa, e faptul cd
piesa fsi péstreaza integritatea §i rotun-
jimea, independenta stirii de sugestie. E
o opera de sine stititoare, cu ecou mi
se pare mai larg si mai direct aici, in
teatru, la a cdrei valoare contribuie atit
concentrarea de care a fost nevoie prin
reductie, «¢it si spontaneitatea gradului
de emisie, faptul ca nu e fructul pirguit
in sera elabordrilor calculate. Evolutia

® JPeatrul®, nr. 5/1968.

exprimind cum se cuvine contrarietatea
comicd a personajului. Citeva schite reu-
site realizeazd : Emil Birladeanu, in rolul
unui contabil acuzat de a fi trecut prin-
tr-o crizd eroticid senild ; Constantin Gutu
(Vasilicd) — un sufleur cu .trecut glo-
rios“, dar cu demnitatea stirbitd de un
.maestru® cu care intrd infr-un mirunt
conflict ; Costel Radulescu (Vasiliu}, un
autor dramatic galant, siclitor, fard opinii
durabile, superficial si ridicol ; Mircea
Constantinescu-Govora {(Fanache), un re-
gizor lipsit de personalitate; Viorica
Faina-Borza (Manuela), in rolul unei ac-
trite de o naivitate cuceritoare, etc.

Indridznet, ingenios, bogat in sugestii si
unifar in conceptie, decorul semnat de
Ton Giénescu si Benedict Ganescu.

I. Rusu

intrigii §i a dialogului au accesibilitatea
povestilor spuse cu duh, cu farmec dis-
cret, cu zvon usor de snoavi care ascunde
tilcuri profunde. Ce ar putea fi, la urma
urmei, povestea celui ce si-a descoperit
putinta accelerdrii timpului interior decit
— aparent — o bund snoavd cu privire
la reglementarea acestui domeniu? Cineva
chiar ficea precizarea, intr-un comentariu
al piesei din ,Gazeta literard®, cii .avem
de-a face cu o veritabild drami de idel.
expusd insd in termenii, familiari lui
Baiesu, ai comicului si grotescului®. Sub
aparenta snoavei insd fierb tilcuri de alte
dimensiuni, morale si filozofice, care pro-
heazi o find pitrundere a sufletelui ome-
nesc, a mecanismului ce exerciti neauzit
propulsia fiinfei spre un drum anume .de
implinire.

Cindva, un tinir a fost respins din
drumul siu de actul necugetat al wunei
colege. Restabilindu-i-se, fara explicatii,
independenta, el ¢ respins a doua oard,
poate mai crud, de fiinta cea mai apre-
piatd. Eroul nu traieste, propriu-zis, drama
acestei duble respingeri, ¢it drama absur-
dului situatiel, drama de e nu putea in-
felege. Accentuind pe aceasta premisd,
autorul se dovedeste foarte inspirat si des-
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