,FRUNZE CARE ARD” de |. D. Sirbu

. Existd in piesa lui I. D. Sirbu o pro-
pozitie care explicd, Intr-un fel, nevoia
actului artistic : .totul in lumea asta poate
fi povestit. De aici provine, in fond, s
formula adoptatd de autor, aceea de
teatru-eveniment, in care accentul cade
exclusiv. pe datele anecdotei, pe temad,
nu pe modul in care acestea sint de-
monstrate. Dramaturgul n-a renuntat, cu
toate acestea, decit la acele elemente de
limbaj care, nefiind, nu dezarticuleaza
mecanica, regulile genului dramatic. Se
gasesc in Frumze care ard toate notele
suficiente pentru a ,nara“, insi in ter-
meni dramatici, o anume realitate. Acum,
firi indoiali. cid tema, adica o realitate
convertiti tematologic, cum este mediul
minier in timpul luptelor de clasi, a fost
cindva compromisi prin supralicitarea ei,
nu din necesitati estetice totdeauna.
JFrunzele arse® sint minerii cdzuti in
conditia geologicd, fiinded le-a fost re-
fuzatd condifia umand in vechiul regim.
Cu ei, explici un personaj, s-a Intimplat,
ca in regnul vegetal, s& nu ajunga la
maturitate, ¢i s@ ardid umed, mocnit, pie-
trificindu-se in cele din urmi in straturi
negre in care insda li s-au pastrat urnele,
mistile mortuare. Aceasta ¢ metafora
piesei. I. D. Sirbu reface un moment din
viata minerilor, cu mijloacele dramatice
ale deceniului trecut {piesa a fost scrisd,
in prima versiune, in 1948}, ca si cum ar
reconstitui ,maistile® din cirbune. Ceea ce
trebuie remarcat e libertatea pe care re-
constituirea i-o da autorului, amume de a
problematiza datele cunoscute, sociale si
economice, uneori insad nepotrivite, aces-
tea, cu tratarea in termeni ideologici (in
sensul etimologic al cuvintului) mai ge-
nerali. Sint, in piesd, replici care vin din
orientdri  filozofice divergente: de la
~Dumnezeu a murit*, remarca nietzche-
eand referitoare la apusul s§i extinctia
zeilor, pind la conceptia panteistd a mortii,
de extractie folclorici, si la materialis-
mul marxist.

Regizoarea Valentina Balogh a ales, in
montarea piesci, modalitatea ilustrativi,

lasind totul in seama textului, adicd ne-
gasind nimic dincole de preceptele nor-
mative ale profesiunii. Astdzi, cum de
altfel s-a observat, ciutarea In teatru
merge spre siructura scenicd noua, spre
alegerea liberd a formei i, numai daca
e cazul, e invitat actorul sa rearticuleze
personajele in datele psihologiei sale. Re-
feritor la acest ultim punct, trebuie si
ne oprim, fiind vorba acum de distributie,
la Vasile Cosma (Baci Toma), actor emi-
nent, creator — pentru acela care-l cu-
noaste — al unor roluri inegalabile. Baci
Toma are in interpretarea sa, desi miner,
raddcini adinci in mentalitatea etnicd ele-
mentard, el formuleazi impotriva- nedrep-
tatii sociale un soi de anarhism htonic,
ajutat de simboluri telurice. A-1 constringe
de aceea, cum face autorul, si inteleagd
punctul de vedere revolutionar e o in-
congruenta de multe ori reala, pe care
insa interpretul o depiseste, minimalizind
saltul :  ,convertirea®  personajului e
scoasi de sub accentele prea dramatice,
prea patetice, ea se dizolvd in suferinta
produsi de moarte. Calitatea esentiald a
actorului Vasile Cosma in acest rol e
prin urmare repudierea teatralitatii su-
perficiale, fapt care obliga la meditafie,
cind e vorba de roluri aseminitoare. Ast-
fel, o distribuire mai supravegheatd a ac-
centelor in interpretarea rolului Mihai
Branga i-ar fi permis g1 lui Constantin
Sassu un joc mai echilibrat. Trebuie sd
recunoastem insd cid rolul siu e mai sche-
matic, mai simplist, realizat de autor dupa
canoanele curente: activistul tenace, cu
putine oscilatii de constiintd i acelea re-
pede biruite etc. In rolul personajelor fe-
minine, Smaragda Olteanu (Sabina) si
Maria Goantd (Maria Branga) au inteles
drama acestora, compunind cu mijloace
adecvate stari atitudinale exacte, intre du-
iosia domesticd, sentimentul existentei ste-
reotipe $i resemnare.

Reprezentarea picsel Frunze care ard a
verificat. dupd multi ani, rezistenta textu-
lui i, poate, cum am mai spus cu altd
ocazie, rezistenta unui moment din evo-
lutia dramaturgiei noi.
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