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Teatrul polonez contemporan se afld intr-o fericitd stare de emulatie. Marturi-
seste, despre aceasta interesul pe care l-a stirnit prin citeva din informatiile sale (intre
care Teatr Powszechny fincearcd sd-si faureascda un profil particular. alituri de celebrul
Laboratoryum al lui  Grotowski, de Atheneum s§i de Teatrul din Cracovia). prin
autorii sai contemporani (si nu e vorba numai de Mrozec sau Roziewicz], prin actorii,
regizorii si scenografii sai, din rindul carora e greu sd-1 uiti, sd zicem, pe Woszczerowicz
(cel putin pentru c& devine in Richard al Ill-lea un argument al cirtii lui Jan Kott),
pe Adam Kilian, sau, dupd turneul in Romdéniz, pe Adam Hanuskiewicz.

M-am inirebat in fata afisului de turneu al teatrului polonez ce anume a dictat
alegerea ficutd din cuprinsul unui repertoriu in care, aldturi de titlurile prezentate, se
mai afli Coriolan de Shakespeare, Crimé i pedeapsd, adaptare dupi Dostoievski, Pda-
pusa dupi B. Prus, Moartea lui Danton de Blchner. Nunta lui Figaro de Beaumarchais,
si atitea altele. Ay pirea un naiv daca n-as spune ci am mers mai departe, cautind acel
asa-numit caracter reprezentativ pe care un asemenea turneu isi propune sid-l1 aibi. Pot
rispunde acum propriilor mele intrebdri (si indirect pot confirma intentiile artistilor
polonezi), afirmind ci, dincolo de calitatea relevantd a spectacolelor, doui sint desco-
peririle deosebite ce ni le-a prilejuit turneul, si anume, un autor — Stanislas Wys-
pianski — si o viziune accentuat contemporand asupra uneia dintre piesele cele mai
controversate din opera lui Moliére, Don Juan.

Cum textul lui Wyspianski (1869—1907), considerat crcator al teatrului polonez
de avangarda, mi-a ajuns tirziu la indemind (si cum nu cred 3 existd dictionare capa-
bile si se substituie lecturii operei insdsi), am pornit cu ipoteza, formal plauzibila, a
unei probabile noutdti in arta speotacolului.

Marturisesc acum ¢d, pargial, m-am inselat. Cea dintii noutate pentru noi —
chiar daci am epuizat acele lucrdri importante ale unor Sienkiewicz. Prus. traduse in

ultimii ani fn roméneste — fiind calitatea cu totul neasteptata a unui stil dramaturgic
de o strialuciti originalitate, in spiritul adinc, intim, al gindirii si artei poperului sau.
Nunta este — lectura mi-a confirmat-o — echivalentul de esentd filozofica si nu for-

mald, a ceea ce teatrul modera celebreaza prin axa Trei surori a lui Cehov (la care
se referea Adam Hanuskiewicz intr-o discufie ce am avut-o cu el: eu as spune totusi
mai curind Livaeda cu visini, avind proaspiti in minte amintirea acesteia in .ipoteza®
Lucian Pintilie) si In asteptarea lui Godot a lui Beckett. Nu numai meritul unei anumite
anticipari cred c& trebuie subliniat. c¢i al! filiatiei cu un univers dramatic considerat ca
neavind nici o legaturd cu realitatea modului de gindire popular. Printr-un Wyspianski
{si citi alti autori nu aun nesansa de a intra tirziu in circuitul de valori universal, desi
ne aflam in plind eflorescenti a mijloacelor de comunicatie), sistemul speculativ al ana-
liticii -asa-zisului teatru al absurdului este serios inlirmat. In structura sa. Nunle —
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Adam Hanusskiewicz in rolul titu-
lar din ,,Don Juan* de Molitre

Sceni din piesa , Nunta® de Sta-
nislas Wyspianski




dramaturgul are doar doui piese mai mari la activ, ambele cu aluzii stravezii la adresa
unor personaje ale epocii — prefigureaza tensiunea literaturii dramatice de simbol, eman-
cipati de robia anecdoticii, consumatd ca act in sine §i constituitd pe linia de tensiune
interioard a graddrii starilor. Sigur ca autorul face nu o datd concesii, se lasa furat de
momente secundare, dar asta n-are importantia citi vreme asistim la conflictul ascutit
dintre o realitate ce-si este insuficientda pentru a fi viabild (demascati prin actul nuntii,
care vrea si fie prilejul transferului de singe proaspat, tirdnesc, in vinele sclerozate
ale nobilimii) §i universul de mister al iluziilor spulberate si al miturilor false in care
stipineste Chochol — Stog de paie — fratele bun al lui Puck, sceptic insd si necru-
titor, pe misura unui alt timp istoric.

Farmecd in spectacolul polonez viziunea regizorala, care merge pe linia animarii
unor personaje pe scena unul teatru popular de papusi. Din cutia sa — Sopka — ies
figurine, scenele se urmeaza una dupd alta in ritmal rotirii turnantei, se joacia la public,
se agita publicul. Cineva sesiza instalarea, prin repetifie, a monotoniei, acceptind insa
conventia propusd. Curios, cel care, in cele din urm3, trideazi conventia e chiar reali-
zatorul, pentru c&, odatd cu aparitia lui Chochol, un alt orizont se deschide. Mi se pare
cd abia aici aplicarea gindirii creatoare asupra textului se adecveazd realitdtit. Depa-
sind vodevilul {tridat de unele aporturi actoricesti modeste), spectacolul devine fidel pre-
misei sale. Functia demistificatoare a lui Chochol, suita metamorfozelor sale §i noile

relatit ce le stabileste (fatd de mit, prejudecatd, demagogie) — toate apartin [ilozofiei
textului, implinindu-se aici unitatea dintre acesta si spectacol. Contributiile esentiale sint
ale scenografului Adam Kilian — devotat valorificarii expresiei populare stilizate —, ale

actorului Janusz Bukowski, de o mare plasticitate a vocii, dind in scena finali, a acor-
dului mut pe vioara imaginari, o pildd de joc tensionat, foarte cconomic, si ale actritei
Sofia Kucowna, generoasa in umorul si vioiciunea ce o conferd personajului {Mircasa).

Cu Don Juan pitrundem intr-o alti zond a problematicii teatrului modern. Adam
Hanuskiewicz declara ci este ,,cea mai contemporand” dintre piese. Declaratia ¢ de
natura sa provoace rezerve. Maniera in care e insd sustinutd pe scena aserfiunea —
indiferent dacd sintem sau nu de acord cu ea — este exemplari. Aveam un alt Don Juan.
imagine a eroismului inteligenjei, construita impotriva oricirei idealizdri, dar si impotriva
oricarel intransigente de esentd (si apartenentd) dogmaticd, Textul este ,.citit® cu un
ochi proaspat, uneori reagezat pentru a prilejul momente spectaculare intense (monologul
lui Don Juan, in final, e un exemplu), dar nu este deformat. Gasesc ceva, in modalitatea
de a constitul ca personaj statuia comandorului, din viziunea pe care o propunea Camus
{,aceastd piatra uriasa si fard suflet simbolizeazi acele puteri pe care Don Juan le-a
negat dintotdeauna®), dar poate fi o incidentd intimplitoare. Aceasta cu atit mai mult
cu cit spectacolul e construit cu caracterele sale angajate spre public (deseori in compli-
citate cu elj §i nu spre actiune. Este o demonstratie de regie a jocului, de conducere
a lui din interior, interpretul principal impunind ca ritm pe acela al actiunii si gindirii
sale. Don Juan pare c3 ne aratd citeva scene din viata lui, intrebindu-ne daci nu cumva
istoria i-a fdcut o nedreptate. Ratiunea initiald a teatrului in teatru — sugestia decorului
semnat de Andrzei Majewski fiind tocmai aceasta — ¢ depisiti astfel in favoarea
tendintei de a supune judecdtii contemporane ceea ce parea definitiv condamnat.

Dominind spectacolul si ca interpret principal, Adam Hanuskiewicz rcabiliteazd
mijloacele conventionalului (apartinind teatralititii), imbinate insi cu o spontaneitate
cuceritoare. El realizeazd conditia cu totul deosebitd a aceluia care este autorul concepticei
si interpretul ei direct, ceea ce duce la o convingitoare alirmarc a originalitafii si
talentului sau.

Echipa a fost in Don Juan mai omogeni, Gustav Lutkiewicz (in Sganarel) susti-
nind vivace monologuri galopate sau confruntari rapid convertite din gama dramaticului
in cea grotescd. Tipologic avem o Elvird de un profil cu totul nou, in care Wieslawa
Mazurkiewicz aduce in atitudini ticul jocului ridicol.

Ay semnala in plus doar excelenta crestere in final @ recuzita insisi intrd in drama,
eliminind efectele usoare din atitea montdri. Sfesnicele isi justifici in fiecare moment,
altfel, prezenta, pentru ca. in cele din urma. pe fondul impresionant al unei cantate
{Aleluia ), Sganarel si-si rosteascd patetic intrebarea vietii.
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