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Teatrul
in anul 2000

roorociri sinistre se gr&bgsc s& anunfe stingerea unuia sau cltuia din genu-

P rile literare o datd cu intrarea intr-o zong de civilizatie tehnica si de noi

preferinte intelectuale, zond simbolizaté de anul 2000. S-g prezis sfirsitul

poeziei si se emit indoieli cu privire la soarta teotrului. Este suficient ca viitoarele

decenii s& deploseze gusturile cu un interval echivalent aceluia care ne-a schimbat

atractia pentfru operd, si dramaturgia cade de pe piedestal. Sint factori care ne fac

insé s& pleddm pentru teza opusd : teatrul are toate sansele s§ réming la loc de
cinste in ansamblul expresiilor de culturé. S& incercam sd-i enumerdm in ordine.

1. Teatrul poate fi salvat prin natura sa conventionald si artificiald. Cinemato-
graful o pierdut aceastd trasdturd. Un film se prabuseste dacd spectatorii constatd
<& decorul este de carton si apartine studioului. Cinematografia pretinde autenticitate.
Filmul trebuie s& fie rupt din viatd. La teatru nu pare stranie aofirmatia: ,S3 zicem
c& sintem intr-o casd” sau ,s8 presupunem c¢d am fi la un somptuos ospdt”, desi nu
gitdm nici o clipd realitatea inscendrii si o« mesei cu farfurii goale.

Filmul nu va satisface deci valenta spectatorului de a asista la constructii arti-
ficiale, maiestrite si elocvente, -de situatii si de atmosferd. In lumea anului 2000, domi-
notd de modeldri mintale, verbale sau maotematice, disponibilitatea publicului pentru
artificialitatea {utilizez acest cuvint in sens de prefuire extremd) spectacolului de
teatru va creste.

2. Teatrul este dialog. Cinemategroful bun e mai departe de dialog decit per-
deaua modernd de franjuri. Lui ii lGsédm pe mai departe menirea sd astimpere setea
de imagine. Nevoia de dialog nu numai ¢& ramine intactd, dar primeste noi dimen-
siuni, in mod proportional cu necesitatea de a l&muri comunicarea intre oameni. Ce
vedem in jur? De citiva ani nu este tem& mai fascinantd in culturd decit limbajul
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si comunicabilitatea ideilor. Teatrul r&mine arta cea mai aptd de a trata specii §i
cazuri «ale fenomenului comunicdrii. L-am putea chiar defini, datoritd capacitdtii sale
speciale, arta de a ilustra cum oamenii pot sau nu comunica in anumite situatii, greu-
tatile ce stau in colea acestui strévechi efort social.

3. Teatrul satisface conditia de conciziune a artelor moderne. Nu poate pd-
catui, ca literatura, prin redundantd. Repetirile sint admise numai printre procedeele
He umor. Este de presupus ca lectorii si spectatorii in anul 2000 vor iubi creatiile
scurte si condensate. Litania tine de societdfile rurale cu mdd de expresie eminamente
oral. Nu e de altfel nici un compliment la adresa inteligenfei consumatorului de
culturd presupunerea c& trebuie s& se insiste mult si indelung pentru a-l face s&
ajungd la o idee. Genul scurt triumfd tocmai pentru c¢& angojeazd pe cititor sau
auditor la descoperire si participare. Ermetismul are si el pdrtile sale meritorii. Doud
ore de spectacol sint un exercitiv de optimizare analog cu problemele actuale de
gestiune stiinfificd a productiei : in conditiile date si finind seama de restrictii nume-
roase de timp si modalitate, cum putem transmite maximum ide informatie artisticd
cu minimum de mijloace 2

4, Am l&saot lo urmd, in mod deliberat, o proprietate legatd de principiul
fundamental al teatrului, care ar fi dup& unii autori conflictul, pentru cd necesitd
o elaborare aparte. J. H. Lawson spunea cd esenta teatrului e conflictul, care,
prin exercitiul unei vointe constiente, e ridicat la nivel de crizd. Mi se pare, c& folo-
sind concepte mai noi, esenia teatrului ar putea fi consideratd jocul (nu acela al
actorilor I}, adicd o competitie dominatd de reguli (nu ale regizoruluil). Este vorba
de jocurile de luptd si cooperare, care se produc in negof, in diplomatie, in rdzboaie,
in sporturi, in viata sociald si a cdror naturd este stddiatd numai de doudzeci si
cinci de ani .incoace. Aceastd definitie ar ldmuri mai bine adeziunea profund. umand
faté de piesd si spectacol.

Patru argumente ajung. Pot fi intreprinse si speculatii sociologice asupra dis-
pozitiei cetéteanului din anul 2000 de a petrece o seard in fata unei scene; poate
fi invocatd concurenta cu alte vehicule culturale cunoscute si necunoscute; se poate
pune intrebarea dacd va fi gustat teatrul televizat si alte multe chestiuni, ce nv
vad s& altereze pozitia teatrului in anul 2000 pe scena mai largd o culturii.

Teatrul rdmine — dar rezistd el in forma lui tradifionald, in una din variantele
multiplelor c&utdri contemporane, sau intr-o inflorire subité si nebdnuitd astézi ¢

1. Ceea ce-i bun este durabil, si deci in anul 2000 se va juca cu sporitd
asiduitate Sofocle, Shakespeare si Cehov. Prin invechire, marile valori capdta buchet
si concentrare. Nu dispare interesul de g cunoaste, infelege si moderniza tot ce s-a
prddus cu sinceritate si talent. Filmele vechi, mute si ridicole, continué s& fascineze
ca si productiile la zi. Omenirea isi gustd permanentele, la fal ca si inovatiile.

2. S& nu exagerdm caracterul de noutate al dramei de la mijlocul secolului
nostru. Domind dorinta de a nega pe rind axiomele teatrului clasic si de a impre-
siona publicul prin soc nonconformist. Dar geometria neeuclidiand tot geometrie
rdmine. Antiteatrul este tot teatru. Negativul unui numdér continud sd aparting gru-
pului de numere care l-a generat. Samuel Beckett tine de familia clasicd. Toate
anticurentele nu produc decit o extensiune a curentelor antericare. Multitudinea de
scoli actuale nu depdseste sfera noastrd conventionald si se clasicizeazd usor {dacd
acestea satisfac alte cerinte estetice). Avangarda, oricit de zgomotoasd, nu este
decit extensiune marginald (de frontierd), cuminte, normald, organicd.

3. §i aocum ajungem lo mutatii. Eie aparfin unei alte categorii. Ping in anul
2000 putem avea mutatii in teatru, nu prin negarea unui postulat sau doud, ci prin
inlocuirea completd a fundamentelor. Atunci termenul ,teatru” va fi in joc. Un
cuvint nou va frebui inventat,

Un exemplu de mutatie ar fi distribuirea intre spectatori a ,nucleului® dramei,
a ideilor propuse pentru joc si dezbatere, a sugerdrii unor caractere; si apoi,
spontan, personajele din public, sub suflul inspiratiei, ca in serviciile religioase
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ale quakerilor, se vor urca pe scend (trebuie s& o pdstrdm) si vor construi spec-
tacolul. Vor putea exista drame cu desnoddmint cunoscut si cu dezlegare nepre-
vizutd. Admit neincrederea ce o poate inspira acest exemplu ce evocd pentry unii
genul ,happening”, acum in vogd, dar e greu sd imaginezi mutatii care nu apar
pe cale deliberatd sau discursivd (altfel nu si-ar merita numele). Cine clddeste un
exemplu consistent poate deveni chiar sef de scoald.
ultim& consideratie. Aceiosi cercetdtori care au excelat in lingvistica

matematicd incearcd s& elaboreze o teorie matematicd o teatrului. La noi, studiile
sint mai avansate decit in alte pérti. Profesorul Marcus Solomon de la Universitatea
din Bucuresti a incercat o clasificare a structurilor dramatice si o aplicat teoria
grafurilor la analiza pieselor lui Caragiale. A definit concepte noi ca diametrul
unei piese, coeziunea, nucleul si a obtinut ierarhizdri si mdasuri cu surprinzdtoare
rezultate. Gralie acestor noi concepte, secveniele, replicile si chiar intrarile si iesi-
rile de actori, numdrate si introduse in formule, ajutd la ‘definirea stilului unui autor.
Dacd s-ar fi gindit la ele, desigur c& dramaturgul ar fi fost paralizat in elanul sdu
creator. Dar miine, criticii literari si dramatici se vor lipsi ei de acest instrument
complementar de cunoastere ¢

Cele de mai sus au si o morald. Nu este un accident c& teatrul, dupd gra-
maticd.- si lingvisticd, este susceptibil de legiferare matematicd. Are ceq mai logicd
structurd dintre arte si este conventional pind la a concura cu regula acordului pre-
dicatului cu subiectul sau cu modul de construire a propozitiilor subordonate. $i .astfel
revenim la punctul de plecare. Caci in aceastd trds&turd de joc conventional poate
fi intrevdzutd, marea promisiune a teatrului. Intr-o zi vor fi descifrate gramaticile
tuturor artelor, cdci ele nu sint decit variante ale unui Limbaj Artistic Universal. Se
incepe cu featrul, care-si dezvdluie astfel o structurd mai simpld si mai accesibila.
Este o ratiune in plus ca s& fie infeles si folosit deplin pentru realizarea vocatiei
sale, ce constd, dupd Brecht, in ,stimularea plécerii de a organiza realitatea”.

°  Dezlegarea unei enigme nu este neapdrat o risipire de farmec. Ea poate con-
stitui punctul de integrare definitivé a teatrului in instrumentele indispensabile de
comunicare artisticd. Tn anul 2000 vechile arte vor avea cérli noi de identitate, dupd
ce vor fi fost radiografiate atent, cu o analizd riguroasd, care le va fi relevat nu
numai osatura internd, dar si noi si nepresupuse potentiale.

Un decor actual, intr-o viziune oarecum anticipa-
tiva, la piesa .Anabaptistii de Diirrenmatt, montati
la Ziirich




