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imic nu mi s-a pdrut mai fragil in fata marilor rigori ale perenitdtii operei
N co arta actorului. Spre deosebire de toate muzele celorlalte arte, Thalia
isi devoreazd discipolii cu o apetentd insatiabild, si totusi, pe altarul
ei fumul ierfeior oferite de bund voie nu se subtiazd niciodatd. E un ‘destin implacabil,
o soartd dinainte scrisd, o lege ineluctabild, ca din arta actorului s& nu mai rédming
dupd trecerea lui din viatd decit fumul amintirilor 2 Se pare. Ce-a rdmas din zborul
de cometd pe un cer banal al lui Nottara, ce ne-a rédmas de la lon Manolescu,
Zaharia Birsan, V. Toneanu, Petre Lliciu, lon Brezeanu, Maria Filotti, Lucig Sturdza,
de la George Vraca ? Tn cel mai bun caz citeva cdrfi de amintiri aservite tentatiei
anecdoticului, fotogrofii ingdlbenite de vechime, afise paupere, costume, pe care de-
gradarea «adusd de trecerea timpului le face s& semene cu niste vesminte funerare...
Scriitorul las& in urma lui cdrti si manuscrise, pictorul — pinze, sculptorul —
statui, compozitorul — partituri, doar actorul rédmine s& ddinvie numai in fragilitateo
amintirii contemporanilor, si atunci cind si-a cistigat un loc ferm in istorig teatrului,
vrmasii lui sint nevoiti s& se muliumeascd doar cu citeva epitete apologetice : |, Juca
magistral 1”... ,Era un interpret unic”.. ,Avea o mdiestrie inegalabild |” Dar cum
ardta acel joc ,magistral” 2 Tn ce consta ,unicitatea” interpretului 2 Care erau datele
acelei ,mdiestrii” 2 Regretele incércate de nostalgie nu pot suplini demonstratia. Fumul
amintirilor isi subtiazd tot mai mulf firava consistentd si, peste decenii, nu ne mai
rdmine decit un nume, sd ne tulbure, straniu, inexplicabil si nelinistitor.
Pdrea cd aparitia cinematografului a solutionat intrucitva dilema, Dar pelicula
de celuloid este ea insdsi perisabild, si, chior dacd tratameniele tehnice o fac co-
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pabild s& reziste timpului, eroziunea modei, deteriorarea aspectului exterior al unei
epoci privitd retrospectiv fac deseori reludrile de cinematecd deconcertante, bizare,
dacd nu chiar ilare.

Televiziuneg n-a fdcut decit s& diversifice posibilitdtile 'din acest domeniu, dar
tineretea ei nelinistitor de impetuoasd nu lasd incd s& i se initrevadd profilul matu-
ritatii. Un singur lucru mi se pare capabil o concura cu succes la cistigarea perenitdfii
artei actorului : singurul care nu se autodemascd prin etalarea atributelor exterioare,
rezistind atacului moedei, dezvdluind esenta talentului, redind numai fiorul interior al
expresiei abstractizate, fard imagine fizionomicd, fard stagnarea fotograficd : acesta
este teatrul radiofonic. Banda de magnetofon nu mai denatureazd, ea consemneazd
cu o fidelitate uluitoare, si lumea de sunete pe care o oferd drept imagine a oame-
nilor si vremurilor lor este mai sugestivd si mai emotionantd decit orice altd formd
de reprezentare mecanicd.

Cred cd teatrul radiofonic, co formd modernd, evoluatd (revolutionarizatd prin
aparitia magnetofonului), a clasicului ,teatru la microfon”, creind o noud tehnicd a
imaginii, creeazd o noud artd. Ceva tulburdtor, fascinant, ceva -ce se deosebeste cu
totul de alte mijloace de expresie umand, std lo baza acestei noi arte : sugestia prin
sunet, perceplia vizuald prin auz, un proces complex in care sentimentele celui ce
receptioneazd, forfa de emotivitate o acestuia, capacitatea lui de a oferi o calaborare
activd il transformd intr-un participant direct in obtinerea unei expresii artistice plenare.
Gérard Phillipe revdzut astdzi in primele lui pelicule si, uneori, chiar in cele de mai
tirziu, se autodenystificd, ,monstrul sacru” apare pingdrit de stingécia perioadei trditd
de el in evolutia artei cinematografice, si in fala imaginilor deconcertante entuziasmul
nostru de altd datd ne apare juvenil, tributar modei. Reascultati-l pe acelasi Gerard
Phillipe intr-o inregistrare de teatru radiofonic sau dintr-un recital de poezie si vraojo
va fi reconstruitd, flacdra vie a unicitdtii talentului va tisni viguroasd, mdiestria acto-
rului isi va recuceri imperiul pierdut in alte forme mai perisabile de conservare a artei.

Cuvintul este cvintesenta expresiei sufletului omenesc, et este haina gindului.
Mimica rémine doar o succesiune de mdsti menite sd accentueze expresia cuvintelor
scu, atunci cind este capabild, s-o inlocuiascd, dar marele teatru si marea artd acto-
riceased nu s-au putut naste in afarg cuvintului. El o fost primul si numai el dainuie.
Inaintea cricarui ‘atribut al mdiestriei sale, un actor trebuie sd stie a se dezvdlui in
toatd plenitudinea talentului sdu, prin arta cuvintului. Si tocmai aceastd esanfiald
componentd a fiintei actorului o conservd si o face perend tehnica radiofonicd. Cine
a asistat vrecdatd la inregistrarea unui spectacol radiofonic, cine @ vdzut actorul
debarasat total de atributele de efect ale scenei, singur sau in compqnic_celorlalfl
semeni ai sai, in fata microfonului, singur cu vocea lui si a celorlalti, participind la
mirajul aledtuirii unui spectacol numai din sunete, va intelege cd tocmai prin depose-
darea de miscare, de costum, de mimicd, de jocul de lumini, artistul se .dezvélqlve
prin ceea ce are mai trainic talentul sdu. Atunci se incheagd o megclcbllc“z’ vrajd.
La un punct de lansare in eter a sunetelor, o echipd, un om, un actor stréc!um_d_u-se
s& dezvéluie o lume, la alt punct, de coptare, uneori la distanfe de sute si mn‘da
kilometri, un om receptionind si participind la efortul actorului pentry a-i descifra
lumea sugeratd, a pétrunde in ea si a se ldsa cdlduzit de el, dindu-{ din propria
imaginatie consistentd fizionomicd, miscare, expresie. lar arta aceosta s modalitatea
specificd de transmisie nu altereazd niciodatd si nici nu degradeazd ceea ce este
magistral, unic, inegalabil in jocul marelui actor. Céci timpul rdmine neputincios in
fata cuvintului,




