
D i n păcate, nu e prea departe de adevăr 
A u r e l Dragoş M u n t e a n u în afirmaţia sa 
d i n t r - u n ar t i co l recent, că „în general , nu 
s-ar putea spune că sîntem cei m a i recep­
t i v i la înnoiri". N u - m i p r o p u n acum să ana­
lizez cauzele acestui fenomen — va i ! de 
necontestat în domeniul artei — a l re ­
zistenţei noastre la nou (deşi, recunosc că 
n i -ar tenta această analiză). Deocamdată aş 
vrea doar să amintesc că l ista exemplelor — 
A . D . M u n t e a n u vorbeşte de eşecurile locale 
ale l u i Brîncuşi şi Brauner — e m u l t maj 
lungă. 

în ceea ce mă priveşte, trebuie să mărtu­
risesc că traumatismele poate cele m a i greu 
de cicatrizat , d i n cîte m i le -au lăsat a n i i 
tinereţii, au fost cele provooate de mani fes -

însemnări 

Artaud: Ceea ce vrea el este să in­
sufle viaţă teatrului... 

CRIN 

Teatrul 
de 

tarea brutală a s p i r i t u l u i in to l e rant , obtuz 
— agresiv, în viaţa spirituală. Niciodată 
n - a m să pot u i t a faţa congestionată şi în 
spume a u n u i colonel, sau maior , demni tar 
antonescian, care s-a repezit l i t e ra lmente cu 
p u m n i i asupra u n u i tablou d i n t r - o expoziţie 
a p r i e t e n u l u i , adolescent pe a t u n c i , H o r i a 
D a m i a n — pentru că-i contrar ia dumnea lu i 
nu ştiu ce ideal estetic. Mi -amintesc , de ase­
menea, de ricanările şi chiar vexaţiile d i ­
recte l a care erau expuşi G. Luca , Tros t , 
Păun, N a u m şi V . Teodorescu cu ocazia m a ­
nifestării l o r colective de la Căminul Artei 
(bat j ocur i care consunau s in is tru ou un a r t i ­
col a l revistei Signal — unde Picasso, Brîn­
cuşi şi alţi reprezentanţi ai artei moderne 
erau declaraţi schizofrenic i , degeneraţi b i o ­
logic e t c , e t c ) . 
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dinii—un c a r n e t de b u z u n a r 

TEODORESCU 

ritual 

Şi experienţa direct personală a înregistrat 
asemenea t raume . — ba uneor i , ch iar l a p r o ­
p r i u , de-a d r e p t u l molestări — cînd în a n i i 
aceia invocarea într-o instituţie de învăţă-
mînt a unor personalităţi-tabu (ca de pildă 
Călinescu cu a sa Istorie a literaturii, A r -
ghezi, Lovinescu, Bogza — sau Freud , B e r g -
son, Einste in şi alţii pe care n u - i m a i pome­
nesc) stîrnea f u r i a colegi lor de dreapta, pînă 
la a te lua p u r şi s implu l a bătaie... 

Cred că de atunci am rămas cu un f e l de 
ref lex p a v l o v i a n , p e n t r u că de cîte o r i dau 
peste u n astfel de act de intoleranţă sau 
chiar de s implu refuz de înţelegere, i n d i f e ­
rent de f a p t u l că n u eu sînt în cauză, încerc 
o adevărată suferinţă fizică. 

Şi poate tot de aceea gîndul că şi eu, la 
rîndul meu, aş putea răni p r i n incompre-

hensiunea, închistarea, sau suficienţa mea o 
altă sensibi l i tate — m a i ales una nouă, în 
plină ecloziune — îmi produce o adevărată 
tortură care mă paralizează, şi-mi cenzurează 
destule judecăţi. De aceea caut mereu să-mi 
păstrez intactă receptivitatea în faţa oricărei 
tentat ive n o i , pe care eu nu am încercat-o, 
f ie ea şi ireverenţioasă, ale celor m a i t i n e r i 
decît mine . M a i m u l t decît orice, vreau să 
n u - m i p i e r d d i sponib i l i ta tea interioară, capa­
citatea de deschidere în faţa oricărei m a n i ­
festări înnoitoare, c h i a r dacă ea v ine uneori 
să contrazică m o d u l meu de a gîndi sau de a 
face... M i se pare firesc a n u pret inde de l a 
aceste manifestări perfecţia unei a r t e con ­
sumate (şi, adesea, îngheţată în această per ­
fecţie). De asemenea n u m i se pare a n o r m a l 
a găsi un anume farmec în unele stîngăcii, 
sau o graţie juvenilă în anumite i reve -
renţe. 

Cu o singură condiţie : să poarte g i r u l a u ­
tenticităţii. Pentru că ceea ce mă crispează 
— împingîndu-mă uneor i pînă l a intoleranţă 
— este l ipsa de autent ic i tate , necinstea iat.a 
de t i n e însuţi. 

M i s-a întîmplat în u l t i m a vreme să mă 
s u r p r i n d perplex în faţa u n u i fenomen care 
mă contrariază : anumite ide i art ist ice de care 
mă aprop iam cu o sorupulozitate dusă pînă 
la sfială, pînă l a un exces de respect, l e văd 
apl icate de alţii cu o dezinvoltură şi o n o n ­
şalanţă care pur şi s i m p l u mă uluiesc ! T e a m a 
de a nu le p r i v a — p r i n t r - o apl icare gră­
bită, mecanică, s impl i f i ca toare — de aura de 
autent ic i tate în care s-au născut, nu o văd 
însă împărtăşită de toată lumea. N e v o i a unei 
asimilări organice, rezultată d i n t r - o dospire 
m a i îndelungată în t ine însuţi a acestor ide:, 
d i n t r - o meditaţie m a i stăruitoare asupra ros­
t u r i l o r lor , asupra înţelesurilor l o r o r ig inare , 
de l a sursă — pesemne că e considerată, de 
alţii, drept o trezită prejudecată. 

Ba sînt u n i i atît de ahtiaţi de „prioritate' ' 
(dacă poate f i vorba de aşa ceva în materie 
de creaţie artistică ?!) încît se precipită să 
îngurgiteze în fugă ide i şi t e o r i i prinse d i n 
zbor, pe care nerăbdători le servesc apoi 
p u b l i c u l u i fără a le m a i digera, aşa că nu e 
de m i r a r e că şi spectacolele respective dev in 
indigeste. 

A m văzut astfel în u l t i m a vreme cîteva 
spectacole în care ac tor i i rămîneau încreme­
niţi într-o a t i tud ine uşor bizară, de obicei cu 
braţele r id i ca te şi degetele răşchirate, pe care 
Ic mişcau apoi ca înţepenite în j u r u l capului , 
uneori realizînd şi nişte l i n i i geometrice — 
întocmai ca în baletul „egipţian", „hieratic", 
d i n Aida. Rostirea r e p l i c i l o r era desfăcută şi 
monocordă — ceea ce făcea, între altele, ca 
to tu l să f ie insupor tab i l de pl ict icos. 
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Urmărind mai atent evoluţia ac tor i l o r , se 
putea discerne pe undeva o anumită lipsă de 
convingere în ceea ce făceau, o anumită nea-
derenţă interioară. Impres ia aceasta era în­
tărită şi de f a p t u l că aproape fiecare d i n ei 
abia aştepta u n moment p r i e l n i c ca să revină 
l a maniere de joc ştiute („interiorizare", 
„melo" . „lacrimi în o c h i " e t c ) . N u puteai să 
n u simţi discrepanţa între at i tud inea adoptată 
exter ior şi l ipsa de necesitate lăuntrică a 
acestei a t i t u d i n i . Gra tu i ta tea s t i l u l u i l o r de 
joc. „lipsa de ţel", erau v i z ib i l e . I a r p u b l i ­
cul — care n u trebuie să ne surprindă că e 
departe de aceste l u o r u r i — rămînea i n d i f e ­
rent şi se pl ict isea : chiar dacă n u prea ştia 
despre ce e vorba, simţea, avea intuiţia că 
ceva n u e în regulă şi cade în go l . 

A m căutat să descriu cît ma i neutru impre ­
s i i l e comune produse de nişte spectacole care 
t rebu iau — în intenţiile r e a l i z a t o r i l o r — să 
Ilustreze conceptul t e a t r u l u i „magic", a l tea­
t r u l u i „de ritual". 

N u vreau să discut a i c i măsura în care 
textele alese se pretau sau nu la „ilustrarea" 
acestui concept. (Personal, cred că nu.) D a r 
chiar dacă am face abstracţie de f a p t u l că 
texte le respective n u se recomandau pentru 
un asemenea tratament , ch iar dacă am admite 
p r i n absurd că ele n i c i n u ar f i existat în 
prea lab i l ca opere de sine stătătoare ale unor 
s c r i i t o r i , c h i a r dacă nu am considera decît 
productul de pe scenă luat în sine — şi încă 
neîmplinlrile sînt m a r i . 

Pentru că n u e vorba de stîngăciile ine -
Tente oricărui început de d r u m (în d e f i n i t i v , 
apropierea, f i e si stîngace, de un nou con­
cept spectacol ogic, e m a i m u l t decît m e r i ­
tor ie ) . Ceea ce ne mîhnea l a aceste încercări 
era temerea — mereu întărită de cele ce v e ­
deam — că ele se străduiau să simuleze, 
destul de greoi de a l t f e l , însemnele exterioare 
ale acestui concept, ignorîndu-i duhul. 

Real i zator i i se străduiau să calchieze (des­
t u l de a p r o x i m a t i v ) o „ formă" artistică — 
fără să-i pătrundă substanţa vie , fără să-i 
cunoască contextul f i lozo f i c o r i g i n a r şi func ­
ţiile esenţiale. L u c r u l aoesta făcea, fără vo ia 
noastră, să crească bănuiala că adoptarea 
acestui concept de către cei în cauză n u a 
fost comandată de n i c i o stringenţă inte lec ­
tuală sau afectivă, de n i c i o nevoie filozofică 
sau artistică şi că t o t u l n u e decît o poză 
estetizantă. între altele, adoptată poate p e n ­
t r u un sezon, cît se va „purta" aşa ceva. 

N u m a i că — v a i ! — aceasta v ine într-o 
absolută contradicţie, fee bate cap în cap. 
anulînd t o t a l cele intenţionate de ne fer i c i tu l 
A n t o n i n A r t a u d , părintele damnat a l con­
ceptului de „teatru magic " . 

Pentru că t e a t r u l de r i t u a l , t e a t r u l magic 
îşi are raţiunea de a f i n u m a i integrat unei 
anumite unităţi de v iz iune , unei totalităţi de 
gîndire. B l îşi capătă coerenţă şi sens numai 
în i n t e r i o r u l unei concepţii cuprinzătoare. 

care ţine de o anumită f i lozof ie a c u l t u r i i şi 
de o anumită metafizică. Ceea ce, evident, 
depăşeşte sfera „artisticului", a „esteticului". 
Ba chiar se opune, pentru că pentru A r t a u d . 
t eatru l ca „ formă" artistică, ca act pur „es­
te t i c " , reprezintă o decădere, o degradare 
propr ie unei c u l t u r i în descompunere. 

L a A r t a u d . cr i t i ca t ea t ru lu i se confundă cu 
cr i t i ca c u l t u r i i şi amîndouă se întemeiază pe 
aceeaşi convingere fundamentală că c i v i l i z a ­
ţia occidentală se află într-un stadiu agonic, 
trăind parox i smul d i s j u n g e r i i gîndirii de 
viată. D e f i n i n d - o ca O civilizaţie a concep­
t u a l u l u i , a discursivităţii, a abstracţiei, care 
cugetă „prin sisteme, forme, semne, repre ­
zentări", el o acuză că nu a făcut decît să 
ne separe de viată şi de univers , să ne îm­
piedice de a ne integra. Ceea ce numeşte e! 
. . i n f i rmi ta tea spirituală a occ identu lu i " este 
acuza că acesta ..a dezvoltat frînă la absurd 
rapacitatea de a extrage idei din fapte. în 
loc de a identifica faptele cu ideile". 

în sînul c u l t u r i i occidentale — pusă sub 
c u l t u l „raţiunii ana l i t i c e " . ..acest cuget care 
se pierde pe sine exteriorizîndu-se" — s-a 
dezvoltat pînă la monstruoasă h i p e r t r o f i e , ca 
nn enorm cancer, o autarhie conceptuală si 
formală care ucide v iata . Inte lec tua l i smul 
c u l t u r i i amisene generează abstracţii r u p t e de 
concret, de corporal , de existenţă, construcţii 
si forme mentale goale oare se dezvoltă a u ­
tonom, d i n t r - u n exces dialectic , în de t r imen ­
t u l vieţii. Ele ne rup de restul un iversu lu i , 
scindează însăşi integr i tatea , unitatea fiinţei 
noastre, punîndu-ne în conf l i c t cu noi înşine... 

Urmărind să ..înţeleagă" lumea si n u să 
se „integreze a c t i v " ei. să se „ identif ice" cu 
ea. omul occidental — devorat de ambiţiile 
l u i . . in te l l i eo " — a creat o ^ doua lume con-
cervhială. neorganică, artificială. ca r i ca tu ­
rală în rapor t cu p r i m a , txrodus al minţii sale 
rare s p interpune acum între el si adevărata 
lume. Şi r e z u l t a t u l f i n a l al acestui hvatus în­
tre intelect si existenţă este des-integrarea 
o m u l u i de Cosmos. 

Pierzîndu-şi adevărata ident i tate , oamenii 
trăiesc necunoscuţi, separaţi atît u n u l de a l ­
t u l , cît şi faţă de puter i l e cosmice... 

D e aceea, socoteşte A r t a u d . demersul o r i ­
cărei activităţi sp i r i tua le t rebuie să vizeze 
reintegrarea o m u l u i în cosmos, ident i f i carea 
sa ou acele forţe care se manifestă atît în 
viaţa l u i , cît şi în aceea a o m e n i r i i în t o t a ­
l i ta tea e i , a p lanete i , a întregului univers. . . 

T e a t r u l , după oărerea l u i A r t a u d . tr^b.uie 
si poate să devină o astfel de act iv i tate , 
f i i n d învestit p r i n însăşi esenţa l u i cu a t a r i 
înalte funcţii. E l nu urmăreşte — ca alţi r e ­
f o r m a t o r i ai scenei, contemporani l u i — „re­
ţea t r a i i za rea" t e a t r u l u i , inocularea artificială 
a unor „calităţi ar t i s t i ce " . Ceea ce vrea el 
este să-i insuf le viaţă. 

r r e b u i e subliniată aici opoziţia netă, cate­
gorică, între poziţia l u i A r t a u d şi d i f er i te le 
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estetisme care restrâng t e a t r u l la sfera esteti­
c u l u i , văzînd în el o formă de artă, cu f i n a ­
l i t a t e în sine, scopul l u i f i i n d „ecloziunea unei 
emoţii estetice". Ideea de „artă pentru artă", 
cu „arta de o parte şi viaţa de a l t a " îi e 
străină l u i A r t a u d , ca şi ideea „artei deta­
şate", a „poeziei — farmec" , — „qui n existe 
que pour charmer Ies loisirs". Ea îi apare 
ca o idee de decadenţă, „qui demontre hau-
tement notre puissance de castration". 

T e a t r u l pentru A r t a u d trebuie şi poate de­
veni o act iv i tate majoră pusă în s lu jba re ­
c o n c i l i e r i i o m u l u i cu cosmosul şi cu el însuşi, 
a reconstru i r i i o m u l u i in tegra l . 

Această nobilă menire n u o poate îndeplini 
t e a t r u l aşa cum îl cunoaştem în s tadiu l c u l ­
t u r i i occidentale, unde a devenit u n joc pe 
care nu-1 m a i ia n i m e n i în serios d i n p r i c i n a 
caracterulu i său de i luz ie , de minciună, de 
pur „spectacol", destinat a distra „specta­
t o r i i " . T e a t r u l acestui stadiu — p r o p r i u u n u i 
sistem social şi m o r a l ajuns l a l i ch idare — a 
încetat de a m a i f i u n act real a l vieţii, de­
v e n i n d o simplă s imulare . E l n u m a i are 
putere de acţionare efeotivă asupra vieţii, 
pentru că a p i e r d u t contactul v i u cu întreaga 
real i tate , umană şi cosmică. însăşi poziţia 
obiectivă a p u b l i c u l u i în acest f e l de teatru 
este de o funciară rea credinţă : el e „de 
faţă", dar n u „participă" pentru că n u e decît 
„spectator". I a r estetismul, cu teoria sa a 
ec loz iuni i emoţiei estetice în p r i v i t o r , nu este 
decît u n a l i b i p e n t r u a-1 sustrage pe acesta 
de l a par t i c ipare , de l a integrarea activă în 
dramă, de la posibi l i tatea acţionării efective 

asupra l u i . P r i v i t o r u l admiră dezinteresat 
spectacolul „ca artă", spune „ce Irumos se 
joacă" , şi p r i n această a t i tud ine detaşată 
ucide f o n d u l de viaţă reală al ac tu lu i tea­
t r a l , ca şi capacitatea l u i de acţionare efec­
tivă. Ideea unu i teatru dezinteresat, care 
vrea ca o reprezentaţie teatrală să lase p u ­

b l i cu l intact — „sans qu'une image lancee 
provoque son ebranlement dans l'organisme, 
pose sur lui une empreinte qui ne s'effacera 
plus" — îi apare l u i A r t a u d ca o aberaţie. 

De a l t f e l , spectatorului acestui teatru i se 
dezvoltă un sp i r i t de po l troner ie , a l o m u l u i 
care „se uită pe furiş", care „trage cu ochiu l 
pe gaura che i i " , care îşi asigură u n statut de 
„securitate personală", individualistă şi ego ­
istă, de om „în afară", sau „deasupra", care 
„asistă" p u r şi s implu fără să „participe", 
fără să se angajeze, fără să comunieze. T e a ­
t r u l digestiv, teatru de plăcere şi i luzionare, 
cu l inar i sm estetic, el e o artă decadentă pen ­
t r u că e o artă de separare, de dezagregare, 
care nu mai reuneşte într-un tot spectacol 
şi public , nu mai ţinteşte finalităţi supreme. 

încetînd astfel să mai f ie u n act real a l 
vieţii şi nevizînd să acţioneze efectiv asupra 
vieţii, făcînd d i n actor un s implu s imulator 
şi d i n spectator u n nepar t i c ipant — deci a n u -
lîndu-şi toate datele sale de esenţă şi toate 
rosturi le —, n u e de m i r a r e că t e a t r u l b u r ­
ghez piere văzînd cu o c h i i pe zi ce trece, că 
d i n ce în ce p u b l i c u l îl părăseşte. „Dacă mul­
ţimea s-a dezobişnuit să vină la teatru — 
scrie Artaud — dacă am ajuns să considerăm 
teatrul ca o artă inferioară, un mijloc de 
distracţie vulgară, şi să-l utilizăm ca un 
canal de scurgere al instinctelor noastre jos­
nice, este că prea ni s-a tot spus că «e teatru-
adică minciună şi iluzie". 

Soluţiile preconizate de A r t a u d se deduc 
d i n însăşi cr i t i ca făcută de el c u l t u r i i şi tea­
t r u l u i — şi ele alcătuiesc esenţialul „doctri­
n e i " sale. Pentru că se poate vorb i de o ade­
vărată doctrină, fundată pe ideea de bază a 
asimilării actului t e a t r a l cu un act magic, u n 
act de transmutaţie. Se ştie. de pildă, că a l ­
chimiştii urmăreau ca p r i n t r - u n act de magie 
să transmute ceva în altceva, p l u m b u l în aur. 
A r t a u d dorea ca tea t ru l să aibă funcţiile şi 
puterea magiei pentru a obţine transmutarea 
a ceva născocit în ceva efectiv adevărat, a 
ficţiunii dramatice, în realitate efectivă. 

T e a t r u l începe ca o născocire, ca un joc . 
ca o ficţiune în afara realităţii efective. Pen ­
t r u A r t a u d acesta este însă doar începutul ; 
teatru l care începe şi se termină a i c i nu-1 i n ­
teresează. 

Ceea ce îl interesează, e ca acest început 
de ficţiune, acest joc fantomat i c de umbre 
să ajungă să provoace forţele reale ale n a ­
t u r i i , latenţele existente în om şi în univers, 
c a acestea să se actualizeze, să se manifeste. 
încît ceea ce era născocire iniţială să se t rans ­
forme într-un act real. Ficţiunea capătă ast­
fel putere de acţionare, devine acţiune reală, 
s-a transformat în real i tate . Acesta e înţe­
lesul termenulu i de „magic" apl icat t ea t ru lu i 
de către A r t a u d , acesta e demersul fa imosului 
pioccs-act de l a figurare l a transfigurare. 
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întreagă această „doctrină" se sprijină deci 
pe convingerea, de nestrămutat pentru auto ­
r u l ei, că omul prinţr-un anume fel de ac­
ţiune poate a junge să absoarbă forţele l a ­
tente ale vieţii, virtualităţile v i i ale u n i v e r ­
sului , încît „gestul să creeze realitatea pe 
care o evocă". 

Aceasta e propoziţia-cheie a gîndirii l u i 
A r t a u d . Pentru că în f e l u l acesta se r e a l i ­
zează vechea aspiraţie a unităţii conştiinţei 
cu fiinţa, a s p i r i t u a l u l u i cu c o r p o r a l u l , a a b ­
stractului cu concretul , a f o rmei cu conţinu­

t u l . Această u n i t a t e e mai întîi jucată — 
adică imaginată şi reprezentată ; dar p r i n ac­
tualizarea i m a g i n a r u l u i , adică p r i n procesul-
act a l j o c u l u i , ea se transformă într-o uni­
tate efectivă concretă, se „realizează". Aceasta 
e magia t e a t r u l u i : transformă u n act ima­
ginar într-unui real. 

în f e l u l acesta, credea A r t a u d . a jungem l a 
reluarea în posesie a fiinţei noastre plenare, 
nescindate, de d inaintea „dedublării" , ca şi 
a întregii realităţi, în toată organicitaţea ei 
plenară ; a jungem l a restabilirea echilibrului 
t u l b u r a t . 

D i n acest nucleu ideatic centra l derivă 
toate celelalte consecinţe ale artei poetice 
teatrale artaudiste . 

Reprezentaţia teatrală nu mai poate f i u n 
spectacol oarecare, banal , ci o stare de ex­
cepţie, o sărbătoare, u n ceremonial: ea e ope­
raţia sacră de captare p r i n ritual a latenţe­
lor v i i ale fiinţei, e un act colectiv magic. 

Locul teatral unde se petrece această ope­
raţie — unde „iluzia veridică descifrează ade­
vărul înşelător", cum spune marele J a n K o -
pecki , unde „imposibilul devine posibil" — 
nu poate f i decît un loc sacru, u n sanctuar 
care reuneşte împreună în acelaşi act execu­
tanţi şi participanţi. A r t a u d a desfiinţat ba ­
r iera între scenă şi sală, ,,a mutat r a m p a la 
in t rarea t e a t r u l u i " . 

Limbajul u n u i astfel de teatru n u poate f i 
decît concret, act iv , spaţial, f iz ic . A r t a u d a 
înlocuit poezia l i m b i i cu poezia concretă a 
spaţiului, a obiectelor reale, a sunetelor şi , 
l u m i n i i , a proceselor, a acţiunilor efective. 
Acestea se constituie într-un limbaj activ al 
semnelor, a cărui uni tate de structură e ideo­
grama, hieroglifa teatrală. 

P r i n toate aceste căi A r t a u d credea că tea­
t r u l va a junge să capete o putere uriaşă, 
care, răsfrîngîndu-se asupra mulţimilor, va 
opera o el iberare spirituală a umanităţii, o 
descătuşare de energi i la fe l de importantă 
ca el iberarea socială sau colonială. De a l t f e l , 
textele l u i împotriva i m p e r i a l i s m u l u i şi colo­
n i a l i s m u l u i clocotesc de aceeaşi mînie ca şi 
revo l ta împotriva decăderii t e a t r u l u i . 

A r t a u d credea într-un sens al vieţii reîn­
noite p r i n teatru , unde omul „impavidement 
se rend maître de ce qui nest pas encore, 
et le fait naître". 

«• «• * 

A m lăsat în mod del iberat la o parte a n u ­
mi te aspecte a le concepţiei l u i A r t a u d p e n t r u 
a nu p a r t i c u l a r i z a discuţia, p e n t r u a o f e r i 
de direcţii oarecum specioase. Desigur, t r e ­
buie revenit cu expuneri ma i ample, ma i cu 
seamă asupra poet i c i i sale teatrale . (Şi acest 
luc ru , la t i m p u l său, vom încerca să-i tăcem.) 
A m simţit însă ca mai presantă nevoia de a 
d e l i m i t a şi pune în lumină „miezul" gîndirii 
sale, pent ru că am simţit — d i n spectacolele 
a m i n t i t e l a început — că rea l i za to r i i în 
chestiune nu i - a u aprehendat decît „coaja". 
Or, p r i n aceasta, ei au i n t r a t în contradicţie 
cu direcţiile de bază a le gîndirii l u i A r t a u d 
şi cu finalităţile ei , l-au anexat formal, ne-
gîndu-i în fapt însăşi esenţa. 

A s t f e l această ceremonie rituală — d i n -
t r - u n act de participare m e n i t să contopească 
în aceeaşi trăire colectivă ectori şi publ i c — 
a devenit în spectacolele c i tate u n f e l de 
accesoriu pitoresc a l reprezentaţiei, u n fe l de 
motiv decorativ, de „plastică", ceva mai spe­
cială e drept , dar care lasă p u b l i c u l la fe l 
de intact , în aceeaşi stare şi în acelaşi raport 
cu actul scenic, ca şi t e a t r u l obişnuit. (în 
t i m p ce s ingura j u s t i f i c a r e a t e a t r u l u i propus 
de A r t a u d este t rans formarea aproape fizică 
a spectatorului , fascinarea, „vrăj irea" l u i , 
transmutarea şi t rans f igurarea sa odată cu 
cea a actorului . ) 

Trebu ie să spun că la toate spectacolele 
a m i n t i t e reacţia sălii a fost constant şi i n ­
tegral negativă : p u b l i c u l a rămas rece, în 
parte i ron i c , în orice caz distanţat, n i c i o 
clipă e l nu a ajuns să creadă în real i tatea 
„participării", în „panica" efectivă a o f i c i a n ­
ţilor, în angajarea lor serioasă în actul magic . 
Şi n i m i c nu e m a i p e n i b i l decît o „partici­
pare" l a care... n u se participă ! 

Cauza acestui eşec cred că este dublă. Pe 
de o parte s-a încercat să se facă t e a t r u ma­
gic, cu mi j l oace puse la dispoziţie de teatru l 
obişnuit, adică cu actor i educaţi în tradiţia 
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mymesw-mliui, a unei arte de imitaţie. însn 
— şi r e a l i z a t o r i i noştri nu şi-au pus această 
problemă — într-un teat ru de part i c ipare , 
„semnele" n u m a i sînt suficiente, aic i trebuie 
o angajare totală, nu numai psihică ci şi fizică 
a ac tor i l or — iar această angajare fizică, arta 
tradiţională, artă de mymesis, i-,a învăţat să 
o imite n u să o trăiască. 

Pe de altă parte , înseşi semnele folosite sînt 
uzate, compromise p r i n nenumărate d iver t i s ­
mente plastice anter ioare ( . . .baletul d i n Aida!) 
încît nu mai credem în ele. N u m a i cu cîteva 
gesturi rare f iate , bătînd lent aerul , cu o dicţie 
ritmată în contrat imp , sau cu l o v i t u r i de 
p u m n i în podea nu e suficient ca să i m p u i 
prezenţa unei magi i . . . 

Fireşte că toate acestea implică o discuţie 
critică m a i amplă, că e de s tab i l i t „ceea ce 
este v i u şi ceea ce este m o r t " în gîndirea de 
acum treizeci şi ceva de a n i a l u i A r t a u d , 
de văzut dacă în general e aplicabilă sau n u . 
ca şi măsura în care se integrează ea orga­
nic c u l t u r i i noastre teatrale. E ceea ce ră­
mîne de făcut. 

Lipsea însă o punere clară a problemei — 
şi această lacună n e - a m străduit să o înlă­
turăm, pentru că adesea confuzia teoretică în 
j u r u l unor idei egalează confuzia practică a 
tentat ive lor de aplicare. Şi uneor i o p r o ­
blemă bine pusă poate spune mai m u l t decît 
ceea ce pare că şi-a propus... 
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