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e nimie, cred, mu suferi mai mult arta unui interpret decit de primejdia cli~
D seului si a manierismului. Existd, aproape de reguld. in cariera unui actor un

sir de roluri, foarte deosebite la origine, in care el repetd uneori cu strdlucire,
alieori numai cu dngeniozifate, dar totdeauna cu monotonie, o serie de procedee, de
conduite ‘scenice, de sugestii artistice — toate constituind un mod vadit asemamnitor de
a pune stipinire pe un rol §i de a-i insufla viatd. Aceasti uniformitate nu are nimic
surprinzator dacd ne gindim c& interpretul isi schimb3d identitatea s§i masca intr-un
ritm cdruia mu-i poate tine pasul experienia sa de viatd, ci succesul il impinge din
urmi si revini asupra unor forme de expresie verificate; in fine c¢d virtuozitatea (si
odatd cu ea artificiul) tinde, in timp, si suplineasci intilnirea emotionatd cu un per-
sonaj. La acestea se adaugd faptul c3 actorii unei epoci sint produsul aceleiagi scoli
care cultivd in chip fatal un numir restrins de atitudini si cd- folosesc acelasi vocabu-
lar artistic cunoscut in devilmasie in cea mai receptivi dintre perioadele existentei lor,
cea a formatiei profesionale. 83 nu uitdm apoi ¢3 meseria inchide un artist intr-un
cerc relativ mic, unde se confruntd, la un moment dat, nu numai cu aceiasi cameni,
dar si cu aceleasi idei, cu aceleasi preocupiri si cu aceleasi solutii, ceea ce colabo-
reazd simiitor la consolidarea deprinderilor si fixatiilor.

O cale de a conjura aceastd primejdie a fost, adeseori, aceea de a apela la
neprofesionisti. in speranta ci odatd cu ei se vor instala pe scend ineditul si autenticul,
ci tineretea lor sufleteascd, curiozitatea si sinceritatea in fata lumii vor face sa
patrundd un suflu nou de emotie acolo unde pinZ afunci n-au circulat decit formule
si scheme, iar vibratia a devenit numai o tehmici a wvocii si un exercitiu al fetei. Se
niddajduia cd lipsa de experienia va fi compensati de o diruire reald si ci, In orice
caz, se va reteza tendinfa de a obtine efecte printr-o ardoare exterieard, fird suport,
si cu dezastruoase efecte artistice. Atunci cind nu era invitat ceea ce noi numim azi ,un
amator®, se recurgea la un interprei care jucase cel putin alt gen de teatru decit cel
reprezentat. Citeodatd, reusita rdsplitea asemenea initiative §i - dupa un timp de
oboseald, de conventionalism — se realizau din nou spectacole care izbuteau si sin-
cronizeze bdtaia inimilor, revitalizind energiile artistice.

Lessing noteazd, bunfoard, undeva:

Actorii englezi din vremea lui Hill erau cu totul lipsiti de firesc
Jucau pirtile tragice cu multd emfazd, iar pe celeldte le rosteau cu glas
tundator, in chip solemn.
Atunci oind se hotiri si reprezinte traducerea pe care o fdcuse dupd Zaire,
incredinti rolul eroinei unei tinere care mu mai jucase niciodatd intr-o tragedie.

Incé nu gi-a insugit accentul fals — 431 spunea el — al cabotinilor
si nici cusururile de care ar trebui sd se descotoroseasca. Totul a mers de
minune.

Evident. apelul la amatori ori la interpreti proveniti din alte genuri rdmine
o terapeutica (eventual) fertili pentru arti, nu insi si pentru actori. Problema esen-
tiald rimine cum Invinge actorul propria sa stereotipie, cum isi reimprospiteaza el
insusi izvoarele de creatie secituite. Si apoi, dacd o lipsa de exercitiu, de dibacie, de
abilitate poate {i uneori un plus, nu-i deloc o lege cd se va menfine intactd sinceri-
tatez originard si ci ea nu se va istovi incd mai iute {ard sprijinul uneci tehnici. Caci,
o astfc¢! de aparitie riscd sa lumineze efemer scena, exact ca un obuz care nu traieste
decit clipa exploziei.
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O altd solutic pentru ca un actor sa fie el insugi §i in acelasi timp mnepindit
de repetari, eliminind. aparentele sclerozate, care trec drept realitate pe scend, este
nu numai aceea {lesne de banuit) de a juca cele mai diverse si opuse personaje, dar
si a fi receptiv la dramaturgia cea mai tindrd. A urmiri cu un ochi scrutitor lumea
literaturii contemporane, a trai in wvibrafia mevidzutd a viitorului e, in adevir, o sansd
de a nega ceea ce-i marginit §i extenuat in sistemul de expresie al unui actor,

De altfel, cu totii am asistat la citeva miracole intervenite in cariera unor
interpreti, cind, in urm& cu ani, au jucat in piese de Mirodan, Mazilu, ori de Brecht,
de Ionescu. Aceste roluri le-au oferit sansa de a se smulge din mecanica simplifica-
toare a habitudinii, de a se descoperi ei ingigi si de a se revela altora sub o infdti-
sare schimbatd. Cum in teatru toate secretele sint demult cuncscute, nu va mira, desi-

gur, pe nimeni si gaseascd sub semnitura Sarei Bernhardt o explicita recomandare in
acest sens :

Actorul care nu se reinnoieste, care nu se poale adapla la toate
exigenjele, care nu evolueaziq odatd cu literaturg dramaticd, aqcela care
se mdrgineste sd rdmine la Moliére sau la Shakespeare, nu-si va implini
intreaga sa misiune. Trebuie sa fie oricind gata sa se arunce in fictiunile
cele mai moderne §i sd le slujeascd cu iniregul siu talent. Spre deose-
bire de acei savanfi care-gi urmeazd mereu aceleagi cercetiri asupra ace-
luiagi obiect, el trebuie si sacrifice in fiecare clipd rutina cigtigatd, odihna
la care credea ci avea dreptul, pentru a porni la un nou studiu,

Ci interpretarea unui rol din cea mai recenti si (binein{eles) din cea mai bund
literaturd are sorti sa zguduie o hibernare artistici este un fapt evidenmt, intrucit o
dramaturgie a actualitid{ii poate alunga dintr-un actor sentimentul de a fi vacant, sen-
zatia cid ceea ce face e exterior, ci intre el si cuvint stiruie o indiferentd, o neutra-
litate, ca intre el si gest rdmine un spafiu vid, ¢ nimic nu-l angajeazi, ci nimic nu-i
fundamental. Numai ca, dupd o vreme, si in astfel de roluri isi fac drum sentimente
si idei dintr-o zond superficiald, ugor de observat si de reprodus, iar talentul continui,
practic, sd ramind vestejit, searbdd s§i invins., Ca s nu mai spunem <3 a-ti innoi reper-
toriul coincide uneori cu a-ti innoi ticurile. De aceea, Miguel de Unamuno avea
dreptate cind remarca :

Moda ¢ o formd a rutinei, si anume ruting in schimbare,

Iatd de ce marii practicieni ai scenei au pus totdeauna un accent hotdrit asupra
nevoii de a se impotrivi repetdrilor care paralizeazi o vocatie §i-1 impun legea stag-
nérii — printr-0 permanenta cdutare §i investigare a propriilor mijloace, asociate cu
refuzul de a prelua un sistem de expresie scenicd, oricit de original ar fi el; mai
ales daci acest sistem reprezintd triumful unei personalitifi, in aspectul ei cel mai
subiectiv, mai aparte,- mai caracteristic. Aceasta nu-i doar o problemd de cinste, ci
si una de eficientd, cdci fiecare actor — ca orice individualitate — este unic §i nere-
petabil, iar cine incearcd si-gi insugeasca arta lui retine nu ceea ce-i inimitabil, ci ceea
ce se poate transmite, multumindu-se cu resturile §i epavele unui miraj. O carierd se
face cu un gind pe care tu l-ai purtat ani de zile in tine, cu o emotie pe care tu ai
incercat-o, cu © cunoastere de oameni pe care tu ai educat-o mereu. Numai toate
acestea se numesc profesiune. Este, de altminteri, ccea ce observa Copeau:

Meseria, daci-i reddm cuvintului demniiaiea, iatg ce-| deosebesie
pe un artist de tofi ceilalfi : dovada inventici neconienite, ,Forma®, dim-
potrivd, constituie acel ceva prin care toate produciiile mediocre se asea-
mind. Este inhifarea de cdtre niste anonimi a unei insugiri, care, din
clipa cind o preiau, se preface in procedeu §i se prabugsesie din domeniul
artei in acel al industriei.

S% nu se creadd ci uzura atinge numai alfabetul traditional al teatrului. Ea e
inci mai activd, mai vizibild in formulele scenice inovatoare. Jerzy Grotowski — ca
de altminteri mai toti insurectii — si-a mirturisit adesea ingrijorarea ci ceea ce el
consideri un act de ofensivid antistici, un semn de libertate §i de provocitoare tinerete,
va imbatrini §i se va tesi prin automatizare :

Am inifiat lupta impotriva a cecaq ce noi numim leatry conven-
tional, si in consecinid impotriva cligeelor. Dar atunci cind alaci stereo-
tipia, pofi si i te supui sub o altd formd. Peniru a evita acest lucru,
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not am ales doua solufii. Pe de o parte folosim pentru fiecare spectacol
o tacticd de lucru diferité. Cind am jucat in Olanda AKROPOLIS i
PRINCIPELE CONSTANT, spectatorii s-au ardtat foarte surpringi, Ne-au
intrebat cum a fost posibil ca acelasi teatru si creeze spectacole atit de
diferite. Adevirul e ca folosim aceeasi metodd, dar cu o alti strategie,
E apoi foarte necesar sd lucrezi cu actorii fard sd le impui precedente,
vreau sd spun fard sid le propui anumite lucruri. Metoda i tipurile de
exercifiu sint pe aceastd linie, urmdtoarele : si stabilesti care sint punctele
de rezistenid ale fiecdruia, obstacolele in timpul lucrului, blocarea resur-
selor mintale, psihice, corporale etc. §i, pentru fiecare, sd cauti un tip de
antrenament, de exercifiu pentru a depdsi dificultatile, Trebuie si defi-
nesti obstacolele  fiecdrui actor, blocdrile care intervin §i sd@ gdsesti in
aceeasi i, chiar in acel moment, un alt tip de exercifiu care si-l ajute
sd le depaseasca.

O tendintd frecventd. larg raspinditi, in incercarea de a conjura manierismul gi
platitudinea este sa propui si sd ceri interpretului sinceritate, mereu sinceritate. Dar
aceasta inseamni s3 uiti cd-l inviti la o simulare sinceri, inseamni si uiti ca niciodati
un interpret nu poate ridica vn scntiment la rangul unei credinte de forta totald, de
ardentd, fard a cunoaste comandamentele scenei, inseamnd sd uiti cd in teatru pind
si sinceritatea e o problemd de perfectiune profesionald. (Existda un cod de norme —
mereu acelasi, mereu altul — care dau senzatia realului, mai corect zis, a wverosi-
milului.) §i apol, sinceritatea poate constitui o supapid pentru comun, o supapi prin
care navalesc si se expun infitisarile curente, extenuate, fara fior, ale unui anume mod
de a reactiona. Intr-un studiu recent apirut, Peter Brook analizeazd cu perntinentd
primejdiile si ambiguitatile efortului de a cuceri spectatorii prin sinceritate :

Sinceritalea e periculoasd ; e un monstru cu multe capete. Fard ea,
nimic nu e valabil. Dar cautarea ei ca scop in sine nu face altceva decit
s-o provoace, deci s-o distrugd. Diferenfierea intre sinceritalea adevirata
si cea falsd reprezintd realmente problema esenfiald in colaborarea dingre
regizor s1 actor. Unii actori sint convingi cd sinceritaiea §i talentul le pot
ingadui si atinga depdsirea pe care o realizeazd marii vrdjitori africani.
Dar depasirea realizatd de marii vrédjitori este legatd de legi teribile i
riguroase. Peniru cctorul care .se abandoneazd”, structura acestor legi
fiindu-i necunoscuta. ca si sorgintea lor, locul depdsirii il ia exagerarea,

Nici vorba, un actor exersat gaseste adesea acea inexplicabila trasaturd de viata
care surprinde expresia unui om, miscarea lui, realizind pe scend o prezentd naturala,
degajatd, convingatoare si in care pulseaza triumfidtoare puterea sa de creatie. Daca
ne-am fingdduit si comentdm o seama de marturii celebre asupra stereotipiei care-l
amenintd. € numai fiinded nimic nu trebuie sd atenteze la privilegiul unic de a reface
intr-o existentd, cu inteligenta si cu sufletul lui, destinul memorabil al atitor alte
existente.




