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T E A T R U 

Desfăşurate in zilele cînd revista noastră se afla sub tipar, 
numeroasele şi diversele spectacole ale Festivalului (35 de ma­
nifestări selectate din realizările a 28 de teatre) n-au putut^ fi 
cuprinse decît parţial, in aceste pagini. Cititorii atu urmării 
însă, desigur, $n caietele precedente, referirile de sinteză la 
fazele zonale ale competiţiei (Timişoara, Iaşi, Cluj, Craiova, 
Braşov), ca şi cronica detailată închinată unor montări de 
prestigiu, a căror premieră a avut loc mai de mult. în conti­
nuare prezentăm desfăşurarea fazei finale a Festivalului în 
cîteva relatări mai ample şi în unele succinte „instantanee". Re­
gretăm că „timpul tipografic" neîndurător nu ne-a îngăduit să 
includem şi cuvîntul cuvenit spectacolului Coana Chiriţa al 
Teatrului Naţional „I. L . Caragiale", reprezentaţie distinsă, cu 
Marele Premiu al Festivalului. 

Teafrul „Giuleşti" 

„Absenţa 
de Iosif Naghiu 

T e a t r u l îşi plăteşte deocamdată cu un 
f e l de ezitare dator ia socială faţă de con­
temporaneitate , p r e f e r i n d căile ocolite. N u 
pentru că şi-ar manifesta un dezinteres de­
c larat , ci pentru că şi-a rezervat locul , poate 
m a i confortabi l , al observatorului impas ib i l , 
care se mulţumeşte să glosseze pe marginea 
f a p t u l u i cu semnificaţii clare, clasînd, cata-
logînd, epilogînd. E l şe închide astfel , cu 
puţine excepţii, de bunăvoie, în a l ternat iva 
observaţie sarcastică sau comentariu morali­
zator, angajîndu-se rareor i în descifrarea a 

ceea ce este complicat şi misterios într-o 
real i tate încă neexplorată. 

Pr inc ipa la însuşire a Absenţei l u i Ios i f 
N a g h i u ţine tocmai de at i tudinea în faţa 
vieţii : autoru l are, c u r a j u l de a se l ips i de 
aparatul ordonator al unor concluzii precon­
cepute, nu simplifică ceea ce refuză să se 
aşeze în t i p a r u l categori i lor cu tradiţie, ci 
acceptă să reexamineze, cum spune o re ­
plică d i n f i n a l , „deosebirea d i n t r e bine şi 
rău", să discute gestul şi semnificaţia l u i în 
conexiunea în care se află, ţinînd seama 
atît de zăcământul o r ig inar cît şi de lanţul 
consecinţelor pe care le provoacă. Cu alte 
cuvinte , este o piesă gîndită dialectic . 

Absenţa nu-şi propune să ofere o imagine 
atotcuprinzătoare ; este ceea ce se cheamă 
o piesă „de cameră", în centrul căreia se gă­
seşte dest inul u n u i om şi -al f a m i l i e i sale. 
D a r N a g h i u este uft scr i i tor de teatru care a 
avut înţelepciunea să asimileze s tructur i le 
dramatice ale f i l o n u l u i clasic al t e a t r u l u i -
dezbatere ; bineînţeles păstrind toate propor ­
ţiile în ce priveşte cristalizarea artistică, 
piesa l u i , ca o lentilă concavă, strînge în 
focarul ei o m u l t i t u d i n e de sensuri şi su ­
gesti i . Profesorul univers i tar M a r c u Ono f re i 
şi-a p ierdut , în urma unei ca lomni i , locul 
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Dinu Cernescu — distins cu premiul de regie 
la Festivalul Naţional de Teatru pentru 
montarea piesei Absenţa de Iosif Naghiu 

l a catedră ; l o v i t şi j i g n i t , el se retrage, 
menimţă l a legăturile fireşti ade profesiei şi 
începe o luptă surdă, ch inui toare , spre a-si 
dovedi nevinovăţia. Piesa începe în momen­
t u l v i c t o r i e i , : după cinci ani de astfel de 
strădanii, eroul învinge, e re integrat în toate 
d r e p t u r i l e , n u - i m a i rămâne decît să-şi re ia 
postul d i n care fusese, în chip abuziv, în­
depărtat. D a r e o falsă v i c tor ie , şi momentu l 
6e revelează ca u n moment al d rame i : brusc, 
profesorul înţelege că s-a agitat cumva pe-
alături, a p i e r d u t d i n vedere esenţialul ; i a r 
esenţial, în acest caz, este nu l ocu l de drept, 
ci l ocu l de fapt în existenţă. O r , ceea ce 
descoperă el că a p i e r d u t este locu l de fapt. 
D i n v i n a cui ? 

Absenţa este altceva decît una d i n t r e d r a ­
mele e ror i i sociale şi reabilitării eroulu i i n o ­
cent — deşi ar putea f i înţeleasă şi ast fe l , 
întrucât asemenea drame se nasc întotdeauna 
în epocile de m a r i răsturnări istorice ; m a i 

bine zis, orientarea ei e a l ta , în sensul că n u 
consideră evenimentele d i n u n g h i u l de v e ­
dere i n d i v i d u a l şi subiectiv, ci le integrează 
unei perspective. Importantă e, a i c i , trans­
formarea dramei, „devenirea" ei în t i m p . 

'Ceea ce examinăm acum este însăşi viaţa 
socială, ca produs a l activităţii conştiente a 
oameni lor , în c l ipa în care, devenită forţă 
obiectivă, începe să acţioneze asupra l o r cu 
putere de dest in . Viaţa socială, ţesut dens şi 
complicat , ghem i n e x t r i c a b i l de scopuri şi 
urmări, de p r i n c i p i i l impez i şi de i n c o n -
t r o l a b i l e excrescenţe... U n om a scăpat d i n 
mînă reazemul sigur a l m u n c i i , n u şi-a dat 
seama că s i n g u r u l loc unde se poate apăra este 
rostul său precis pe l u m e , a încercat să se 
relaxeze într-un f e l de re fug iu b io log ic 
( „home"-ul ) , apoi a r e v e n i t ; dar pe peronu l 
unde se a f l a n u m a i avea cum să prindă 
t r e n u l p o t r i v i t şi a n i m e r i t într-altul, care 
1-a dus pe u n d r u m lăturalnic, ocol it . Şi 
t i m p u l a curs, i r e p a r a b i l . Real i tatea e n e ­
cruţătoare, ea n u aşteaptă, n u face gesturi 
f i l a n t r o p i c e , n u se sinchiseşte de dreptatea 
abstractă a cu iva , n i c i n u separă cu balanţa 
farmaceutică vinovăţia de nevinovăţie. E x i s ­
tă u n f o r suprem în faţa căruia n u încap 
scuze, despăgubiri, reintegrări în d r e p t u r i , 
unde voinţa şi regretele n u ajută : acesta e 
tocmai t i m p u l . 

N u e înlsă vorba de u n f a t a l i s t j o c a l 
h a z a r d u l u i , ci de o întrepătrundere v ie , d i ­
namică, între ac t i v şi pasiv în a t i tud ine , de 
proporţiile var iab i l e , în funcţie de context, 
ale gestului u m a n . Greşeala e, desigur, r e l a ­
tivă, dar ea există ; rezolvarea l a care a r e ­
curs profesorul e o rezolvare corectă, legală 
— în d e f i n i t i v , el a u t i l i z a t acelaşi angire-
n a j , s-a mişcat aparent în acelaşi cadru ca 
şi cei d i n j u r u l său. N u m a i că, în rea l i tate , 
zbaterea l u i a avut loc într-o zonă închisă, 
reprezentând o „ogl indire" deformată a so­
c i a l u l u i : o suprastructură creată cu scopul 
de a susţine şi de a p r o t e j a s tructura , dar 
care poate, în urnele împrejurări, să se auto ­
nomizeze. Demarcaţia e subtilă, de aceea 
n i c i nu înţelege, o vreme, ce i se r epro ­
şează, însingurarea îi v a deschide o c h i i : 
pînă şi cei m a i apropiaţi (soţia, c op i i i , c u m ­
natu l ) îl dezaprobă tac i t (uneori , îl uită p u r 
şi s implu) , pent ru că ei se găsesc cu toţii în 
mişcarea r e c t i l i n i e şi uniformă a n o r m a l u l u i , 
sînt deci prezenţi; i a r v i n a l u i e de a f i 
absent. 

Sentinţa e severă, dar se sprijină pe ade ­
văr. T o c m a i de aceea, re fuzul intransigent 
a l h a p p y - e n d - u l u i n u întunecă or i zontu l ; 
dimpotrivă, optica piesei e stenică şi gene­
roasă. N a g h i u n u înţelege viaţa la m o d u l 
„abisal" , n u propovăduieşte u n m o d de a trăi 
„pe cuie" , ci o iubeşte aşa cum e, cu împle­
t i rea între dramă şi comedie, cu răscrucile 
şi etapele ei calme, cu neprevăzutul, i n e x p l i -
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Cornel Coman in rolul Horia din 
piesa lUirme pe zăpadă de Paul 
Everac {Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra") — menţiune pentru in­

terpretare 

Marin Moraru în rolul Socrate din piesa 
Transplantarea . in imi i necunoscute de Al. 
Mirodan (Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") 

— menţiune pentru interpretare 

cab i lu l şi b a n a l u l pe care-1 conţine. Sent i ­
mentu l acesta de forţă şi p len i tud ine se 
creează firesc, fără ostentaţie, d i n contra ­
p u n c t u l d i f e r i t e l o r episoade. Aş oiţa n u m a i 
două : m i c u l poem în proză despre tovarăşul 
de luptă bo lnav de inimă care moare pen ­
t r u că şi-a mizat întreaga energie vitală 
pe u n eveniment minuscul , u n oi i care f i e r ­
be, răsturmnd astfel , subiectiv şi a r b i t r a r , 
ordinea universu lu i — clipă de cumpănă în­
tre logica bunului-simţ şi absurd ; şi d i a l o g u l 
despre western, despre bucur i i l e s imple . E 
vorba aci despre e c h i l i b r u l pe care şi-1 gă­
seşte orice om dacă, navigînd pe cele mai 
vi jel ioase ape, se foloseşte în m o d sănătos 
de „reflexele de protecţie' ' pe care oamenii 
şi l e -au educat. însăşi existenţa l u i V i c t o r 
este pentru piesă u n astfel de element de 
ech i l ibru : adevărurile l u i amărui, de ratat 
l u c i d , sună ca u n rapel permanent la con­
diţia dublă a fiinţei omeneşti, care, spre 
salvarea ei , n u poate rupe legătura între l i ­
bertatea l a care aspiră şi determinarea ce o 
înlănţuie, n u poate evada în subiectivitate 
absolută... 

Angajiîndu-se atît de departe în explorare 
şi mişcindu-se pe u n per imet ru foarte l i m i ­

ta t , j a l o n a t de puţine evenimente dramatice 
(şi acestea exclusiv lăuntrice), d r a m a t u r g u l 
a avut dificultăţi de r i t m şi gradaţie. Piesa 
nu e d in t re cele uşor de ascultat şi de pă ­
truns , consecvenţa în a o f e r i de a r t i f i c i i de 
construcţie şi de înflorituri de replică a fost 
plătită cu preţul unor pasaje statice şi a l 
unor inabilităţi. în ciuda acestui cusur, am 
regretat, dimpotrivă, puţinele abateri de la 
l i n i a directoare, cînd pe N a g h i u îl părăseşte 
c u r a j u l simplităţii şi recurge l a raf inamente 
de „coincidenţă' ' : iub irea d i n t r e f i i ca erou­
l u i şi f i u l duşmanului, moartea acestuia d i n 
urmă în chiar c l ipa reabilitării v i c t i m e i şi, 
în sfîrşit şi cel ma i supărător, omonimia d i n ­
t r e erou şi cel căruia ar f i t rebu i t să-i suc-
ceadă p r i n numirea la catedră. Ev ident că 
nu sînt ornamente, că în acest j oc de ipos­
taze se ascund înţelesuri p r i n care autoru l 
doreşte să-şi înalţe piesa în sferele metafo ­
rei poetice, ale s imbolu lu i . D a r e prea puţin 
sau prea m u l t : Absenţa e o solidă şi onestă 
piesă realistă. 

Spectacolul are supremul orgo l iu de a se 
devota piesei ; de a ic i , atmosfera sa gravă, 
sobrietatea şi economia mi j loace lor . Masa 
lungă, încărcată de urmele fes t inulu i v i o to -
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r i e i , în p r i m a parte , apoi acoperită de cărţi 
răvăşite, semn a l derute i , în partea a doua, 
înconjurată de spaţiul vast, întunecat, pus­
t i u , caracterizează desăvârşit casa bântuită de 
o unică obsesie (scenografia — Sanda Muşa­
tescu). D i n u Cernescu urmăreşte ' c lar i ta tea 
sensurilor, precizează nuanţe, dar nu s u b l i ­
niază n i m i c cu to t d i n a d i n s u l , lasă drama să 
curgă liberă, respectîndu-i complicaţiile... 
Acest regizor pare să f i i n t r a t într-o pe­
rioadă de succesive reînnoiri : dacă l a Meş­
terul Manole construia energic o arhitectură 
de ide i , de data aceasta practică o regie pe 
care aş n u m i - o delicată, transparentă. 

Începând cu distribuţia : G . Ionescu-Gion 
(Marcu) este, p r i n natura sa artistică, p r e ­
destinat parcă interpretării unor astfel de 
personaje a căror dramă se consumă mocnit , 
într-un registru aparte, i n t r a d u c t i b i l în l i m ­
b a j u l curent — ceva rămîne întotdeauna 
neexpr imat , ca o durere ce nu poate f i îm­
părtăşită. A c t o r u l poartă ac i pe u m e r i imensa 
oboseală a singurătăţii şi zădărniciei ; de 
aceea, r o l u l său nu e alcătuit d i n două stări 
deosebite, „înainte" şi „după" , despărţite de 
p r a g u l „revelaţiei", ci are o un i ta te tempe­
ramentală : . în p r i m a p a r t e , u n soi de presen­
t iment mereu r e p r i m a t minează bucur ia , în 
cea de-a doua, resemnarea atenuează zbuc iu ­
m u l , pent ru a se înnobila în gestul f i n a l . 
O replică neaşteptat de eficientă reprezintă 
personajul Vitotor, j u c a t de I o n Vîlcu, actor 
pe care n u l^am văzut pînă acum într-un 
r o l atît de conturat : m o b i l , casant, o minte 
trează, o v u l n e r a b i l i t a t e secretă, o experienţă 
de viaţă exprimată lap idar . Corne l Dumitraş 
(Petre) , cu u n text m i n i m , sugerează m a i 
m u l t decît spune, concentrează într-un gest 
mic , într-o tăcere, u n por t re t de generaţie. 
Şi m a i ales ştie sâ asculte pe scenă, să f ie 
prezent în atmosfera spectacolului . • 

C u m spune piesa, „femeile, în casa asta, 
nu prea au importanţă..." D a r în f o n d n u e 
adevărat, M a r a e însăşi siguranţa, ocrotirea, 
„polul f i x " a l corăbiei în derivă ; de aceea, 
am f i d o r i t - o pe M a r g a Anghelescu m a i 
puţin crispată. Energică şi dominatoare , ac­
triţei i - a l i p s i t blîndeţea, so l i c i tudinea t a n ­
dră. A t h e n a D e m e t r i a d (Clara) a fost cam 
stîngace, n -a ştiut să descopere viaţa perso­
n a j u l u i său. 

Corado Negreanu, apariţie episodică, a 
construit minuţios pe ipoteza oferită de text ; 
dar a accentuat astfel nota de bizar a per ­
sona ju lu i . 

Ileana Popovici 

l 
Teatrul „Tineretului" 
Piatra Neamf 

„Cronica 
personala 
a lui Laonic" 
de Paul Cornel Chitic 

Personalitate copleşitoare şi c o n t r a d i c t o ­
r i e , f i g u r a l u i V l a d Ţepeş i - a impresionat 
într-atîta pe contemporani i l u i , încît ţările 
româneşti, cărora condiţiile v i trege n u l e - a u 
îngăduit să figureze p r i n tipărituri p r o p r i i 
în b i b l i o g r a f i a incunabulelor , sînt în schimb 
prezente în preţioasele ediţii p r i n cărţile care 
vorbesc despre e l e : n u m a i puţin de şase 
lucrări, tipărite la Augsburg , Strâssburg, 
Bamberg şi Nuirnberg istorisesc isprăvile ves­
t i t u l u i „Dracole W a y d a " . Ceea ce i - a i zb i t 
pe a u t o r i i acelor lucrări a fost l a t u r a sen­
zaţională pe care le-o oferea cruzimea (ne­
depăşind de a l t f e l măsura p r a c t i c i l o r d i n 
momentu l istoric respectiv) execuţiilor d o m ­
n i t o r u l u i şi amploarea numărului lor . M a r e a 
împărţitoare de dreptate care e istor ia a 
restabi l i t , fireşte, proporţiile : aşa cum n i se 
înfăţişează azi, V l a d Ţepeş a fost u n u l d i n 
cei m a i iscusiţi comandanţi de oşti a i ţării, 
u n v a j n i c luptător p e n t r u independenţă, u n 
domn care, spre a întări puterea centrală, a 
a n i h i l a t tendinţele anarhice ale m a r i i boie­
r i m i , nedîndu-se înapoi de la cele m a i dure 
metode de represiune. 

Recurgînd la ficţiunea une i aşa-zise „ C r o ­
n i c i personale a l u i L a o n i c " (e vorba de 
cron icaru l b i z a n t i n Laon i c Chalcocondi l , ale 
cărui lucrări constituie, împreună cu cele ale 
l u i Duca, cele m a i bune izvoare ale istor ie i 
p r inc ipate l o r p e n t r u secolele X I V — X V ) , 
Paul Cornel Chi t i c încearcă reconstituirea 
unu i f e l de istorie arcană, care la u r m a u r ­
melor nu e chiar atît de arcană, devreme 
ce nu ne dezvăluie decît l u c r u r i îndeobşte 
cunoscute, ci m a i curînd apocrifă, atît p r i n 
i n s o l i t u l interpretării e i , cît şi p r i n m o d i ­
f icarea unor date istorice, începînd chiar cu 
i m a g i n a r a prezenţă la curtea gospodarului 
d i n Bucureşti a oronicarului însuşi. Perso­
n a j u l dramatic pe care n i - 1 revelează „ C r o ­
nica personală" e u n domn însetat de d r e p ­
tate, dar de- o dreptate absolută, în oare p r o ­
nunţarea v e r d i c t u l u i e instantaneu şi inexo-
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