
Menestrel la curţile d o r u l u i : Tudor Gheorghe, de la Teatrul National din Craiova, şi 
Baladă particulară : Varga Vilmos, de la Teatrul de Stat din Oradea — secţia maghiară, 
— Premii le Asociaţiei Oamenilor de Artă d i n instituţiile teatrale şi muzicale pentru 

cel ma i bun recital 

RECI 1kRl 
Prezenţa în peisajul festivalului naţional 

de teatru a numeroaselor recitaluri de poezie 
constituie un simptom cu multiple implicaţii, 
poezia dovedindu-se nu numai oportună, dar 
chiar necesară, în cadrul formelor particu­
lare de spectacol teatral şi vizvnd direct ceea 
ce numim şi tindem să realizăm în ultima 
vreme: actorul total . 

Într-adevăr, recitalul presupune multiple 
calităţi î o specială şi rafinată instrumentaţie 
interpretativă, la care se adaugă o tehnică 
— specific teatrală — a punerii în pagină. 
De pe aceste poziţii trebuie, tocmai, să diso­
ciem de la început un mod de recital (în­
trunind trăsăturile proprii ale actului spec-
tacologic ca atare), de alt mod (care potic­
neşte totul la stadiul zicerii versurilor pe o 
scenă). Dacă în primul caz obţinem formula 
propriu zisă a rec i ta lu lu i , cel de-al doilea ne 
oferă doar recitarea. Cu termenii disociaţi 
semantic, reţinem ca substanţial salutară ini­
ţiativa abordării, pe o scară largă şi anco­
rată într-o gamă lirică policromă, a formu­
lei rec italului de versuri, în cadrul unui fes­

tival de teatru de anvergură naţională. S-au 
făcut cunoscute astfel personalităţi artistice 
plurivalente, inedite mijloace de expresie ac­
toricească şi surprinzătoarele afinităţi, uitate 
parcă — ale teatrului cu metafora lirică. S-au 
putut viziona cîteva elevate momente de artă 
în această privinţă, cînd efectiv poezia a 
trăit şi a fost trăită, în toată bogăţia su­
gestivităţii sale. 

Suita pieselor din poezia populară, simfo­
nic orchestrate, in contextul unui recital de o 
remarcabilă discreţie şi sobrietate artistică, 
susţinut de lrina Răchiţeanu-Şirianu, a făcut 
obiectul unor ample consemnări publicistice, 
la începutul stagiunii acesteia. In imediată 
vecinătate a inspiraţiei tematice, depăşind 
însă aria folclorului şi trecînd în domeniile 
poeziei culte, se află şi se impune subliniat 
recitalul adus la rampă, sub titlul generic 
sugestiv: „Menestrel la curţile d o r u l u i " de 
tînărul actor Tudor Gheorghe (Teatrul Na­
ţional — Craiova). Partitura prilejuieşte o 
întâlnire de titani: Balada populară, Tudor 
Arghezi, Ion Barbu, Lucian Blaga, alături de 
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Eva Pătrăşcanu de îa Teatrul National 
„I. L . Caragiale". Instantaneu din recital 

Dialog liric: Iren Banyai şi Gustav 
Laczo de la Teatrul Maghiar din 

Timişoara 

SI RECITALURI 
ei respirând, modest şi cu acurateţe lirică. Ion 
Bănuţă. Atmosfera generală este, de fapt, 
„o stare", starea de dor. traversind spaţiul 
şi timpul trăirilor omeneşti şi româneşti tot­
odată. Cromatica melodică fuzionează, cel 
mai adesea, organic cu versul, fie într-un 
lens pur ilustrativ, fie, uneori, revelatoriu 
prin contrast. Dacă sînt lungimi, dacă, pe 
alocuri, incandescenţa interpretării se ate­
nuează, dacă sînt momente, inobservabile 
aproape, de oboseală, nota dominantă este 
aceea a unei ţîşniri spontane, substanţiale, 
care izvorăşte din bogatele resurse artistice 
ale lui Tudor Gheorghe. 

Eva Pătrăscanu (Teatrul Naţional „I. L . 
Caragiale") şi-a ales altă cale, aceea a poe­
ziei moderne, compunîndu-şi partitura deşi 
tot sub un titlu semnificativ şi cu directă tri­
mitere la o idee centrală : „Marele plan în­
clinat" — (aparţinând poeziei Ninei Cassian), 
pe elemente totuşi mai eterogene, urmărind, 
poate prea vizibil, o varietate de mijloace 
ale propriei etalări profesionale. Aceasta nu 
ne reţine, însă, de a considera ca absolut 

pozitivă demonstraţia unui susţinut şi in­
transigent travaliu cu sine însăşi, obţinîn-
du-se acea legătură firească şi fluidă între 
cuvîntuil rostit cu inteligenţă şi nuanţă, ex­
presia corporală îngrijit compusă şi întregul 
cadru plastic. Regia şi scenografia, întrunite 
sub semnătura lui Monu Griin, i-au com­
pletat reprezentaţia cu accente şi elemente 
vizuale, creând un inspirat mediu plastic, rea­
lizat din aproape cinematograficul joc al 
umbrelor şi luminii. 

Proza lui Creangă, din ştiutele „Amintiri 
din copilărie", poate prin consubstanţialitatea 
sa cu lumea spirituală a copilăriei şi bas­
mului, s-a încadrat perfect alături de recita­
lurile pur lirice, în expresia actoricească, no­
tabilă prin discreţie şi fineţe a nuanţelor, 
datorată actriţei Lori Cambos (Teatrul din 
Bacău). Pe treapta, nesatisfăcătoare din 
punct de vedere spectacologic, a unei simple 
recitări, rămîne debitarea prea puţin colo­
rată, la faţă de cortină, a Scrisorii a W-a 
de Eminescu. Actorul V. Prisăcaru (Teatrul 
din Petroşani) credem a nu fi adus poezia 
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la rampă, decît într-o formulă palidă şi fără 
elemente de autentic spectacol. 

Un spaţiu şi o durată dramatică conside­
rabile a afectat Teatnd din Braşov, prin cei 
doi actori tineri: Alexe Soloviev şi Ion De-
diu Farca, prezenţei consistente a poeziei lui 
Sorescu. Nu prea inspirat ca mizanscenă, nici 
ca înlănţuire (uneori chiar evident fortuită) 
a pieselor, într-un întreg, recitalul se men­
ţine pe o treaptă calitativ scăzută, nereuşind 
decît să mai aducă un argument, proforma, 
în sprijinid tezei potrivit căreia actorul tî-
năr — în ansamblul contemporan al mişcării 
teatrale româneşti — caută şi, uneori, îşi gă­
seşte, în poezie, mijlocul aproape total de 
autodezvăluire profesională şi autoexprimare 
pe scenă. 

în ordinea poeziei recrtate semnalăm la 
actorii de limbă maghiară programul prezen­
tat de Iren Banyai şi Gusztav Laczo (Tea­
trul Maghiar din Timişoara) cu versuri din 
Eminescu, Attila, Coşbuc, Csokonai, Arghezi, 
Prevert, Bacovia, Bela Vihar. Această imensă 
cantitate de material liric — destinată să 
ilustreze tema „anotimpurilor" — a fost pur­
tată, nu fără a osteni, spre final, suflul inter­
preţilor care, altminteri, rostesc versul cu 
acurateţă şi sincer fior. 

Notăm, în schimb, seara de poezie „Baladă 
particulară", oferită de Vilmos Varga din 
Oradea, în rîndul recitalurilor, aşadar a in­
terpretării creatoare a versurilor, în care 
muzica, mişcarea, gestul devin atribute defi­
nitorii. Adresîndu-se mai cu seamă tinere­
tului, disponibilităţii lui spre acţiune şi ener­
gie, actorul şi-M compus recitalul, interferînd' 
accentele grave cu momente de „respiro" şi 
interludii lirice, prilejuite de o selecţiune in­
teligentă din versuri aparţinînd poeţilor Ma­
rin Sorescu, Geza Paskandi, Jozsef Meliusz, 
Sandor Kanyadi, Andor Bajor, Ana Blan-
diana, Janos Szasz, Laszlofţy sau Domokos 
Szilagyi. 

Mona Iuga 

Hans Baumert Pomarius în rolul Horia din 
piesa lui Al. Voitin. (Teatrul German din 
Timişoara) — Menţiune pentru interpretare 

Teatrul German din 
Timişoara 

i i 

H 
P rocesu 
oria 

de Al. Voitin 

Spectacolul t e a t r u l u i german d i n T i m i ­
şoara a reuşit să impună atenţiei p u b l i c u ­
l u i şi c r i t i c i i numele u n u i actor deosebit de 
înzestrat p e n t r u r o l u r i l e de pro funz ime a 
gîndului şi intensitatea trăirii ide i l o r . Este 
vorba de Hans Baumert Pomarius , u n u l d i n ­
t re cei m a i b u n i interpreţi ai l u i H o r i a , d i n 
cîţi a a v u t , pînă acum, piesa l u i A l . V o i t i n . 

Persona ju l dramat i c are n u n u m a i măre­
ţie, ci şi s impl i ta te , sobrietate, combustie i n ­
terioară şi o v ie conştiinţă a responsabilităţii 
sale istorice ; Hans Baumert Pomarius t r a n s ­
m i t e toate aceste date, cu u n r a r întîlnit 
sentiment al demnităţii profesionale. 

A m i n t i n d alte cîteva nume şi d i s p o n i b i l i ­
tăţi — O t t m a r Strasser (Melynados ) , Peter 
Schuch (Pap i l la ) , Ot to Grassl (Jankov ich ) , 
Josef Jochum (Cloşca), Ju l ius V o l l m e r 
(Crişan) sau Gustav M o r a w e t z (Crişănuţu) — 
n u putem să n u considerăm regretabilă g r a n ­
dilocvenţa interpretativă cu care s-a m u l ­
ţumit regia l u i D a n Radu lonescu. 
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