ROMAIN

Centenarul nasterii in 1966.. Un sfert de
secol de la moarte, la sfirgitul acestui an.
Comemoririle sint gesturi de buni-cuviinia
culturald, dar au eficacitate In masura in
care artistul rechemat «din timp nu e doar
o pagina dintr-un curs de istoria romanului
sau a dramaturgiei. Ramine oare Romain
Rolland dear o asemenea prezen{d respecta-
bild si estompata ? Intrebarea revine — «<ind
nu ne mirginim Ja omagii conventionale si
la lauri scolarl. S-a pus de curind pentru
Gide, personalitate atit de diferiti. E pre-
rumtios 32 faci pronosticuri, sa decizi dacd
riminerea in penumbrd e trecitoare, e reac-
tia fatd de un nume si de o operd care au
stiruit in prim-plan. sau este clasare fard
recurs.  Intrebarea staruie insa, E o iritanta

ROLLAND
IN 1969

pentru cei trecuti de patruzeci de ani, in
formafia cdrora au intrat .Jean Cristophe™.
JInima vrajitd®, cartile lui Relland despre
muzicd si cartile lui despre .eroi”.

Refluxul  nu poate {1 tagaduit. desi ¢
contrazis de atitea fapte. Rolland continud a
fi citit pe meridiane foarte inc rtate intre
ele.  Critica il pomeneste cu sentimentul
grandorit si autenticitatii (sint de citar ftra-
zele pe care 1 le consacri Gaétan Picon in
partea din .Histoire des littératures™. despre
proza francezi din secolul XX. Alteori. eri-
tica il mentioneazi neglijent. de sus). Sa
lasdm la o parte snobismul intelectual prea
putin interesant, oricum s-ar deghiza — pen-
tru care Rolland face parte dintr-un teri-
toriu prea facil. prea frecventat. Severitatea
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estetici a fost insd iritatd de inegalitati si
de scorii, de pagini diluate sau grandiloc-
vente §i a trecut peste vigoarea ansam-
blului.

Nu putem nici separa ceea ce la Rolland
a ramas mereu inseparabil: opera §i omul.
In zilele noastre, critica biografici a devenit
calul de bataie al oricidrei formule ce se vrea
sincronizata. E identificatd cu simplismul, ou
pozitivismul plat. E contestati astfel o ca-
tegorie de intrebdri, nu numai un procedeu
critic — discutabil ca oricare altul. Scrisul
si biografia lui Rolland nu se pot desparti.
Existd la Rolland o continuitate care n-a fost
niciodatd infepenire. ,Mori si schimbi-te,
fraza pe care a citat-o mereu, .i se aplica.
Dar schimbarea inseamni la el fidelitate fata
de sine insusi, refuzul de a ingela si de a
se insela, totala onestitate care a impus
respect §i adversarilor, curajul. Batrinul care
si-a scris memoriile in timpul ultimului
rdzboi, conducdtorul actiunii antifasciste a
scriitorilor, viitorul premiu Nobel, care si-a
riscat popularitatea in 1914, impotrivindu-se
valului belicist, nu sint fotografii superpo-
zabile, diferite doar prin virsti. Etapele
biografiei §i filele operei comportd corectdri
si autocorectdri, destramdri de iluzii, sperante
inselate (Rolland a wvisat doua decenii la
posibilitatea de a face cu neputinti un al
doilea razboi mondial), momente de améra-
ciune. Persistd insd in operd si in biografie
nu prezenta unei gesticulatii, ¢i continuitatea
unei atitudini ! Rolland este unul dintre pu-
tinii artisti care, in citeva decenii de actiune
culturald gi politicd, nu a avat a se rusina
de vreun gest, de vreun cuvint scris. In toate
ipostazele virstelor a ramas credincios sin-
ceritdtii pasionate cu care adolescentul de
pe la 1884 i-a scris lui Tolstoi, dntrebindu-]
si intrebindu-se asupra felului cum si-si dea
sens existenfei. Vreme de sasc decenii, cele
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doud planuri aveau sid se intregeasci. Printre
sursele "gindirii lui Rolland, printre ,profe-
sorii lui de ‘energie” sint Nietzsche §i Barrés.
»Iimpértit intre Nietzsche si Tolstoi, intre vis
si actiune, intre idealism s§i exigen{d ratio-
nalist3* — scrie Michel Mourre. Cuvintul
Limpirtit* poate fi discutat. Rolland a fost
o fire conflictuald, dar personalitatea lui a
stiut sd armonizeze surse opuse, a depasit
ciocnirea paralizantd. Comparatiile muzicale
pot parea facile pentru scriitorul faurit de
muzicd §i care a debutat ca muzicolog. Ni se
pare insd’ justificat ¢i mai multi comenta-
tori revin la asemenea comparatii. In atitu-
dinea lui Rolland. materializata in scris sau
in -actiune, voocile diferite consunad, disonan-
tele aparente se armonizeazi. Energia mietz-
scheanda nu e fetisizatd, individualismul lui
Barrés nu devine cochetirie egolatri. Sen-
timentul tolstoian al rispunderii fata de
ceilalti si pentru ceilalfi a orientat biografia
si opera, in anii cind Rolland a ficut apel
la existentele eroice si in anii ulteriori, de
actiune civica.

Se citeazi adesea frazele care deschid
»Viata lui Beethoven® din 1903. Ele propun
cu adevarat un fond interior §i un gest care
unifici opera infinsd pe o jumitate de secol.
Idealul existentei eroice, faurit ,ca o sabie®,
cum spune un personaj dintr-o piesi de in-
ceput a lui Rolland, e o cheie pentru dra-
maturg si pentru romancier. Este esential i
pentru profesorul de istoria muzicii, care a
refuzat analizele exclusiv tehnice, s§i, chiar
cu riscul — nu totdeauna evitat — al unui
exces literaturizant in comentar, a cautat in
muzicd aceeasi unitate a eticului §i a este-
ticului, o expresie a energiei constiente si o
spargere a singuratatii.

Romancierul Rolland a fost mai discutat,
entuziast sau sever — ou pomenita pauzd din
ultimele doud decenii. Mai putin a interesat
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— in afara discufiilor de specialitate — mu-
zicolegul. E nedrept, pentru cd, prin menire,
prin modul de construciie si limbaj, studiile
acestea au adresd mai largd decit cea de
specialitate strietda. Cu exceptia citorva
texte §i cronici ocazionale, observatia se
aplicd celor mai multe dintre studiile de
muzicologie, celor care par a se opri asupra
unei chestiuni precis delimitate — strimosii
operei — §i asupra unor momente pitoresti
de istorie. Se aplica, mai ales, citorva con-
centrate studii monografice, croite, ca si bio-
grafiile 1lui Michelangelo, - Tolstoi  sau
Gandhi, pe conceptia trairii eroice — in-
tr-un sens foarte deosebit de cel pe care il
diduse termenului Canlyle: studiilor despre
Berlioz, Hugo Wolff, despre corespondenta
lui Mozart, cartilor despre Haendel si des-
pre ,marile epoci® din creatia lui Beethoven.

Dramaturgia Jui Rolland r@mine partea
cea mai neglijata a operei sale. A fost tra-
dusia la noi — faptul meritd o mentiune elo-
gioasi — dar rar jucati. Nu cunosc date
precise, s-ar putea sa mai existe §i alte In-
cerciri decit o punere in sceni a Lupilor,
de acum doud decenii, dar sint, desigur,
foarte putine. Faptul poate pdrea surprinzi-
tor. Curiozitatea unor regizori cu personali-
tate si, pur §i simplu, dorinta de a face
descoperiri au dus in ultimii ani la scena-
rizdri paradoxale. Au prilejuit reusite ca —
la noi — Nepotul lur Remeau, Au dus si

la dialogdri de texte, mirate parca a se trezi
pe scend, generind o deasa plictiseald. Dupd
un asemenca spectacol parizian, un cronicar
iritat propunea regizorului si puni in scena
cartea de telefon.

Scenicitatea unui text, gindit sau nu pen-
tru teatru, € o insugire elastici. Croiala vastd,
si unele lungimi nu fac nonscenice piesele
prea uitate ale lui Rolland.

Teatrul a fost pentru Romain Rolland o
preocupare staruitoare in etapa debuturilor
si dupd primul rdzboi mondial. Intre 1889
si 1892, absolventul Scolii Normale, agregat
in istorie, a petrecut trei ani la gcoala de
arheologie din Roma. A cunoscut-o acolo pe
Malwida von Meysenburg, prietena lui Ma-
zzini §i Wagner, care a intregit printr-o in-
fluen{a vie actiunea lecturilor. Expresia pe
care o ciuta atunci Rolland se imparte intre
roman — a inceput si se gindeascd la oceea
ce avea si devind ,Jean Cristophe® —, mu-
zicologie si teatru.

Atunci a prins formd ideea unui ,Teatru
al revolutiei®. Denumirea are semnificatie
tematicd, se referd la un vast ciclu de piese
dedicate Revolutiei franceze. ,Polipticul cu
12 panouri”, cum avea si-l denumeascd pre-
fata din 1924 la Jocul dragostei si al morii,
a r#mas neterminat. Ciclul acesta, ,un epos
dramatic al Revolufiei® urma si rezerve sa-
tirei bufone locul siu aldturi de dramai, si
pastoralei un ,cuib in piddurea tumultuoasa®.
Spiritul neoromantic apartine §i prefetelor si
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textului, care au — pe alocuri — ceva din
retorica, dar §i din respiratia hugoliani.
Prin temi intrd in acest ciclu 14 iulie,
Lupii, Danton. Intrd si Jocul dragostei ;i al
mortii, scris dupZ aproape treizeci de ani.
Dar _Teatrul revolutiei® are §i un sens mai
larg, in afara inrudirii tematice. E exprimat
de .eseul cu privire la estetica unui teatru
nou”. Este un teatru al poporului, manipulind
un limbaj direct, cu adresd largd, un teatru
menit sa stabileascd comuniunea, un echiva-
lent modern si laic al catedralelor. Aert,
reprezentat in acelasi an ou Lupii (1897),
face legdturd cu piesele de dupd razboi, cu
Liluli 5i cu Jocul dragostei si al morfii. In-
clus de Rolland in alti grupare, in ,Trage-
diile credintei®, impreund cu Sfintul Ludouvic
st cu Triumful rafiunii, Aert e o deschidere
spre intreaga operd si spre restul existeniei
lui Rolland. Este, mai mult decit un program
estetic, un program alegoric de wviata. O
energie constientd refuzd sd se lase degra-
data, luptda sd se pistreze nealterata.
Piesele despre Revoluiia franceza reugesc
si transmitd acel sentiment al eposului, sa
inchege acea ,geste®, de care vorbeste pre-
fata la Jocul dragestei si al morfii, In cele
mai convingitoare artistic intervine proble-
matica psihologicd si etici. In Lupii, in Dan-
ton, in Jocul dragostei §i al morfii ratiunea
de stat e confruntati cu permanenta etica.
Fxistd in ele o zbatere, o incercare de a

armoniza cele doud planuri. Admiratonul
cauzei revolutionare si al oamenilor Revo-
lutiei condamni, cu morala, sacrificinl unui
nevinovat, sub justificarea necesititii.

Conceptia eroicd pe mdisura omului, acor-
datd cu o scard de valori cu care nu se
poate jongla, leaga teatrul de restul creatiei
si activitatii lui Rolland, de romane si de
analizele muzicale, de autocautarea din .Ci-
latoria interioara®, de corespondenti si de
toate luarile lui de atitudine,

Existd in ,Cugetdrile® Iui Pascal mai multe
texte la care viata ne obligd sa revenim
mereu. Unul dintre ele construieste anti-
teza ,marefiel si micimii® umane. Termenit
sint inseparabili. Mdretia umanid, conceputd
teatral §i detasat, poate degenera in giu-
noasa retoricd. O mare parte din arta con-
temporand staruie asupra micimii (si nu vor-
bim de textele rascolitoare care constati in-
josirea, alienarea omului, de Kafka sau de
Beckett). Dar omul-vierme e partial si tot
atit de fals ca si omul-statuie. In ciuda
citorva pasaje cu ton rasunator, Rolland a
conceput si a trait ambele ipostaze pascaliene.
Rimine pentru generatiile care l-au urmat
si 1l urmeazd o prezentd reconfortanta, ce nu
se reduce la comemoridri, la reverente ri-
tuale.
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