CRONICA
DRAMATICA

STRIGOI]
de Henrik lbsen

la Teatrul

,Lucia Sturdza Bulandra”

Strigoii este una din piesele cele mai cu-
noscute §i mai jucate din intreaga operd a
marelui dramaturg norvegian. Tragedie pura,
nascutd din jooul inextricabil al destinului,
piesa lui Ibsen foloseste ca pretext o maladie
ereditard pentru a pune in discutie princi-
piile morale §i resorturile umei lumi intregi,
care parea incremenitd in bigotismul si se-
veritatea ei. Punctul de plecare se estom-
peazi treptat, peniru a face loc miscarilor
sufletesti ale unor fiinte chinuite, obsedate,
ascunzind spectrul picatului, terorizate de o
vini de care nu sint responsabile. Aceastid
piesi este, mai mult decit oricare alta, o
dezbatere asupra responsabilititilor umane,
asupra conditiei morale a fiecdruia dintre
noi, §i poate cd in acest fel se explici am-
ploarea rezonantei sale, faptul ci a fost ju-
catd in mai multe {ari europene imediat dupa
ce a fost scrisi. La noi a pitruns devreme,
ca de altfel intreg teatrul lui Ibsen; a cu-
noscut mai multe montdri, dintre care cea
mai cunoscuti pind azi a fost cea din 1927
cu Lucia Sturdza Bulandra si Ion Manolescu
in rolurile principale. memorabili — dupd
cum atestd cronicile timpului — prin noble-
tea sacrificiului, subliniatd in rolul doamnel
Alving de citre actrifa ce avea sa dea nu-
mele teatrului unde s-a reluat piesa acum,
si prin dramatismul rolului interpretat de
fon Manolescu.

Ar fi interesant si discutam permanenia
lui Ibsen pe scenele noastre. Sint rare pe-
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Beate Fredanov {Doamna Alving),
Uirgil Ogasanu (Osvald) 5i Elena Ga-
ragiu {Regine)

rioadele in care piesele sale nu s-au jucat
pe cele mai importante scene ale tarii : Hedda
Gabler, Peer Gynt, Strigoii, Casa cu papusi,
Raja silbaticia, Constructorul Solness, Ros-
mersholm, Femeia mérii etc. Strigoii este
pusi in scend incd inainte de 1900 la Natio-
nal de cétre Paul Gusty, unul dintre re-
gizorii cei mai fideli teatrului ibsenian. O
altd montare, dupid cea remarcatd de noi
mal sus, s-a ficut in 1943. Partiturile ibseni-
ene au dat prilejul unor memorabile creatii
actorilor roméni: Aristide Demetriad. C.IL
Nottara, Aristizza Romanesou, Lucia Bulan-
dra, Maria Filotti, Petre Sturza, lon Mano-
lescu, Aura Buzescu, Marioara Voiculescu in
travesti In Peer Gynt, realizind o mare crea-
tie. Publicul a fost Intotdeauna fidel mare-
lui nordic si putem consemna un interes con-
stant pentru dramaturgia lui pind in zilele
noastre. Dacd in alte piarti, de pildd in
Franta, succesul Jui lbsen este in declin, dest
pe scena lui Amtoine. in 1890, Strigeil s-a
impus lumii iIntregi; dacad deci audienta lui
acolo a scazut fafd de publicul altor
tdri reputate ca iubitoare ale teatrului ibse-
nian, la noi prestigiul sdu a rdmas acelagi,
intarit de montirile actuale, care sublimeazi
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textul §1 incearcid sia pastreze numai sensu-
rile perene. Teatrul lui Ibsen a fost intot-
deauna bine primit pe scena romineascd,
pentru amploarea dezbaterii etice si pentru
radacinile sale puternice de ordin social. Pu-
hlicul roméinesc a fost intotdeauna sensibil la
asemenea calitdti ; rdmine si vedem totust
dacd faptul nu se datoreste si unui anume
conservatorism ce ne caracterizeazd. Atunci
cind se exercitd in legaturd cu piese dintre
cele mai valoroase ale literaturii universale,
poate cd o anume retardare este de buni ca-
litate. Chiar dacd resortul care explicd un
fenomen nu este cel mai nobil din punct de
vedere intelectual, frebuie si admitem ci in
unele cazuri rezultatul, in ceea ce priveste
teatrul, este de-a dreptul salutar. A pistra
capodoperele in atentia publicului inseamni
a fi congtient de rolul superior educativ al
teatrului, de faptul cd el aduce in dezbaterea
noastrd problemele eterne ale omului, asigurid
continuitatea reflexiei asupra conditiei noas-
tre. De aceea ne bucuri prezenta lui Ibsen
pe scena Teatrului ,Bulandra® i salutim ini-
tiativa regizoarei Marietta Sadova de a se
opri asupra Strigoilor, piesi de amploarea
unei tragedii grecesti. Cei doi regizori (spec-
tacolu] a fost semnat si de Gheorghe Mile-
tineanu) au incercat o lecturi actuald a tex-
tului, punind accentul pe drama Iui Osvald,
ficind din piesd o expresie a angoasclor fiu-
lui doamnei Alving. Din punctul de vedere
al conceptiei regizorale, mi se pare cd trei
au fost carentele mari ale versiunii de la
Teatrul ,Bulandra“ : intii, o estompare a dez-
baterilor dintre pastorul Manders §i doamna
Alving, o transferare a lor in domeniul re-
latiilor personale, o insisten{i prea mare
asupra elementului amecdotic. In al doilea
rind — ceea ce este mai grav, fiindcd reduce
din suflul tragic al piesei — reprosam vi-
ziunii regizorale o atenuare a mesajului lui
Osvald, o insisten{d prea mare asupra dra-
mei lui intime §i o eludare a fafum-ului pe
care il poartid. Autorii spectacolului de la
Teatrul ,Bulandra® l-au tratat intr-un spirit
minor, de teatru existentialist. O asemenea
lecturd nu ar avea de ce si superc gustul
nostru educat la nelinistea constiinfelor mo-
derne, atit de apisate de condi{ia noastrd
damnatd. Datele piesei nu ne ajutd insi in
acest sens. Ele conduc mai mult cdtre mate-
rializarea unui destin, de care sint respon-
sabili mai putin protagonistii. Ei sint tarati,
dar ne este imposibil sa acceptam o inter-
pretare a piesei in sensul unei drame a ere-
dititii. Nici chiar doamna Alving nu este
vinovati de conduita i, fiindcd incercarea
de revolti pe care o evocd discutia et cu
pastorul Manders se petrecea intr-un mediu
uman care ii interzicea orice reusitd. Ea era
condamnati la viata pe care a dus-o. Nu
putea accepta insd nici o interpretare fortata
in sensul nelinistii actuale, care animd con-
stiintele noastre solicitate de multiplele pro-
bleme ale omului secolului XX. Marea in-
cercare a teatrului existentialist este optiu-
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nea, iar angoasa tragicid se referi la pro-
blemele libertdtii si ale angajirii omului
actual. Astdzi, personajul se simte condam-
nat la libertate, cum spunea Sartre idespre
om, in general, iar boala sa mortali este
imposibilitatea de a decide. Nu facem teatru
modern murmurind sau dimpotrivi tipind :
»Oh, angoasa asta, angoasa..” si for{ind sen-
surile ibseniene. Cred ci nelinistea actuali,
cei pufin asa cum a fost ea formulati in
textele marilor ginditori, are o inten{iona-
litate precisi, se referda la o problematicd
determinatd, si nu este un seniiment incert,
confuz, cum este adesea interpretat de citre
cei care nu au auzit decit cuvintul si au
adoptat sensul lui elementar, curent. De la
angoasa kierkegaardiand, semnificind cong-
tiinfa pdcatului mortal, sdvirsit prin pierde-
rea inocentei, in Cddere, pind la angoasa
ginditorilor de azi, semnificind ciutarea, 'in-
cercarea omului de a-si determina o naturd
morald demni de mirefia gindirii sale, sem-
nificatiile teoretice ale angoasei filozofice
sint bogate si ele nu au incetat de a solicita
atentia scriitorilor. Dar de aici pind la a
crede ci infitigarea unor personaje chinuite
si clamarea unui cuvint reprezinti drama
omului actual mai este mult, in jos. Heideg-
ger atrdgea chiar atentia, daci ne amintim
bine, asupra umei confuzii posibile prin su-
prapunerea unor sensuni descoperite de gin-
direa teoreticd cu cele ale limbajului comun.
Pe aceastd linie, oredem ci nimic din textul
lui Ibsen nu justifici o actualizare fortata,
consideram c& piesa a pierdut din mesajul el
tragic prin trecerea in planul doi a adevi-
ratei semnificatii a textului. Strigoii mi se
pare o piesd direct influentatd de marea tra-
gedie greacd, reluind ideea destinului, a dam-
nidrii omului, a condifiei sale eminamente
tragice, din care nu poate scapa. Ea implicd
totusi o viziune stenicd, lucidd, asupra con-
ditiel mnoastre, fiindci personajele nu imce-
teazd a se opune in permanenida conditiei lor.
In acest sens, opozifia curenti in teatru] ib-
senian, aceea dintre personajele sale cele mai
bune si mediul inconjurdtor, primegte o sem-
nificatie in plus. Opinia publicd, invocatd
de pastorul Manders, societatea, este aici o
formd a destinului care ucide, a presiunii
sale lente si distrugdtoare asupra individu-
lui. Omul dintotdeauna a c3utat si se con-
stituie pe sine ca persoand, ca univers moral
si spiritual, iInzestrat cu posibilitatea de a
decide asupra actiunilor sale, decizie in care
natura §t societatea nu au dreptul si inter-
vind. Societatea, in forme diferite, la Ibsen
prin rigiditatea conceptiilor si prin puternica
actiune a diferitelor tipuri de persuasiune
prin bisericd etc.., @ cdutat intotdeauna sd
se impuna ca adevidrata esen{d a individului,
si absoluteze natura relatiilor dintre oameni.
Aceastd tendin{d exacerbati a dus, de altfel,
la diferitele forme de totalitarism de mai
tirziu. Este unul din temeiurile miretiei ibse-
niene, poate cel mai important, acela ci a
stiut si infitigeze, si dea formi unui destin
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actual. Conflictul acesta dintre individ si so-
vietatea care tinde si devinid fotalitard este
unul dintre cele mai actuale din intregul tea-
tru 1bseman, iar in Strigoii ¢l este materia-
lizat. prin discutitle dintre doamna Alving si
pastorul Manders. El constituie axul dezba-
terii ideologice pe care o prilejuieste piesa,
fundamentul ei, si conferi intregii piese o
notd de patetism si de febrilitate, de caun-
tare disperatd a unei solufii. Regizorii au
eludat insi ou totul acest aspect. Discutiile
dintre cele doui personaje au devenit sim-
plu prilej de evocare a wunui trecut comun
firda a da ocazie acelor dispute, dialecticii
opiniilor despre destinul ommlui §i rosturile
lui, asa cum cerea textul lui Ibsen. Este ciu-
dat, in loc de inalti temperaturd intelectuald
mai toate scenele care angajau direct pe
doamna Alving §i pe pastor au creat impre-
sia unor lungimi, nu au angajat pe specta-
tor. Actorii parci nu mai aveau ce sa-§i
spund, ezitau, erau jenati. Relatiile dintre cei
doi trebuiau si primeascd infitisarea ciocnirii
a ‘doud conceptii despre om, iar ele au devenit
pini la urmi elementul tulbure in care se
consumi un fel de pdcat virtual, atit de mai-
runt, restrins la semnificatia unui adulter
care nu a avut loc decit in inimile celor doi
protagonisti. Cit de falsd este Insi o ase-
menea considerare a textului! Ea a dus la
alienarea Intregului persomaj al pastorului
Mianders, la transformarea lui intr-un fel de
preot ipoorit, un fel de Tartuffe nordic;
Manders era insd un pastor protestant, foarte
bigot, o figurda kierkegaardiana prin insis-
tenta asupra damndrii omului, care nu are
dreptul la nici o bucurie, fiinded a devenit
esentialmente pacitos. Noi nu sintem nici pe
departe de acord cu un asemenea mesaj,
dupd cum nici Ibsen nu a fost, dar nu-l
vedem deloc sarjat, dimpotrivd, este pur-
tdtorul unei doctrine coerente, avind o anu-
mitd consideratie fati de persoana umani.
Condxamnarea lui rezulti din cursu] desfasu-
ririi piesei, el devine un damnat prin faptul
ci determind iIn bund parte drama, dar nu i
se poate nega sinceritatea participarii. El nu
este caracterizat de citre Ibsen, ¢i condam-
nat obiectiv. Interpretarea regizorali de la
Teatrul ,Bulandra® a ficut din Manders o
figurd de masluitor al lucrurilor, neinzestrat
pentru jubire dintr-un fel de prostie, nu din
motive adinci privind conceptia lui despre
om. Mai mult, In ceea ce priveste relakiile
lui personale cu doamna Alving, mi se pare
cd interpretarea de la ,Bulandra® frizeazd
usor vulgaritatea, inzestrindu-l pe Ibsen cu
o dozi de ambiguitate morald. Existd acolo
o replicd prin care doamma Alving raspunde
aprecierii pastorului Manders ¢ Osvald, cu
pipa in gurd, ar semina leit cu sambelanul
Alving. Cred «c¢i in inten{ia  autorulu
exista dorinta de a pregdti venirea strigoi-
for, de a anunta spectatorilor faptul ci in
Osvald s-a trezit sambelanul Alving, fermen-
tul raului in familia sa. Doamna Alving do-
reste atunci, dimpotriva, si-1 vadi pe Osvald

Beate Fre-
Virgil

Elena Caragiu (Regine),
danov {Doamna Alving) si
Ogasanu (Osvald)

neintinat, agsa cum a luptat si-l pastreze, in-
departindu-l de tatdl sdu. De aceea ea spune
¢t seamdnd mai mult cu o fati bisericeasci.
Am apreciat In traducerea roméneasci cea
mai autorizati pind azi, din colectia 7eairu
a Editurii pentru literaturd universald, faptul
¢d s-a evitat ou griji replica: ,Nu-i ade-
virat! Osvald are mai degrabdi expresia
unui pastor..“, pentru a pu da nastere mnici
unui echivoc. S-a folosit expresia ,slujitor al
altarului®, care exprima mai bine sensul re-
plicii. Ea venea sd intdreasci ceea ce doammna
Alving spusese mai finainte despre Osvald,
ci s-a pastrat curat la trup, la suflet §i la
minte. Regizorii au folosit insd toate mij-
loacele pentru a crea echivocul. L-au pus pe
interpretul pastorului Manders sa se tulbure,
sd-i tremure miinile, iar pe doamna Alving
si-1 priveascd semnificativ, ca §i ocum ar
exista ¢ anumiti incertitudine asupra pater-
nititii lui Osvald, cum se intimpld cu unele
personaje din alte piese ale lui Ibsen. Aici
insd nici pu poate fi vorba de asa ceva. De
asemenea, ei au introdus o anumitd stare du-
bioasd in relatiile pastorului cu Regine, falsi-
fieindu-le in sensul wunei refulari. de catre
cel dmbn, a pornirilor sale fatd de fata din
casi a doammei Alving. La sfirsit, ¢ind Re-
gine doreste si mai prindd vaporul pentru
a-1 ruga pe pastorul Manders si-i gaseascd o
situatie, autorii spectacolului in discufie o
pun si plece cu aerul unel vampe care do-
reste si pund mina pe el, stiind c¢d este ten-
tat §i c¢d va i deci o pradi usoari. Sintem
gata si omagiem montarea in Capitald a unui
spectacol de citre o regizoare pe care o pre-
tuim, si considerim ¢3 este nedrept si umble
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cu carufa prin tard, ca Matei Millo, la o
virstd cind ar fi indreptatitd si pretindi ca
poate da lectii de teatru multora, dar de data
aceasta nu sintem de acord cu conceptia pusi
la baza spectacolului siu. Spectacolul este
discutabil, si am expus motivele noasire in
rindurile de mai sus.

Asa stind lucrurile, nici realizirile actori-
cesti nu ne-au mulfumit intrutotul. Beate Fre-
danov avea toate datele rolului, credem ci
la ora actuali este cea mai buni doamni
Alving ou putintd. Interpretarea sa nu did
totusi intreaga masurd a virtualitatilor pe
care le are pentru acest rol. In primul rind
ii lipseste o interiorizare mal mare a rolului
pe parcursul primelor doud acte. De abia in
actul trei, actrita este solicitatd de text pe
misura calitifilor sale. Dar fenomenu] se
produce din instinct, farad a fi ajutat de o
considerare adecvati a intregii partituri. In
actul trei se petrec trecerile bruste de Ia o
stare la alta, de la deprimare la bucurie, §i
invers, textul solicitd deci pe actor prin toate
datele sale. Dar doamna Alving cunoaste
furtuni interioare si in actul intii, iar ele sint
pregitite pe un fond de sensibilitate indicatd
cu precizie de autor, pe o anumitd via{d in-
terioard. Actrita nu insistd indeajuns asupra
acestui aspect, nu trateaza rolul in adincimea
cuvenitd, ldsind si treneze putin evolutia
personajului. In discutiile cu pastorul Man-
ders nu aduce unda aceea patimasi, care
izbucneste, din cind in cind, refinut. De
aceea, zguduirile ¢i morale nu par pregatite.
iar momentele de rascruce la care participd
au 0 notd discordantd. De pildi, in actul intii,
atunci cind o aude pe Regine chicotind in
bratele laui Osvald, ¢ind strigeii invadeazd
pentru prima oari casa ei, tulburind echili-
brul precar si impdcarea la care spera, mo-
mentul este tratat prin venirea actrifei in
prim-planul scenei g1 transformarea brusci a
expresiei, finsi cu prea multd brutalitate,
printr-o bruschete exterioard, si contorsiona-
rea fizicului, cind era nevoie de prabusirea
interioard a persomajului, de un joc pur al
fetei, care nu trebuia si se degradeze violent,
¢t 84 exprime o mare dezolare, teamd, te-
roare — toate acestea spiritualizate, fiindca
nu este vorba de o teamd fizicd, ca aceea,
de pild3, care se mnaste cind te ameninii
cineva cu un cutit. Doamna Alving vede
fantome atunci, este un moment cheie al
piesei, el trebuia marcat prin toate sensurile
sale, care explica in ultimd instanti piesa.
Doamna Alving spera inainte de acest mo-
ment intr-o posibila vindecare morald, spera
cd poate sa fie fericitd, desi in sinea ei nu
credea asta, desi binuia ci echilibrul este
prea fragil. Dorinta ei de fericire si incre-
derea in Osvald aveau o exasperare, un fel
de ,trebuie sa fie aga“, care pregiteau mo-
mentul cind vede din nou strigeii in casa ei.
Ea nu este intrutotul nepregitita si afle ca
Osvald este totusi fiul tatilui siu, ea pre-
simtea acest lucru, se temea de el. De aici
capacitatea ei de a decide imediat asupra
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conduitei pe care trebuie si o adopte si fer-
mitatea cu care impune pastorului tacerea.
Jocul Beatei Fredanov a creat insi o rup-
turd in acest moment, desi el era doar o tre-
cere In lumina adevarului a unor date care
existau deja, un pas inainte, o acumulare
mai mare de intensitate dramatici. In actul
doi, de asemenea, mi s-a parut cid actrifa nu
a urmirit datele rolului, lasindu-se furati de
jocul exterior pe care l-a impus regia. Dra-
matismul situatiei, dilema in care este pusa
de a o Indepirta pe Regine sau de a o pis-
tra, tolerind un incest, pentru a-l salva pe
Osvald, toate aceste ciroumstante sufletesti
exceptionale nu au fost servite de mijloa-
cele de expresie din gama obignuitd a actri-
tei, puse in valoare abia mai tirziu. Mo-
mentul tentatiei monstruoase, impresionant in
text, este superficial redat, prin declamarea
cuvintelor autorului, fard a insista asupra lui
printr-un joc mai expresiv, care si mobilizeze
posibilitifile oferite de miscarea actorului i
de variatiile debitului sdu vocal, de expresia
fetei, de modulatiile vocii. Ajunsi in acest
punct va trebui si consemmim o deficientd a
regiei in conducerea acestei actrife, in mi§-
carea ei pentru scend. Miscarea ei a fost
sumard, a urmat dispunerea mobilei, s-a pre-
lins pe lingd ea si nu a subliniat cu nimic
sensurile. Posibilitatea unei tranzactii oribile
a apdrut fad, desi reprezinti punctul culmi-
nant al piesei. In actul trei am intrevizut
insd o mare actrifd, cu un registru larg de
mijloace tehnice §i cu posibilitatea unor au-
tentice trdiri. Regretdm cd rolul acesta, care
putea sa fie o creafie exceptionald, nu a fost
intuit cu adevidrat, de citre interpretii, decit
in acest final. Mi s-a plrut apoi insuficientd
accentuarea sacrificiului pe care l-a consim-
tit eroina. Actrita a insistat prea mult poate
asupra vegretului- fatd de viata dusi impre-
una cu Alving §i nu a velevat deloc faptul
ci intelesese cu adevidrat aceasii viati ca
pe o misiune morald.

Osvald a fost interpretat de citre Virgil
Ogisanu. Regia a simtit si aici just posibi-
litafile actorului de a crea acest rol. Ogé-
sanu este, desigur. un Osvald! Din punct de
vedere al realizirii actoricesti, rolul sdu este
ce] mai ferm conturat in acest spectacol. Po-
sibilititile sale sint valorificate cel mai bine
si nu a lipsit mult pentru ca acest foarte in-
zestrat actor si ne ofere un Osvald exem-
plar, un punct de referin{i in crearea unui
rol dificil pe scena romfineasci. Mobilitatea
sa, posibilititile sale in ceea ce priveste ex-
presivitatea figurii, pind la jocul ochiler,
toate au contribuit la o frumoasd realizare
actoriceascd. Actul intii a fost insd tratat de
Ogisanu cu o mick usurintd, cam smeche-
reste, cum au apirut, in general, relatiile sale
cu Regine, pini la un moment dat. Dar Os-
vald nu este numai un stipin tinerel care i
face curte servitoarei. El are nevoic orga-
nicd de ea, Regine este insisi salvarea lui,
si el stie asta inainte de a mirturisi faptul
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mamel lui. De aceea, tratarea acestor rapor-
turi trebuie sd fie unitari. Existi apoi un
moment, de asemenea in actul intli, in care
personajul face o adevirati crizi de mnervi,
foarte brutald, atunci cind discuti ou pasto-
rul Manders despre uniunile libere. Ca gi in
cazul doamnei Alving, mi se pare cd izbuc
nirea fui din acest act este prea violentd, ex-
terioard, ci ea nu corespunde datelor rolului,
Osvald se justifici mai mult fati de sine in
aceastd clipd. Raporturile sale cu pastorul
Manders iau si ele o turnurd periculoasi, dar
tulburarea lui Osvald este mai mult inte-
rioard, ea. constd in evocarea umei lumi li-
bere, bucurindu-se in mod natural de cil-
dura dragostei firesti, o lume la care el mu
mai avea acces. Mai mult decit o replici
la cuvintele pastorului Manders, disperarea
lui Osvald este o revoltd faii de conditia lui.
Patetismu] s3u trebuie si fie mai reticent.
Personajul cauti de altfel si-si retini re-
volta, pdrdsindu-i pe cei doi si iesind si se
plimbe. Violenta reactiei lui este mai mult
intrevidzuta, 31 credem & Ogdsanu a gresit
subliniind-o insistent. Acest moment trebuia
tratat cu o mare finete, Oswvald articuleaz3d
acum un {ipat gituit, de fiinti rinitd. Remar-
cdm incd o dati <8 momentele in care ac-
{iunea este acceleratid sint mai neglijent lu-
crate, in mod sumar, probabil ci regia nu a
fost preocupatd de mumca cu actorii, ldsind
totul pe seama intuitiei lor.

Actul dei, rezervat de fapt lui Osvald de
catre autor, a fost un mic recital Oglsanu.
Tindrul actor a dat acum misura talentului
sau exceptional. Suferinta adincd, constiinta
cd este totusi vinovat, desi nu a gresit per-
sonal niciodatd, curitenia morali a acestul
personaj, putred totusi pe dinfuntru, frumu-
setea lui ireald, de victimd a unui destin ne-
orutitor, pldtind picate ale altora, toate au
existat in  jocul lui Virgil Ogisanu, si ne
bucurd ¢i putem elogia reusita lui. El a ex-
primat dorinta personajului de a cunoaste
adeviarul si suferinta lui secreti, suferinta
naturii din el, cd nu are fortd destuld pentru
tragedia pe care o intruchipeazi. Micile di-
sonante s-au datorat in aceasti parte oon-
ceptiei false asupra rolului asa cum l-a citit
regia, ficind din el un angoasat existential,
introducind de altfe] un cuvint inexistent in
traducerile roménesti {nu am putut verifica,
neavindu-le la indemind, in alte traduceri,
franceze, sau germane, daci este folosit cu-
vintul engoasd sau reprezinti o simpla inter-
pretare). Finalul a reprezenmtat un alt mo-
ment reusit al rolului interpretat de Ogisanu.
Ca notd generali putem reprosa totusi aces-
tui actor o wugoard banalizare a problema-
tieii intime a personajului, prin acea wvaga
nonsalanid, remarcatd de noi mai sus. Ea nu
mi se pare c¢i a existat in text si m-a sur-
prins si o descopir dn jocul lui Ogisanu.
inlocuind uneori unda de suferinti care in-

nobileazd acest rol. Ar fi nedrept insi Waad.cimec.ro

am incheia discutia asupra lui Osvald, asa
cum a fost creat de Ogdsanu, printr-un re.
pros. Tindrul interpret trebuie remarcat pen-
tru marele siu talent, 5i avem increderea
cd-1 vom regdsi pe sceni in realiziri de rd-
sunet.

Dan Herdan a fost handicapat de o lec-
turd falsi a rolului siu. Bunivointa unui ac-
tor pu lipsit de merite a fost orientatd in-
tr-un sens mnefericit, impunind cronicarului
obiectiv si consemneze un esec aproape total
Acolo unde se cerea rigurozitate, actorul a
fost labil, coborind si mai jos in momentele
de slibiciune umani a personajului. Raper-
turile sale «cu ceilalti au fost neadevarate, iar
actorul s-a vizut in situatia, neplicuti dacid
avem in vedere intinderea rolului, de a strica
ritmul firesc al spectacolului, de a constitui
principalul sdu element de disolutie artistic.
Stefan Ciubotirasu a jucat un Iakeb Eng-
strand exemplar, sobru ca mijloace de ex-
presie, reusind un personaj memorabil, cu
toati ponderea redusd a rolului in spectacol.
Acest rol a putut scipa de o concepfie de-
naturati din partea autorilor . spectacolului.
Elena Caragiu a fost corectd, cu o buna par-
ticipare in actul trei, cind personajul siu de-
piseste cu putin conventionalismul unui-ase-
menea tol.

Iatd deci ¢d am vazut aproape un specta-
col experimental, prin interpretarea inedistﬁ
dati textului ibsenian, o tentativi nereusitd
in intregime, dupi opinia noastrd. Din punc-
tul de vedere strict al coerentei artistice, ele-
ment de maiestrie regizorala, dar pe care
nu-l putem aprecia decit dupd analiza muncii
actorilor, spectacolul lasi de dorit, are multe
discrepante, lungimi nejustificate, Indeosebi
in momentele de dialog doamna Alving —
pastorul Manders. Beate Fredanov incheie
multe scene prin jocul ei, pentru ca apoi
spectatorul si constate ci asupra subiectulu
respectiv actorii mai au cite ceva de spus,
cd au timas replici care trebuie rostite. Ca
o orchestri care ar incheia pirtile unei bu-
ciifi simfonice printr-un &@ddd prelung. Un
ritm mai sustinut s-ar putea impune in spec-
tacolele viitoare.

Dorim, in ultimi instantd, si ne referim la
plastica scenicd. O scenografie cuminte nu a
ajutat prea mult dispunerea personajelor, da:
nici preocuparea regizorilor nu a fost prea
sustinuti in acest sens si nu putem remarca
nici o idee regizorald privitor la spatiul sce-
nic. Miscarea acterilor nu a depasit un oare-
care primitivism.

in incheiere, mirturisim ci nu am vrut 53
mihnim deloc un om de teatru cu prestania
doamnei Marietta Sadova. Spectacolul de la
Teatrul ,Bulandra® a fost incitant prin solu-
tiile propuse. O reticentd delicati poate con-
stitul un omagiu, un argument pentru vitali-
tatea unei concepiii despre teatru.

Aurel Dragos Munteanu



