
„OTH ELLO" 

de Shakespeare 

la Teatrul 

„ C . I. Nottara" 

O stagiune sau două, parcă atît a d u r a t 
pauza : t e a t r u l de pe b u l e v a r d u l M a g h e r u ne 
obişnuise să prezinte capodoperele l i t e r a t u r i i 
universale într-un amba la j de l a r g consum, 
asemănător ecranizărilor (Eastman Colour 
Panoramic ) pe care le găzduieşte sala de 
c inematograf d i n imed ia ta l u i apropiere . 
Othello (regia Cornel Todea , scenografia 
D o i n a Levinţa), r e i a tradiţia succeselor şi 
lansează u n spectacol de incontestabilă popu ­
lar i ta te . 

înzestrat regizor de te leviz iune, C o r n e l 
Todea posedă o înclinaţie vădită p e n t r u 
f i l m . T e h n i c a m o n t a j u l u i e folosită cu pre ­
cădere : panoramice , p l a n u r i de ansamblu, 
scene de g r u p , şi, evident, p r i m - p l a n u r i , în 
căutate j o c u r i de l u m i n i şi umbre , şi sem­
n i f i c a t i v însoţite de coloana sonoră, se de­
rulează cu precizie, declanşate parcă de b u ­
toanele u n u i t a b l o u de comandă. Geometr ia 
mişcării e trasată cu minuţ i e ; r a p o r t u r i l e 
spaţiale d i n t r e personaje d e v i n adesea „ ca ­
d r e " , şi scenele „cheie" sînt decupate cu 
atenţie, ilustrînd, ca într-o adevărată „bande 
dessinee", povestea gelosului m a u r , cel care-o 
sugrumă pe b londa Desdemona, d i n p r i c i n a 
u n e l t i r i l o r i n t r i g a n t u l u i Iago . Fără ambiţii 
metaforice d a r n i c i utilităţi funcţionale, de­
corul poate găzdui orice comedie de M o l i e r e 
şi în special o montare G o l d o n i . Impres ia 
este întărită de cro iala şi c o l o r i t u l costu­
melor, inspirate v a g d i n Commedia de l l ' a r te ; 
l ips i te de funcţia l o r semantică, costumele, 
în căutat evantai cromatic , sînt u n i f o r m e 
p r i n repeţi rea aceloraşi pete de culoare şi 
accentuează de I a b u n început l ipsa de s t i l , 
eclectismul montării (excepţie mantaua l u i 
Othe l l o d i n actul I : gamă de purpură şi 
cenuşă, t o n u r i incendiare şi stinse, amestec 
de r u g i n i u şi oţel, prevestesc p r i n dansul 
cu lor i l o r p r i m e j d i a , sfîrşitul funest...) 

Cel m a i întristător rezu l tat al n o u l u i spec­
tacol Othello m i se pare reducţia, s i m p l i -
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f icarea fabulosu lu i , g i g a n t i c u l u i univers 
shakespearean la proporţiile meschine ale 
unor m i c i întîmplări petrecute într-o g a r n i ­
zoană de prov inc ie . Regizorul refuză evident 
lectura tradiţională a t e x t u l u i , şi n i c i n u 
preia sugestii m a i vechi sau m a i n o i d i n 
m u l t i p l a şi vasta exegeză bibliografică a 
piesei. D a r elimină f u n d a l u l t raged ie i , în ­
lătură mecanismul complex al cauzelor, cu­
răţă terenul ve rsur i l o r de toate sugestiile 
t i m p u l u i i s tor i c şi social. S-a evaporat d i n 
scenă lumea truculentă şi vitală, pl ină de 
culoare şi sunete a Renaşterii ; au p i e r i t 
spaţiile trufaşe ale Republ i c i i dog i lor , care 
adăpostesc ecouri le o r i e n t u l u i şi occ identu­
l u i deopotrivă cu m i r o d e n i i l e c o l on i i l o r me ­
diteraneene ; n imi c d i n această l u m e rafinată 
şi primitivă, brăzdată de v i c i i şi virtuţi, 
plină de uşurătate şi de dogme : o socie­
tate brutală, vitează şi milităroasă, laşă şi 
ahtiată după plăceri şi compromisur i , con­
dusă după hărţi strategice şi magnetic 
atrasă de l u m i n i l e raţionalismului, de pî l -
pîirile flăcărilor scientiste... Iscus i tu l general , 
b i r u i t o r u l Othe l l o are nevoie de mintea u n u i 
matemat i c ian ca f l o r e n t i n u l Cassio pe care 
şi-1 face locotenent ; u r a l u i Iago e nutrită 
de complexele ratării carierei ostăşeşti, dar 
şi vehiculată de c in ismul d izo lvant , de amo­
ra l i tatea morbidă ce pluteşte deasupra l a g u ­
nelor.. . între z i d u r i se p u n la cale maşi-

3 3 6 www.cimec.ro



Ian Dichiseanu (Othello) şi Mircea 
Anghelescu (Iago) 

naţiile complicate ale castei mil itare, se ţes 
intr ig i de curte care vor avea drept urmare, 
aşa cum presupune Iago, prăbuşirea „fira­
vei legături dintre un nomad sălbatic şi o 
veneţiană rafinată"... 

Fără îndoială că Othello, ceea ce Wilson 
Knight numea „muzica l u i Othello", se poate 
realiza şi în afara împlîntării pentaiambicu-
lu i vers shakespearean în solul unui conti ­
nent şi timp anume. Proporţiile acestei uver­
tur i la „nocturnele disperării" (Macbeth, 
Lear) se pot obţine şi fără renere geogra­
fice sau calendaristice. Cumplita tragedie 
a erorii , criza morală, „neînţelegea" se pot 
consuma sub iun cer cosmic, într-un univers 
abstract şi etern. N u e cazul de astă dată. 
Cornel Todea refuză parametrii istamislav-
skieni a i „supratemei" l u i Othello, evident 
nu caută nici interpretări de tip Ian Kott, 
care ar fii dus la exagerări de m^iră opusă, 
dar, apreciind independenţa spir i tului său, 
nu ne putem împăca la gîndul unui Othello 
în care să primeze „batista". Extrăgînd t r i ­
pleta personajelor (Othello, Iago, Desdemona) 
din contextul unui univers social şi psiho­
logic, s-a încercat totuşi o portretizare ine­
dită a protagonistului : n i se propune un 
rob a l instinctelor, dominat de pornir i 
obscure şi forţe oculte. Această sugestie i -a 
pr i le ju i t l u i Ion Dichiseanu un moment spec­
taculos realizat cu forţă şi emoţie: t a m -
tamul dezlănţuit cu furie şi disperare de­
vine un act sacru de exorcism. Generalul, 
strategul, omul civilizaţiei aude glasuri 
tribale, se reîntoarce în adînoul pădurilor 
africane ca un băştinaş Nambi-Kwara de­
scris în „tropice triste" . . . Moment singular 
în reprezentaţie, sugestia „şamanică" nu este 
urmărită consecvent şi rămîne la suprafaţa 
faptelor, la fel cu celelalte acţiuni. Motorul 
lor este „bunul şi cinstitul Iago". Mircea 
Anghelescu nu răspunde niciodată l a aceste 
apelative, ceea ce schematizează cu totul 
l in ia interpretării sale. Fi ind omisă din spec­
tacol şi prima l u i scenă cu Roderigo, — 
cea care deschide prozaic tragedia, dar oferă 
o primă cheie din partitură, luminează o 
primă verigă din lanţul acţiunilor sale —. 
acest Iago acţionează ca un „perpetuum mo­
bile" invidios, monoton în mica lu i răutate. 
Complice cu publicul şi fără maiscă în fafa lui 
Othello, deci jucînd tot t impul „descoperit", 
Iago nu mai este pus în situaţia construirii 
acelui lab ir int de capcane şi insinuări în 
care se va pierde catastrofali eroul. U n i n ­
trigant perfid, vulgar şi şmecher, scelerat 
banal, acest Iago contribuie considerabil la 
scăderea tensiunii spectacolului. Scenele sale 

cu Roderigo (Ion Siminie) au în reprezentaţie 
o pondere mai mare decît cele cu Othello. 
în spiritul unor improvizaţii de tip A r l e -
chino — Pulcinella. aceste momente, mereu şi 
obstinat bufe devin un leit-motiv vesel al 
unei farse puse l a cale de un trădător şi 
un nătîng. Cassio (Dorin Varga) se arată 
ca o victimă pasivă, nedrept inculpată în 
proces, şi se străduie cu onestitate ca ricenele 
dintre el şi Desdemona să fie ferite de 
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echivoc ; iceea ce izbuteşte. O Desdemonă p a ­
sivă, lipsită ide personal i tate , animată abstract 
de p r i n c i p i u l i u b i r i i , este L u c i a Mureşan. 
Acelaşi mol oferă D o r e i Oherteş p r i l e j u l unei 
afirmării1 imature : io Desdemonă voluntară, p a ­
sionată şi aprigă lîmtr-o continuă, tensionată 
relaţie cu OithetLlo. D i n restul distribuţiei i (din 
care liplseşte pr im tradiţie bu fonul ) se reţine 
comjpoiziiţia Gnisltinei Taco i -în E m i l i a , u n 
amestec subt i l de n a i v i t a t e şi v ic lenie , cu u n 
joc inte l igent al tăcerilor şi p r i v i r i l o r . 

Fără îndoială că, în acest spectacol de i n ­
trigă şi violenţă, I o n Dichiseanu se d i s tan ­
ţează m u l t de p a r t e n e r i i săi. E l ar f i p u t u t 
deveni un f oar te b u n Othe l l o . Experienţa 
d i n Antonio se resimte în instrumentaţia ac­
toricească şi proporţiile l a f e l de gigantice 
ale ace lui personaj m i t i c au influenţat b i ­
nefăcător formaţia sa. în foarte m u l t e 
momente, şi m a i ales în partea a doua a 
spectacolului , Dichiseanu demonstrează marele 
său temperament şi inst inct art ist ic , capa­
citatea une i dicţii „atletice", nobleţea ges­
t u l u i m a j o r . Dichiseanu este u n Othel lo , cu 
toate că uneor i reg izorul îl împinge m a i de 
grabă spre Leonte, gelosul d i n Poveste de 
iarnă, personaj , dacă ne a m i n t i m bine, cro i t 
în a l t reg i s t ru poetic , şi avînd parte de cu 
t o t u l a l t sfîrşit. Este u n Othe l l o care exprimă 
mai puţin pasiune — dragostea pentru Des­
demona este declarativă ; exprimă şi m a i 
puţin aspiraţia spre conceptul f i l ozo f i c al 
fidelităţii; în schimb cucereşte p r i n cre­
dinţă şi candoare, p r i n forţă dramatică, si 
parcurge cu demni ta te virilă treptele sufe­
rinţei, în f i n a l , cu sobrietate şi reţinere m a -
jestuoasă, el plonjează în oceanul adine a l 
înţelegerii e r o r i i . îi lipseşte ^ânsă acestui 
Othe l l o dimensiunea poeziei cosmice, starea 
de „imponderabilitate" ; p e n t r u a o f i ob­
ţinut îi t r ebu ia poate o „navă spaţială" co­
respunzătoare, u n p i l o t experimentat şi u n 
antrenament de explorator al ga lax ie i Shake­
speare, antrenament de a cărui existenţă, 
durată îşi exigenţe, t ea t ru l nostru nu are 
deocamdată par te . 

Mira Iosif 

„DIALOG 

DESPRE DRAGOSTE" 

de Horia Deleanu 

la Teatrul 

„ C . I. Nottara" 

N u putem şti ce soartă ar f i avut omenirea 
dacă n u şi-ar f i inventat dragostea ca formă 
de proiecţie în ideal i tate ; cu siguranţă însă 
că a u t o r i i de t e a t r u , cinema şi muzică uşoară 
ar f i dus-o m u l t m a i greu pe această lume. 
Aşa însă, dacă au cîteodată impresia că t o t u l 
a fost spus, că toate subiectele posibile s-au 
uzat şi is-au epuizat, l e rămîne totuşi i u b i ­
rea, eternă şi oricînd actuală — iubirea pură 
şi adolescentină, iub i rea senzuală, iubirea 
gravă sau, în ultimă instanţă, iubirea so f i s t i ­
cată, asezonată cu puţină f i lozof ie . Risc, de­
sigur, cel puţin să f i u suspectată de insensi­
b i l i t a t e — odată ce -mi îngădui acest ton uşu-
ratec faţă de u n u l d i n t r e cele m a i sf inte 
sentimente omeneşti ; sper însă ca or ice c i t i ­
tor de bună credinţă să priceapă că n u 
„combat" n i c i dragostea (cine ar îndrăzni să 
„combată" soarele sau p loa ia ?!), n i c i m a r i l e 
p a r t i t u r i art ist ice pe care le-a insp irat întot­
deauna. Că, de fapt , nu „combat" n i m i c , ob­
serv n u m a i , cu mereu aceeaşi u i m i r e , cît de 
lesne suportă omenirea ca acest sentiment 
sfînt a l ei să f i e extras d i n viaţă, bine cu­
răţat de orice urmă a realităţii, izolat sub 
v i d p e n t r u ca ast fe l să pară a l fa şi omega 
existenţei, porţionat în doze stas as imi labi le 
şi apo i invar iab i l i pus în vîmzare în formă de 
d r a j e u r i colorate şi par fumate , sub eticheta 
„iubirea e u n l u c r u foarte m a r e " . 

Cam acesta e şi mesajul piesei Dialog des­
pre dragoste, în premieră la T e a t r u l „C . I . 
N o t t a r a " . N u atît de uşor de descifrat însă, 
pentru că autoru l n u a intenţionat să scrie o 
piesă simplă cu un cuplu care se desface şi 
ou o nouă iub i re care se naşte, ci a încercat 
să înnoade laolaltă f i re le unei reţele de i n -
terdeterminări. E r o u l său e u n tînăr scr i i tor 
care traversează o dublă experienţă : con­
s t ru ind , împreună cu cele două partenere, 
piesa în care e i m p l i c a t , îşi limpezeşte t o t ­
odată p r o p r i a viaţă. Realizarea i u b i r i i ade­
vărate condiţionează reuşita piesei : ca atare , www.cimec.ro


