
echivoc ; iceea ce izbuteşte. O Desdemonă p a 
sivă, lipsită ide personal i tate , animată abstract 
de p r i n c i p i u l i u b i r i i , este L u c i a Mureşan. 
Acelaşi mol oferă D o r e i Oherteş p r i l e j u l unei 
afirmării1 imature : io Desdemonă voluntară, p a 
sionată şi aprigă lîmtr-o continuă, tensionată 
relaţie cu OithetLlo. D i n restul distribuţiei i (din 
care liplseşte pr im tradiţie bu fonul ) se reţine 
comjpoiziiţia Gnisltinei Taco i -în E m i l i a , u n 
amestec subt i l de n a i v i t a t e şi v ic lenie , cu u n 
joc inte l igent al tăcerilor şi p r i v i r i l o r . 

Fără îndoială că, în acest spectacol de i n 
trigă şi violenţă, I o n Dichiseanu se d i s tan 
ţează m u l t de p a r t e n e r i i săi. E l ar f i p u t u t 
deveni un f oar te b u n Othe l l o . Experienţa 
d i n Antonio se resimte în instrumentaţia ac
toricească şi proporţiile l a f e l de gigantice 
ale ace lui personaj m i t i c au influenţat b i 
nefăcător formaţia sa. în foarte m u l t e 
momente, şi m a i ales în partea a doua a 
spectacolului , Dichiseanu demonstrează marele 
său temperament şi inst inct art ist ic , capa
citatea une i dicţii „atletice", nobleţea ges
t u l u i m a j o r . Dichiseanu este u n Othel lo , cu 
toate că uneor i reg izorul îl împinge m a i de 
grabă spre Leonte, gelosul d i n Poveste de 
iarnă, personaj , dacă ne a m i n t i m bine, cro i t 
în a l t reg i s t ru poetic , şi avînd parte de cu 
t o t u l a l t sfîrşit. Este u n Othe l l o care exprimă 
mai puţin pasiune — dragostea pentru Des
demona este declarativă ; exprimă şi m a i 
puţin aspiraţia spre conceptul f i l ozo f i c al 
fidelităţii; în schimb cucereşte p r i n cre
dinţă şi candoare, p r i n forţă dramatică, si 
parcurge cu demni ta te virilă treptele sufe
rinţei, în f i n a l , cu sobrietate şi reţinere m a -
jestuoasă, el plonjează în oceanul adine a l 
înţelegerii e r o r i i . îi lipseşte ^ânsă acestui 
Othe l l o dimensiunea poeziei cosmice, starea 
de „imponderabilitate" ; p e n t r u a o f i ob
ţinut îi t r ebu ia poate o „navă spaţială" co
respunzătoare, u n p i l o t experimentat şi u n 
antrenament de explorator al ga lax ie i Shake
speare, antrenament de a cărui existenţă, 
durată îşi exigenţe, t ea t ru l nostru nu are 
deocamdată par te . 

Mira Iosif 

„DIALOG 

DESPRE DRAGOSTE" 

de Horia Deleanu 

la Teatrul 

„ C . I. Nottara" 

N u putem şti ce soartă ar f i avut omenirea 
dacă n u şi-ar f i inventat dragostea ca formă 
de proiecţie în ideal i tate ; cu siguranţă însă 
că a u t o r i i de t e a t r u , cinema şi muzică uşoară 
ar f i dus-o m u l t m a i greu pe această lume. 
Aşa însă, dacă au cîteodată impresia că t o t u l 
a fost spus, că toate subiectele posibile s-au 
uzat şi is-au epuizat, l e rămîne totuşi i u b i 
rea, eternă şi oricînd actuală — iubirea pură 
şi adolescentină, iub i rea senzuală, iubirea 
gravă sau, în ultimă instanţă, iubirea so f i s t i 
cată, asezonată cu puţină f i lozof ie . Risc, de
sigur, cel puţin să f i u suspectată de insensi
b i l i t a t e — odată ce -mi îngădui acest ton uşu-
ratec faţă de u n u l d i n t r e cele m a i sf inte 
sentimente omeneşti ; sper însă ca or ice c i t i 
tor de bună credinţă să priceapă că n u 
„combat" n i c i dragostea (cine ar îndrăzni să 
„combată" soarele sau p loa ia ?!), n i c i m a r i l e 
p a r t i t u r i art ist ice pe care le-a insp irat întot
deauna. Că, de fapt , nu „combat" n i m i c , ob
serv n u m a i , cu mereu aceeaşi u i m i r e , cît de 
lesne suportă omenirea ca acest sentiment 
sfînt a l ei să f i e extras d i n viaţă, bine cu
răţat de orice urmă a realităţii, izolat sub 
v i d p e n t r u ca ast fe l să pară a l fa şi omega 
existenţei, porţionat în doze stas as imi labi le 
şi apo i invar iab i l i pus în vîmzare în formă de 
d r a j e u r i colorate şi par fumate , sub eticheta 
„iubirea e u n l u c r u foarte m a r e " . 

Cam acesta e şi mesajul piesei Dialog des
pre dragoste, în premieră la T e a t r u l „C . I . 
N o t t a r a " . N u atît de uşor de descifrat însă, 
pentru că autoru l n u a intenţionat să scrie o 
piesă simplă cu un cuplu care se desface şi 
ou o nouă iub i re care se naşte, ci a încercat 
să înnoade laolaltă f i re le unei reţele de i n -
terdeterminări. E r o u l său e u n tînăr scr i i tor 
care traversează o dublă experienţă : con
s t ru ind , împreună cu cele două partenere, 
piesa în care e i m p l i c a t , îşi limpezeşte t o t 
odată p r o p r i a viaţă. Realizarea i u b i r i i ade
vărate condiţionează reuşita piesei : ca atare , www.cimec.ro



va încerca diferite soluţii (literare, dar şi 
reale), ie va examina critic, ajustîndu-Je, şi 
va înainta astfel, pas cu pas, „autoprogra-
mîndu-se", după o reţetă modernă în artă. 

Consecinţă a acestei dispuneri pe două pla
nuri a temelor dramatice, piesa se desfăşoară 
de fapt pe două „etaje". în principal, se .dis
cută enorm despre eliberarea dragostei-creaiţie 
din joicul steri.! aii .autocontemplării, despre 
despovărarea ei de podoabele unor artificioase 
construcţii ale inteligenţei, despre nevoia v i 
tală de sinceritate şi de autentic. în subsidiar, 
polul sentimental al eroului se deplasează în 
acest timp de Ia prietena din adolescenţă ( in
terlocutor inteligent, cu o judecată severă, i n 
vestit de autor .cu misiunea-simbol de cri 
tic dramatic), spre o întruchipare mai caldă 
şi mai misterioasă a feminităţii (în speţă, o 
tînără actriţă) ; poziţia eroului se schimbă îm 
raport cu persoana iubită — întîi solicită 
atenţie şi înţelegere, apoi e solicitat, odată e 
tratat cu rece clarviziune, altădată cu mîhnită 
îngăduinţă ; dragostea, reiese de aici. înflo
reşte mai greu în stare de „veghe". 

Nereuşita acestui exemplar aproape clasic 
de „teatru în eprubetă" nu ţine însă în p r i 
mul rînd de caracterul alambicat al con
strucţiei (o astfel de experienţă, dacă nu 
poate aspdra la bogăţia şi plenitudinea unor 
zone esenţiale ale dramei, are cel puţin şansa 
ele a f i surprinzătoare, spirituală, sclipind de 
originalitatea unor ipoteze ale gîndului), ci 
de calitatea literară propriu-zisă. Odată ce se 
declară saturată de inteligenţă, de luciditate 
analitică, ostenită de excesul de cerebralitate 
şi aspirînd spre simplitate stenică, spre l i m 
pezimea sentimentelor nec^n.trafăou.te, odată 
ce-şi propune să parcurgă distanţa între aceste 
extreme, opera se obligă, implicit , să con
tureze precis tcele două puncte de reper. Or, la 
punctul de plecare, inteligenţa încriminată este 
palidă şi plată, frazele schimbate sînt banale 
şi anoste — în ciuda faptului că scriitorul 
şi-a ales nişte eroi atît de „intelectuali" şi de 
„artişti" ; iar la punctul terminus, multaştep-
tata stare de graţie nu pogoară. „Distanţa" 
nu există deci, diferenţa de nivel nu se. face 
simţită ; în locul ei parcurgem un monoton 
discurs construit din variaţiuni pe marginea 
aceloraşi cîteva speculaţii despre cum e l i te 
ratura, cum e dragostea, şi cum ar trebui ele 
să fie. 

Conştient de minusul de vitalitate al pie
sei, regizorul Ion Olteanu a încercat s-o jus
tifice ca joc dramatic de factură experimen-

Andu Caropol şi Alexandru Repan 

tală, accentuîndu-i linteniţia de „construcţie 
în mişcare" pr in „serii" tonale diverse, prin 
abile şi graţioase improvizaţii cu recuzită, 
aşezate într-un cadru p l in de disponibilităţi, 
confecţionat d in hîrtie de .calc (scenografia, 
Mir.cea Marosin). Astfel, cei trei actori, în
deajuns de crispaţi de nefirescul situaţiilor şi 
de replica livrescă, şi-au găsit cîteva firave 
puncte de sprij in. N u - i mai puţin adevărat 
că o fată citind o .carte în vîrful unei scări 
de zugrav sau trei tineri trambalînd scaune 
şi balansoare de diferite t ipuri , sfeşnice cu 
luminări şi altele, nu prea pot să facă mai 
transparentă o intenţie... Nu sînt roluri în 
care să fie de discutat „interpretarea", ci 
doar calitatea prezenţei, capacitatea ac
torului de a iradia prin însăşi existenţa per
sonalităţii sale. A m simţit-o întrucîtva din 
partea Andei Caropol, nu atunci cînd se lupta 
cu textul, ci în pauze, în tăceri, într-o discret 
sugerată lume de gînduri, de întrebări, de 
sentimente. Ioana Manolescu, avînd partitura 
cea mai ingrată, a găsit bine tonul senten-
ţiozităţii autoironice, dar s-a fixat pe acest 
singur ton şi rezultatul a fost cam sec. Ale 
xandru Repan n-a fost mai mult decît o pre
zenţă plăcută ; pentru a acredita personajul 
ar f i fost nevoie de un spirit ingenios şi fan
tast, care să facă perceptibile ispitele gîndu
lui , amăgitoarele evadări ale talentului, chi
nul neputinţei de a atinge realul, dificila 
aventură a cuceririi acestuia... 

I . P . 
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