echivoc jceea ce izbuteste. O Desdemonid pa-
siva, lipsitd de personalitate, animata abstract
de paincipiul jubirii. este Lucia Muresan.
Axcelasi mol oferd Dorei Chertes prilejul unei
afirmidn mature : 0 Desdemond woluntard, pa-
sionatd §i apriga Antr-o continui, tensionata
relatie cu Othello. Din restul distributiei (din
care lipseste prin traditie bufonul) se refine
compozitia Cristinet Tacoi in FEmilia, un
amestec subtil de naivitate gi viclenie, cu un
joc imteligent al tdcerilor gi privirilor.

Fiara indeoiala ca, dn acest spectacol de in-
triga si violenta, Ton Dichiseanu se distan-
teazd mult de partenerii sdi. El ar {i putut
deveni un foarte bun Othello. Experienta
din Antonio se resimte in instrumentatia ac-
toriceascd §i proportiile la fel de gigantice
ale acelui personaj mitic au influentat bi-
nefiacitor #ormatia sa. In foarte multe
momente, si mai ales in partea a doua a
spectacolului, Dichiseanu demonstreaza marele
sau temperament si instinct artistic, capa-
citatea -unei dictii ,atletice®, nobletea ges-
tului major. Dichiseanu este un Othello, cu
toate ci uneori regizorul il impinge mai de
grabid spre Leonte, gelosul din Poveste de
warnd, personaj, dacid ne amintim bine, croit
in alt registru poetic, ¢i avind parte de cu
totul alt sfirgit. Este un Othello care exprima
mai putin pasiune — dragostea pentru Des-
demona este declarativi; exprima si mai
putin aspiratia spre «conceptul filozofic al
fidelitatii; 4n schimb «cucereste prin «cre-
dinta si candoare, prin fortd dramaticd, si
parcurge cu demnitate virilda treptele sufe-
rintei. 4n final, cu sobrietate §i retinere ma-
jestuoasd, €l plonjeazd in oceanul adinc al
intelegerii erorii. Ii lipseste ,dnsd acestui

Othello dimensiunea poeziei cosmice, starea
de ,imponderabilitate® ; pentru a o fi ob-
tinut 1i trebuia poate o ,navid spatiald® co-
respunzidtoare, un pilot experimentat si un
antrenament ‘de explorator al galaxiei Shake-
antrenament de a carui
teatrul

existenta,
nostru nu are

speare, :
duratd si exigente,
deocamdatd parte.

Mira Tosif

,DIALOG
DESPRE DRAGOSTE

de Horia Deleanu

la Teatrul
,,C. |. Nottara“

Nu putem sti ce soartd ar {i avut omenirea
dacd nu si-ar fi inventat dragostea ca formd
de proiectie in idealitate; «cu.sigurantd insa
ca autorii de teatru, cinema s§i muzicd usoara
ar fi dus-o mult mai greu pe aceasti lume.
Asa insd, dacd au clteodatd impresia ca totul
a fost spus, cd toate subiectele posibile s-au
uzat i s-au epuizat, le rimine totusi iubi-
rea, eternd i oricind actuala — iubirea puri
si adolescentind, iubirea senzuald, iubirea
grava sau, in ultima instanta, iubirea sofisti-
catd, asezonatd cu putind filozofie. Risc, de-
sigur, ce] putin si fiu suspectati de insensi-
bilitate — -odatd ce-mi ingadui acest ton usu-
ratec fati de unul dintre cele mai sfinte
sentimente omenegti ; sper dnsa «ca onice wciti-
tor de bunda credintd si priceapd «cd nu
»combat® mici dragostea {cine ar indrazni sa
w~combata® soarele sau ploaia ?!), nici marile
partituri artistice pe care le-a inspirat intot-
deauna. Ci, de fapt, nu ,combat® nimic, ob-
serv numai, cu mereu aceeasi uimire, cit de
lesne suportd omenirea ca acest sentiment
sfint al ei si fie extras din viatd, bine cu-
ratat de orice urmi a realitdtii, izolat sub
vid pentru ca sastfel s3 pard alfa §i omega
existenfei, portionat in dozc stas asimilabile
si apoi invariabil pus in vinzare in formi ide
drajeuri colorate si parfumate, sub eticheta

,iubirea e un lucru foarte mare“.

Cam acesta e i mesajul piesei Dialog des-
pre dragoste, in premierd la Teatrul ,C. L
Nottara“. Nu atit de usor de descifrat insd,
pentrn ¢d autorul nu a intentionat si scrie o
piesa simpla cu un cuplu care se desface si
cu 0 moua iubire care se naste, ¢i a incercat
si innoade laolaltd firele unei refele de in-
terdeterminari. Eroul s8u e un tinar scriitor
care traverseaza o dubli experienti: con-
struind, impreund cu cele doud partenere,
piesa in care e ‘implicat, isi limpezeste tot-
odata propria viatd. Realizarea iubirii ade-

www.cimgtipde conditioneaza reugita piesei: ca atare,



va fincerca diferite solutit ({literare, dar si
reale), le va examina critic, ajustindu-le, si
va inainta astfel, pas cu pas, ,aotoprogra-
mindu-se®, dupa o retetdi modernd in artd.

Consecintd a acestei dispuneri pe doud pla-
nuri a temelor dramatice, piesa se desfagoard
de fapt pe doud .etaje”. In principal, se dis-
cuta enorm despre eliberarea dragostei-creatie
din jocul sferil al autocontempldrii, despre
despovararea ei de podoabele unor artificioase
constructii ale inteligentei, despre nevoia vi-
tald de sinceritate si de autentic. In subsidiar,
polul sentimental al eroului se deplaseazd in
acest timp de la prietena din adolescentd (in-
terlocutor inteligent, cu o judecatd severd, in-
vestit de autor cu misiunea-simbol de cri-
tic dramatic), spre o intruchipare mai calda
si mal misterioasd a feminitatii (In spetd, o
tindra actritd) ; pozitia eroului se schimbid in
raport cu persoana iubita intli solicitda
atentie si intelegere, apoi e solicitat, odatd ¢
tratat cu rece clarviziune, altidati cu mihnita
ingdduintd ; dragostea, reiese de aici. inflo-
reste mai greu fin stare de ,veghe®.

Nereusita acestui exemplar aproape clasic
de ,teatru in eprubetd® nu {ine insi in pri-
mul rind de caracteru] alambicat al con-
structiei (o astfel de experientd, -dacd nu
poate aspira la bogiatia si olenitudinea unor
zone esentiale ale dramei, are cel putin sansa
de a fi surprinzitoare, spirituald, sclipind de
originalitatea unor ipoteze ale gindului), ci
de calitatea literard propriu-zisd. Odatd ce se
declara saturati de inteligenta, de luciditate
analiticd, ostenitd de excesul de cerebralitate
si aspirind spre simplitate stenicd, spre lim-
pezimea sentimentelor mecansraficute, odatd
ce-§i propune sd parcurgd distanta intre aceste
extreme, opera se obligd, implicit. si con-
tureze precis cele deud puncte de reper, Or,la
punctul de plecare, inteligenga incriminatd este
palida si platd. frazele schimbate sint banale
si anoste — dn ciuda faptului <@ scriitorul
si-a ales nigte eroi atit de ,intelectuali® si de
Lartisti®; iar la punctul ferminus, multastep-
tata stare de gratie nu pogoard. ,Distanta®
nw existi deci, diferenta de nivel nu se face
simtitd ; in locul el parcurgem un monoton
discurs construit din variafiuni pe marginea
acelorasi citeva speculatii despre cum e lite-
ratura, cum e dragostea, si cum ar trebui ele
sa fie.

Constient de minusul de vitalitate al pie-
sei, regizorul Ton Olteanu a incercat s-o jus-
tifice ca joc «dramatic de facturd experimen-

Anda Caropol gt Alexandre Repan

tald, accentuindu-i dntenfia de .constructie
in miscare® prin ,serii”. tonale diverse, prin
abile si graticase Improvizatli cu recuzita.
asezate intr-un cadru plin de disponibilitdii,
confectionat din hirtie de calc (scenograiia,
Mircea Marosin). Astfel, cei trei actori, in-
deajuns de crispati de nefirescul situafiilor §i
de replica livresca, si-au gasit citeva firave
puncte de sprijin. Nu-i mai putin adevarat
cd o fatd citind o carte in virful unei sclri
de zugrav sau trei tineri trambalind scaune
si balansoare de diferite tipuri, sfegnice cu
luminiri si altele, nu prea pot si fack mai
transparentd o intenfic.. Nu sint roluri in
care si fie de discutat ,interpretarea®, «i
doar walitatea prezentei, capacitatea ac-
torului de ‘a iradia prin insasi existen{a per-
sonalititit sale. Am simtit-o Intrucitva din
partea Andei Caropol, nu atunci cind se lupta
cu textul, i in pauze, in ticeri, intr-o discret
sugerati lume de ginduri, de intrebiri. de
sentimente. Ioana Manolescu, avind partitura
cea mai ingratd, a g#sit bine tonul senten-
tiozitdtii autoironice, dar s-a fixat pe acest
singur ton si rezultatul a fost cam sec. Ale-
xandru Repan n-a fost mai mult decit o pre-
zentd placutd ; pentru a acredita personajul
ar i fost nevoie de un spirit ingenios si fan-
tast, care si facd perceptibile ispitele gindu-
lui, amigitoarele evadiri ale talentului, chi-
nul meputintei de a atinge realul, dificila
aventurd a cuceririi acestuia...

I.P.
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