.OISPARITIA
LUI GALY GAY~“
(,omul e om*)

de Bertolt Brecht

la Teatrul de Comedie

Disparitia lui Galy Gay este tilmicirea
intensivd - a subtitlului original pe care Ber-
tolt Brecht il propunea, explicativ, come-
diei sale Omul ¢ om, Subtitlul vorbeste, mai
putin categoric, doar despre o .transformare
a hamalului Galy Gay, in baricile militare
din Kilkoa, in anul 1925%, Numai c# sensul
Ltransformarii“ la care ne invitd si asistam
nu tine de jocul aparenielor {(al actelor de
iluzionism), i, intr-o privinta, de surpriza
proceselor chimicale, potrivit cidrora orice
pierdere e preschimbare. El presupune, asa-
dar, ideea combinafiei, — preexistenta unor
elemente migcate unele spre altele, de o dis-
ponibilitate §i chemare specificd, autodistru-
gatoare ; preexistenta, fn dinamica acestor
elemente, a unor valente menite si dimen-
sioneze si sa potenteze, in principiul ei, uni-
rea elementelor respective §i si dea acestel
uniri expresia finali a wunui corp nou iscat,
care se interzice de la recunoagterea wvalori-
lor ce l-au premers, generindu-l. Acidul sul-
furic vitrioleazi firi sd-si recunoasci pla-
cizii parinti — apa si pucicasa. Aidoma vi-
triolului, cumsecadele hamal Galy Gay,
mindru i este in masurd, cu bruma lui de
agoniseald, sd-gi plinuiasci si el un prinz
ca lumea, cu un peste — cu o plitica —
pierde, din clipa in wcare intrd ,in combi-
natie® cu elementele si uniforma armatei co-
loniale, orice urma «din ceea ce — s§i mai
ales din cum — a fost. Din «lipa aceea,
numele siu irece in acela al furului de odoare
bisericesti Jeraiah Jip, hamalul din el se
precipitd ca si devini o ,umani masina de
razboi®, si mindria lui este s2 doboare —

din cinci lovituri ~— si s3 puni 1n flacéri
cetdti ce addpostesc ,f{drani, meseriasi, ne-
gustori — tot cameni harnici si de omenie™

Piesd parabolicd, asadar dispusi sd-si ve-
rifice forfa de penetratie si de semnificatie
dincolo de circumstante istorice precise, ea
a si fost, de altfel, supusi unei ,lesnicioase
concretizari”, chiar de Brecht, in timpul cind
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nazismul -abia  fdncepuse a face - ravagii im
Germania celui de-al treilea Reich: in locul
hamalului din port, un mic burghez oare-
care ; in locul unei Indii imaginare, o Ger-
manie reald; dn docul trupelor colonialiste
din Kilkoa, membrii si adunirile partidului
nazist de la Niimberg s.am.d. O similari,
»lesnicioasd concretizare® poate fi instru-
mentatd §i cu date ale zilelor moastre. Viet-
namul, de altminteri, este asociatia imediati
— desi nu singura — .care concretizeazi
vadit spectacolul lui Lucian Giurchescu si
al echipei sale de la Teatrul de Comedie,
fari a avea nevoie sd recurga la penibile
stridente indicatoare, ¢i ‘doar prin anumite,
utile, transferuri de comportament si de ac-
cent yankeizante. Dar parabola, vazuti nu-
mal prin prisma si culorile premiselor si
efectelor politice sau militariste, si-ar simti
mult strimtorat cimpul de bétaie §i de sem-
nificatii. Morala fabulei nu tine decit exem-
pli gratia de aventura animalelor ce-o popu-
leaza. Iar fabula elefantului® Galy Gay —
cuminte gi pagubos hamal in port, care
ajunge s-o ia razna, cilare pe tunul distru-
gerilor colonialiste — povesteste despre nu-
mele si conditia omului, inainte $i mai pre-
sus de numele §i ,anecdota® eroului mostru.
Institutia militaristd, cu mecanismul si ,va-
lentele“ ei, in conmtact cu care Galy Gay se
»pierde® pe sine, cedindu-si identitatea in
schimbul unei existente statistice, de livret,
este §i ea (dincolo de prilejul unei acide
denuntari a grotescului fioros ce caracteri-
zeazd institutia) un simplu termen operator
intr-o ecuatie care pune in cauzd relatiile,
in genere, ale individului cu societatea, cu
sistemele sociale. De dragul claritatii, si izbit
de similitudini esentiale, Marx a folosit si
el (nu numai metaforic) nofiuni extrase din
edificiu]l si legile de coeziune si eficientd
ale armatei, pentru a limuri umele stdri si
probleme - de bazd ale orinduirii capitaliste.

in acei ani, imediat urmatori ,marii de-
ziluzii“, care a fost, pentru majoritatea spi-
ritelor setoase de realizare a omului, primul
rizboi mondial, Brecht descoperi (desigur,
nu numai el), in ambianta unui nemaiintil-
nit boom economic, cum dramatica nepu-
tintd a individului de a se trdi pe sine, se
arita extinsd pe toati aria de manifestare
a relatiilor sociale. Personalitatea individu-
lui apidrea neinstare si se marturiseascd In
voie mici Tmpotriva societatii date (filistine
si neintelegitoare), nici in afara ei; pri-
zonierd Intr-o jungld (a ,oragelor®) ea era
obligatd sa se comporte ca in jungld, sfi-
silndu-se cu semenii sdi sau luptind fard
orizont cu forte superioare, necunoscute, ab-
stracte, ori, facind din slibiciune arma si
pavidzd, inselind aparentele §i ingelindu-se.
Valorile etice. mai mult decit oricind. i se
infitisau ca simulacre de norme ale con-
vietuirii. ori se videau, intr-o lume a co-
ruptiei, corupte. Realizarea umania se con-
funda cu parvenitismul ; pentru  bunul s
discretul mers al afacerilor, pe cit de mari.
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Stela Popescu (Udduva Begbick)

pe atit de mecurate, se inventase cuvintul si
functia ,omului de paie“. Cinstea incepuse
a fi misurati — dupa pretul ce accepta pen-
tru a se lisa oumpiratd si pentru a acoperi
necinstea. Diversiunea posibilitatii §i dreptu-
lui oricdruia la parvenire era aruncatd, praf
in ochii multimii; tema parvenirii sociale
era frecventi in deatru si mnarcotiza marele
public smic-burghez al wremii. pindit — i
radicalizat — de spectrul proletarizirii. Fe-
rencz Molnar transformd ,in doi timpi i
trei miscari®, spre jubilatia stalurilor. un biet
sofer intr-un temut magnat al finan{elor ;
Marcel Pagnol lanseazi in lume pe Topaze,
incarnarea panasati a puterii afaceriste is-
cati cuceritor §i prin surprizi din neputinta
modestiei si a onestitdtii imaculate. Exploa-
tati in teatrul bulevardier, cu netagaduit pu-
ternice efecte compensatorii, starea de dis-
ponibilitate a individului in societate a fost
privitd, din alti opticd (din optica piran-
delliani, de pildd), drept o stare de ambi-
guitate funciard, ¢i a dus. fireste, la con-
cluzii mai pufin consolatoare : omul se migca
intr-o lume a aparentelor, intr-o drama a
migstilor si amdgirilor, in care protestul ca-
racterelor ferme, al sincerititii §i puritatii
ingenue este idestinat iderizoriului i esecu-
lui. Clovnul Charlot devine in aceste zile
tragicul Chaplin; in acest context al ,goanei
dupd aur®. Intr-un alt fel (dezolant), se
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st Mircea Albulescu (Uria)

provoca in om aceeasi abilitate de a-si mo-
dela — dupd conjuncturi si mecesitdti —
complexiunea ; dar se punea in acelasi timp.
pe planul realitatilor imediate, ca o «crucialid
proplemd «dramatici. de destin al wmanitap,
problema locului si relatiilor individului in
societate. Calpele lumini ale viziunilor bu-
levardiere, cu privilegiul {rumoaselor lor so-
lutii ,culinare®, se stingeau... Folosesc ter-
menul lui Brecht, mu neapdrat ca si fac,
prin opozitie, infrarea in zona si aventura
gindirii si teatrului siu. Intimplitor insi (dar
si semnificativ), dau peste o cronicd de epoca
a batrinului Herbert Thering, care marcheazi
aceastd opozitie §i care, infitisind marile re-
surse de suculen{d comica risipite de Max
Pallenberg in interpretarea lui Topaze, so-
cotea acea magistrald dnterpretare abia un
exercitiu pentru o eventuali intrare in rolul
lui Galy Gay, eroul comediei brechtiene,
Jansatd cu un an-doi dnaintea Jlucrdrii Tui
Pagnol. Nu era, desigur, in judecata cri-
ticului berlinez, intentia unei micsordri a
calitatilor pentru care se cuvenea pretuit
scriitorul francez {de altfel, nici nu a depus
o deosebitd insistentd comparatistd). Oricum.
Topaze era un caz anecdotic {(cu o inge-
nioasd s§i bine fructificati poanti finald) si
atit. Cazul hamalului Galy Gay — care.
ca §i Topaze se preteazi la anularea per-
sonalitdtii sale mdrunte, pentru a se in-

141



carna in alta .prestigioasi® — se oferd unui
haz mai putin anecdotic, vizind nu doar un
moment culminant in blografia personajului,
ci vizind reteana de capcane ale unui in-
treg sistem de wvia{d, atingind finsesi resortu-
rile intime ale individului cazut, fir3 si
stie, pradd acestei retele, si zb@tindu-se in
van ca patruns intr-un teren de mnisipuri
lunecoase, si se desprindd de ea. Starea
de dependenii este o realitate inexorabilid
pe care individul e tentat si si-o minta
printr-un continuu reflex de acomodare, ce-i
da iluzia unui act de optiune, dar care, in
fond, nu e decit gestul unei consimfiri la
anihilare. Veacul initiativelor personale sta-
pine pe sine — al titanismului rinascentist
ori al elanurilor romantice — este un veac
de legenda, inactual. Eroul zilei de azi tinde
din ce in c¢e mai clar sa se structureze ca
masd, ca erou colectiv. Secolul mostru, acest
secol de uluitoare cuceriri §i descoperiri stiin-
tifice, de wuriasa si mecurmati explozie si
expansiune tehnicistd, este de neingeles in
afara ideii de multime, de comuniune, de
participare solidard la indiferent. ce inifia-
tivi sau actiune cit de cit semnificativi. In
acest context, personalitatea individului, dacd
tine sd se manifeste ca atare, este cel putin
insolitd. Individul se «cere topit in masi si
este, de altfel, supus unui proces de anoni-
mizare si uniformizare, trecut in rindul va-
lorilor cantitative, ugsor inlocuibile unele prin
altele. Nu insd, fireste, fard rezistenti. Nici-
odatd, ca in acest secol de nevisat §i ne-
masurat triumf al omului asupra propriilor
lui wisuri, omul nu a trdit mai intens du-
reros sentimentul instraindrii de sine insugsi,
al ,disparifiei* sale in magma wuniformului.
Constiinfa de a se vedea preschimbat din
om in ,material uman® este o constiinti ne-
linigtita, specifici secolului mnostru, care nu
s¢ poate opri sa clameze, cu atit mai mult,
impotriva ,frustririi®, cu cit apare mai clard
zdddrnicia oricdrui efort de smulgere din
curentul ce-o trage spre ,integrare®. ,Omul
unidimensionat®, pe care Marcuse i1 desco-
perd traind sub clopotul ,establishment®-ului
american, este o treapta-hm.td a inturtiei 1w
Brecht scriind, cu Omul ¢ om, o ,drami a
colectivalui® — a colectivului ,fals, malefic
{al ,bandei*)® — ce se desena s1 avea sa do-
bindeasci proportiile si s& ducd la ravagiile
nivelatoare ale nazismului, Teema §i mize-
riile celui de-al treilea Reich abundi, de
altfel, de asti datd deloc parabolic, in cum-
plite si edificatoare tablouri in care se vede
cum, sub presiunea ,climatului®, personali-
titile se autoreneagd, ori consimt a se anula,
a se ,nivela®, a se ,alinia®, transformin-
du-se din subiecte autonome ale vietii in
Lactive® obiecte sau mecanisme automate ale

regimulul, Acele tablouri denunti situafii,
desigur exceptionale, revolute. Dar perso-
nalitatea umana, al carei destin  Brecht il

urmireste de-a lungul intregii lui creatii,
apare ca permanent hartuitd de forte polar
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divergente, ca permanent oscilind intre bine
si rdu, intre uman §i inuman, dar perma-
nent dn dificultate de a lua decizia omeniei
intr-o lume, daci nu total dezumanizata, in
orice caz total descumpinitd. De aici vizio-
nea umei structuri bivalente a omului {de
alt ordin decit cea pirandelliana), dublele
identitdti ale atitora dintre eroii lui, cade-
rile in egec ale altora. Ar fi otios si ur-
marim acest filon caracteristic operei brech-
tiene, aici. Ma gindesc doar cid acest ,erou®,
Galy Gay, care se pribugeste din sferele
cumsecideniel sale de om neinsemnai, minat
de ispita ingeldtoare a unei posibile redre-
sari materiale [(dorinta de a realiza ,bune
afaceri® e motorul de bazi al actiunilor lui),
si a carui prabugire constd tocmai in accep-
tarea identificirii sale cu ,banda® (in en-
glezd : gang !} si apoi in acceptarea ascen-
siunii spre crima, prefigureazd, de la un mo-
ment dat al actiunii, pe Arturo Ui (si lucrul
apare vadit &n spectacolul bucuregtean, mai
ales in gestica finald, marcatd, cu buna sta-
pinire ‘a monumentalului caricatural, de Mi-
hai Piliddescu). S-ar intrezdri insa in aceasta
doar o linie analogici, superficiald, a desti-
nului sdu ; asa cum, in cazul ,fiorosului® ser-
gent Fairchild — sensibil la schimbirile me-
teorologice, pind la molesirea in doruri las-
cive a temperamentului sdu violent sanguin
— intrezirim un Puntila-mos- Teacia al
armatei coloniale. Conduita lui Galy Gay
— ,omul care nu poate spune nu” —, privita
mai in adincuri, trimite insi la semnificatii
mult mai apisitoare, care depisesc planul
analogiilor inguste, si patrund in perspecti-
vele, tragice pentru existenta umana, -ale
reflexului de acomodare, iscat din teama, din
constiinta slabiciunii, din neputinta de a in-
frunta deciiderea sau destructia biologica.
Galy Gay se leapdda de ,eul siu bun® din-
tr-o -asemenca frici ; si dintr-o -asemenea fri-
i, potrivit cintecului Operei de trei parale,
uiti ci este om, ca si triiascd. Gestul sau
se justificd, oportunist. cu marturisirea ¢a el
este ,omul care mu stie cine este, cu desco-
perirea senind c3 este ,utilizabil® §i cu so-
licitudinea fatarnici de a putea ,renunta la
ceea ce nu place altora in dinsul, pentru a
le fi pe plac. E, limpede, o desertiune din
el insusi, un naufragiu de care-si di seama.
{,Vintul s-a cam ricorit avan.. cred c-ar fi
mai nimerit s& plecim de-aici, cd oricum
nu-i un loc unde s& te simfi bine®, sint cu-
vintele de incheiere ale panegiricului pe
care-l face la mormintul numelui siu wucis.)
Dar este o dezertiune lipsiti de constiinta ca
ea ar putea avea urmari sociale, ¢d ,dispa-
ritia® lui aparentd duce la disparitia reald
a multora. £ ceea ce-] indrituieste. odata
transformat in ,masini de ucis®, si aibi eu-
foria faptelor eroice. De cumplitele urmiri
— pentru soarta Adntregii umanitifi — ale
unei dezertiuni similare va fi 4nsi con-
stient un alt personaj, de dimensiuni spiri-
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tuale si dramatice cu totul deosebite celor in-
carnate de ‘Galy Gay, dar a crui proiectie
exegeza brechtiani mu se poate opri si n-o
vadd in acest mérunt erou al pilerderii fin
anonimat. E vorba de Galilei.- Apropierea
pare, desigur, fortati — si omofonia ono-
masticd de care ne izbim, asezindu-i aldturi,
nu poate ingidui, singurd, decit statornicirea
unei coincidente bizare, daci nu hilare. Exista
insd similitudini de situatii si de destin ale
celor doi eroi; dacd nu multe, esentiale.
Acestea nu pot fi wusor trecute cu vederea.
Si Galilei — ca si Galy Gay — renunti la
»eul sdu bun®, din clipa in care ,colectivul®
— g1 acesta malefic — al autoritdtii eclesias-
tice. il incolteste gi-l pune in fata ,instru-
mentelor mortii“. Retractarea lui Galilei
{scuzati de el cu un cinism indurerat: ,am
retractat, dar voi trii“; ,mai bine cu mfii-
nile pitate decit goale®) si ,disparitia® lui
pentru stiinta i pentru sperantele umanitdfii
epocii sale trimit, intr-o lecturd in contempo-
raneitate, la stadiul in care stiinta a intrat
in sfera fortelor de productie fundamentale,
la conditia omului de gtiintd chemat s3 mi-
nuiasci aceastd pandoricd forti de produc-
tie, ¥a colectivul in care el e primejduit sd-si
anonimizeze, si-si ,cuantifice® personalita-
tea, acceptind, sau nu, s-o vadi transformatd
intr-o ,masgind de gindit*, la cheremul unor
interese ,superioare” pe <are nu e in masurd,
nici primit, si le discute. Aya cum, pe pla-
nul siu de ,om.care nu are ce pierde”, Galy
Gay acceptase sa devini. in banda ce-l adop-
tase, ,magind de ucis“. Conturindu-1 pe Galy
Gay, Brecht avertiza asupra unei primejdii
localizabile, localizate : fascismul, rizboiul.
Galilei a fost «conceput in momentul cind
stiinta jubila realizind despicarea atomului,
si a fost dncheiat in atmosfera de mneagrd
stupoare, de dupd prima experimentare, la
Hiroshima, a epocalei realiziri. Citi »Ga-
lidei”, cu fata pierdutd, ,magini de gindit gi
de calculat®, au fost pirbasi acestui experi-
ment ? Cu Galilei, Brecht avertizeazd asupra
unei primejdii ce m-ar mai putea fi locali-
zati si stinsd ; cu el inchide o bucld pe care
sirmanul Galy Gay o deschidea, nebinuind
asemenea sumbre implicatii posibile in dis-
paritia sa, ba mai mult, stiruind asupra sub-
stantei comice de care sint imbibate gestul
siu i dialectica relatiilor lui cu colectivul
ce-1 determini si-si schimbe de identitate.
Nu e totusi paradoxal > Nu atinge oare
parabola Iui Brecht aspecte dureroase, fotal
anticomice, ale wvietii omului §i societitii ? Ba
da. Dar esecul lui Galy Gay este, declard tot
Brecht, ¢ ,treabd wveseld™, pentru ci el ou
solicitd compdtimire. Pentru ci, ccea cg s-ar
socoti ,slibiciune® la el, ,neputinfa de a
spune nu“, este, — dacd urmirim atent ac-
tiunea - dimpotriva, tirie. ,In orice caz el
ajunge cel mai puternic dupa ce a incetat sd
mai fie o persoand particulard; el devine
puternic abia integrat masei, cind executd
vointa neinduplecati a acestei mase de oa-
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meni“, In Galy Gay, in devenirea lui, in
»disparitia® lui in mas3, Brecht anticipa —
precum cu un cliseu negativ — -apari{ia unui
~nou tip de om*, tipul secolului nostru gtiin-
tific gi tehnicist, care nu se wva lasa finsd
pradd magsinilor s§i preschimbat de ele, «i
care, dimpotriva, va stipini si va preschimba
el masinile ; care, ,oricum va fi si arate, va
arata finainte de orice ca un om“. Acesta
se va cufunda in masa unui alt colectiv —
uman — de astd datd — realizindu-si — nu
pierzindu-si in el personalitatea.
Astfel vizuf, ca un cliseu negativ, Galy
Gay nu putea fi decit un avertisment de na-
turd comicd. Si o comedie de bogati si colo-
ratd trepidatic a fost de altminteri construitad
pe canavaua dramaticd si muzicala a demon-
tirii si remontdrii fui Galy Gay, si la Tea-
tru] de Comedie. Dominat de ideea relati-
vitdtii identitdtilor, a disponibilitiiii la tran-
sformare, nu doar a indivizilor {au loc in
piesd trei transformiri: a lui Galy Gay in
i} ,masini de rizboi*: a .masinii de rizboi®,
““defectati, Jeraiah Jip, in instrument al cre-
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dintei religioase; a ,fiorosului® Fairchild,
in wcivil...), ci §i a spafiilor. Spectacolul mon-
tat de Lucian Giurchescu se misci pe un po-
dium scutit de orice apetenti la decoratie
fixd ; citeva recuzite si citeva perdele mobile
Lnasc” o scenografie vie, diversd, imediat su-
gestiva, secati de orice emfazd greol si osten-
tativ stilizatoare. Dan Nemteanu participa
dinamic §i degajat, cu actul siu scenografic,
ia actiunea comediei, facind sid treaci — cu
aceeasl instrumentatie — un loc de joc in
altul : un cimp de exercif{ii militare intr-un
interior de pagodid asiaticd, aceasta intr-o
cantind-bar-baraci a trupei de ocupatie co-
lonialista, aceasta ‘mai departe, in ,tribunal®,
fals loc de executie §i de inmormintare, apoi,
toate, in ,cimp de luptd” §i de desfigurare
a ,finalului® — burleso, poate mu §i cutre-
murdtor cum s-ar cuveni, dar miscat de un
subteran curent iromic, de maturd sd pund un
util dram de plumb pe aripile larg §i nespus
de melodios filfiinde ale margului . cucerito-
rilor Tommues... In general compozitiile lui
Paul Urmuzescu incidlzesc atmosfera comediei
si songurile ei cu o muzicalitate as zice peri-
culoasa, de slagir, pacituind asadar, prin
insugiri ce ajung si acopere, dacad nu chiar
sd facd simple ,texte® din versurile poetului
dramaturg. (Mi-au placut insi prea mult ca
.identitd{i”, pentru a insista tocmai aici asu-
pra gingasului capitol al relatiilor lui Brecht
cu muzica. La urma urmelor, Weill a com-
pus si el slagire pe somgurile luvi Mackie
Messer.) Si, mergind mai departe. folosind
elogiul ca instrument critic, ag zice ci intreg
spectacolul e rotunjit ,muzical®, impins, parca
deliberat, spre formula musical-ului. Prezenta
Stelei Popescu, acaparatoare nu numai pnin
scinteietoarea ei vervd §i o mesecati efuziune
de virtuti scenice, dar §i prin zestrea, poate
prea marcatd si exploatatd, a insusirilor per-
senale. a patinat, cu un senpuitor strat de me-
lodioasd feminitate, aceasti comedie, in fond
colturoasi, brubald. A fost o Begbick, mai
de grabd ,vaduvd veseli® (in asprul climat
soldatesc in wcare traieste), decit experienta
cantinierd ,chiar daci b#trini incd instaresi
fie caldi®, cum o caracterizeazi nu stiu ce
pemsonaj ; a fost o vivandierd pe care n-o
putem vedea devenind vreodati Amna Fier-
ling, dar pe care o asculti totusi cu infio-
ratd surprindere cind, parcd intrind in altd
piele, a gravitdtii, cintd despre ,curgerea lu-
crurilor® si despre viata, wori cind rosteyte ma-
rele monolog despre putinta demontarii si
remontdrii omului. Partenerul ei principal,
masiv, de o eficientd nu lipsiti de semnifi-
catie, este ansamblul si corul soldatilor, si
migcarea lui, deosebit de precis, de ,colorat”
si divers dinamizatd, de-a lungul spectaco-
lului. S-a edificat prin el, desigur, acel ,ma-
lefic®, wcolectiv, ce uniformizeazi, in depen-
denta cdruia urmeazi si cadi Galy Gay.
Mi se pare insi, tocmai de aceea, i patrula
care opereazd transformarea hamalului — ea
insdsi excrescenia colectivului — se distinge
cu bruschete de masa ,corului® si lasd, ia
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rindu-i, si se distingd de ea, cu o izbitoare,
zgomotoasd §i prea totald predominantd, mi-
traliorul Uria. E drept, acesta -este, propria-
zis, .le meneur du jeu®. Dar Mircea Albu-
lescu foloseste oricum, cu vanitate prea vi-
zibila, tot ce e coplesitor in el : carura, gla-
sul, gestul, aplombul — toate hiperdozate.
Este o predispozitie derutant individualist3,
intr-o dume de .numere® si de uniformitate.
Ea impinge parci spre o prezentd mai mult
figurativd a -partenerilor — Dem. Savu, Du-
mitru Chessa, C. Baltiretu — desi fiecare an
parte izbuteste si contureze ceea ce poatera-
mine amintire dintr-o personalitate ,anulati®
Ion Lucian, sergentul Fairchild, superiorul
sdu, si care, pina in clipa ¢ind ,se schimbi
vremea®, poartd faima unui singeros vataf al
armatei, face — in sine — o frumoasi —
poate prea sarjati — compozitie, dar intrd
cu dificultate in relatii convingitoare cu ,in-
feriorii®, din cauza umbrei pe care i-o face...
Mircea Albulescu. Cu atlt mai umbrit {si ar-
tisticeste, pe nedrept, nidpistuit} apare Galy
Gay, intrupat slibanogit, temitor, viduv de
orice imitiativd, de Mihai Piladescu. Am vor-
bit de wcalititile lui 4n compozitia caricatu-
rald. Dar ,transformarea” lui este impiedicatid
si treacd printr-o reald dialecticd, de tirguiri,
soviiri, inaintiri si diri inapoi, §i, mai ales,
face in final incredibili cregterea lui, dobo-
ritoare, peste capul lui Uria-Albulescu. Poate
este aici si o intenfie indrazneatd a distri-
buirii rolului, care-] indruma pe Palddescu
spre modelul ,Generalului® lui Buster Kea-
ton, acea figura placida, peste care cad, lara
efect, toate ponoasele si tot hazul lumii, care
trece, cu o tfotali indiferenti sociald, mnea-
tins, pe lingd primejdii, pini cind un
cald sentiment — o iubire — {i] prinde §i-1
Jiransformi3“.. Modelul e, fireste, ispititor,
dar riscant pentru ,elefantul® greoi, usor
sarac cu duhul, lipsit de patimi, dar nu lipsit
de un anumit simt al sarlataniei, care este
Galy Gay. In primele spectacole berlineze,
Galy Gay a fost jucat, o datd, de masivul,
dar, la nevoie., ,dumnezeiesc de ugorul®
Heinrich Georg ; altd data de mai putin ro-
tofeiul, in schimb pdtrunzitorul Peter Lorre.
Nu e, fard indoiala, un cuvint si-1 vedem s:
azi pe Galy Gay voluminos si greoi. {(To-
tusi, pe Falstaff nu mi-l pot imagina decit
ca un burduf de carne si osinzi.)

Sint acestea, observatii marginale, fard
adresd esenfiald la ceea ce face din specta-
colul bucurestean al ,disparifiei® lui Galy
Gay, un spectacol de reald si nespus de pla-
cutd destindere. In spiritul ,avertismentului®
lui Brecht, despre aparitia unui nou tip
uman. {Nu ma pot opri si pomenesc maocar
parentetic contribufia utila — in zonele se-
cundare — a celorlal{i protagonigti: Dorina
Done — mevasta lui Gay; preofii ,galbeni®
Mah-sing si Wang, respectiv Mircea Constan-
tinescu gt Aurel Giurumia.}
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