STAGIUNEA MUZICALA

Ce se cinta
in Bucuresti

CRONICA de RADU STAN

Surprinzitor cit de pufind muzicd romé-
neasca se cintd uneori in Bucuresti!

Dupid anunturile concertelor din ultimele
trei stdptidmdni, parcd gcoala autohtona aproa-
pe n-ar exista. $i nu se poate sustine ci nu
avem o viati muzicald activa, cind elegan-
tele siali bucurestene gizduiesc mai mult de
cinci-gase concerte saptaminal. Adica, nu
tinem seama nici de optimismul impresari-
lor de muzicd striaini, al cdror interes extra-
ordinar pentru numeroase compozitii romé-
nesti actuale nu s-a oprit doar la stadiul
simplelor vorbe? Un hap pe care publicul
trebuie s3-1 inghitd cu resemnare inaintea
festinului pregitit de cine stie care as al
baghetei sau de vreun vestit virtuoz adus cu
sacrificii, un act de milostenie din partea
sefului de orchestrd sau al altor sefi care au
pus la cale concertul — cam asa pare sd
fie consideratd muzica autohtoni la unele
institutii muzicale, foarte stimate de altfel
Cind zic asta, md gindesc §i la Filarmonica,
tocmai la orchestra care prin osirdia lui Di-
mitrie Dinicu, directorul ei de acum o juma-
tate de veac, isi fdcuse un principiu din a
include in fiecare concert, micar o piesd
roméineascd. $i, si nu fie cu supdrare, pe
vremea aceea, in afari de citeva lucrdari i
de ceva mai mult entuziasm, scoala romé-
neasci de muzicid simfonicid era departe de
a se fi cristalizat...

Am stat nedumerit in faa afisului anun-
tind, in concertul dirijat de Josif Conta, pe
locul traditionalei piese romdinesti, inevitabi-
lul la Filarmonici poem straussian [ill Eu-
lenspiegel. {Inclin si dau dreptate cui l-a
numit c¢indva ,imnul Filarmonicii*). Daca
s-a urmirit succesul de public, vai, efectul
a fost diametral opus. Nu puiind lume a
lisat fotoliile goale la acest numir de final,
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Altminteri, bucata de rezisten{i a con-
certului, Missa glagoliticd, si-a binemeritat
interesul pe care il suscitd cite o iesire a
marii orchestre din repertoriul de rutini. Ul-
tima, in cronologia creatiei lui Leo Janacek,
Missa nu este si cea mai buni. Dar o sumi
de calitdti au fidcut-o s3 supravietuiascd
imensului numir de misse-cliseu cite a pro-
dus pind azi civilizatia occidentald. Buna-
oard, e reconfortant si auzi o lucrare din
sfera formelor vocale europene fard si ay-
tepti cu resemnare aria, pe care trebuie sa o
debiteze neapirat fiecare din cei patru so-
listi {dupd tipic); dupd cum interesant este
sd urmaresti frazarea, capricioasd fatd de
ceea ce stim de la clasicii italieni, dar intru-
totul fireascd atunci cind e vorba de a muzi-
caliza fonetica slavond, asa cum a vrut Ja-
nacek. E adevdrat cd aceasti mulare a
motivulur muzical pe intonatia umbii vorbite
si. mal ales, manevrarea pirtilor corale cad
sub umbra de gigant a unui Mussorgski.
Insi la Janacek activnea muzicali na mai
decurge cu necesitate din episodul precedent,
Lectia originald pe care compozitorul ceho-
slovac a invatat-o, studiind cu folos folclo-
rul poporului sdu, este modul de elaborare
nu neapirat determinist. Logica si estetica
aristotelicd, pe care a stat §i teatrul antic
grec si toatd arta cultd europeani pina de
curind, a fost depdsitd In mod vizionar, la
vremea sa, de Janacek prin structura in
formd de mozaic. Muzica lui reprezinta o
articulare liberd de figuri — as indrizni si
zic aleatoare — continind fiecare cite un
motiv elementar obstinat, incarcat de ten-
siune. Predilectia pentru registrele acute ale
vocilor, precum si scriitura orchestrald densa
fac redutabile in aceste pagini rolurile so-
histe. Faptul c¢d nici admirabila §i patrunza-
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toarea voce caldi a sopranei Emilia Petrescu
nu a putut rdzbate in sald’ in unele: mo-
mente de ford, este imputabil totusi dirijo-
rului Tosif Conta, care, cu aceastd rezerva,
a stipinit bine masivul opus.

Concertul pentru violoncel si orchestrd in
Do major de Joseph Haydn, a cirui desco-
perire in ultimul deceniu a dat aripi noi cer-
cetirilor din arhive, a avut parte de prezen-
tarea magistrald a unui  Aldulescu parcd
mai rafinat, mai dezinvolt. Toemai de aceea
mi-a pirut bine confirmati pirerea contu-
rati inci de la prima auditie de acum un
an ci aceastd lucrare, cu sigurantd auten-
tici, nu este la indl{imea sorei sale apocrife
in Re major.
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Radiodifuziunea, mai consecventid in pro-
movarea repertoriului roménesc, a prezenfat
in concertul Orchestrei de Studio prima audi-
tie a Concertului pentru orgi §iorchestri de
Andreas Porfetye, curioasi impletire de fine-
turi cu fireturi pompieristice. Miscarea poli-
fonici searbidid a piesei, rdind un meoclasi-
cism prea pufin convingitor, dar pe de altd
parte vigoarea unor intuiii timbrale ar putea
indica indeajuns, cred, compozitorului, cd
mai mult curaj in diversificarea culorilor,
deschiderea mai hotiritd spre posibilititile
tehnice mai noi ale instrumentelor l-ar duce
la rezultate remarcabile.

Premiere pentru tara noastri au fost, de
altfel, si celelalte lucriiri din programul Or-
chestrei de Studio dirijat de Ludovic Baci
Cele 5 Piese pentru orchestrd, op. 10 de
Anton Webern, muzici de o extremid difi-
cultate, unde fiecare sunet are importanta si
greutatea unei intregi fraze, au fost prezen-
tate intr-o tinutd impecabild, lucru cu atit
mai necesar, cu cit, din picate, publicul romé-
nesc a avut destul de rare ocazii de a cu-
noaste in concert opera acestui gigant al
secolului XX.

Partea cea mai mare a concertului a fost
ocupati cu opera Infeleptul Socrate de
Georg Philipp Telemann. Am gisit foarte
potrivitd solutia de a inlocui recitativele, in
versiunea de operfi-concert, cu o lecturd spi-
rituald ficuti de crainic, caresd desluseasca
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sensul actiunii si al cintirilor. Imaginatia a
putut suplini fird probleme decorul, costumul
§i gestul rococd, intr-unspectacolunde fluxul
covirsitor al marelut melodist care a fost
Telemann, ' si nu actiunea nesiratd, servitd
de un libret pe alocuri penibil, justifici o
resuscitare. E greu de contestat ci urmirirea
ariilor, oricum mai putine in concert dech
in partiturd, nu ar fi trecut prin momente
critice de atentie. Dar, si apreciem lucrurile
cum se cuvine, si sd avem in vedere scopul
nobil céruia Baci 1 se inchind, in anii din
urma, cu consecventa. (eea ce face acest
entuziast muzician echivaleazi, pe planul mu-
zicii, cu opera restauratorilor de monumente.
Putini mai sint azi dirijorii care si munceas-
ca atita spre a reinvia. in fata generatiei con-
temperane, documentele muzicii uitate, scu-
tindu-ne de a impartdsi verdictele gata fa-
cute de istoriograli mai mult sau ma: putin
versati. Asa cum educatia literari nu se face
rasfoind ,digesturi®, cultura muzicald auten-
tici are §i ea nevoie — micar din cind in
cind — si parcurgdl, cit mai intregi, lucririle
neumblate. $i Ludovic Baci a inteles bine
acest lucru.

Pentru a mai scuza absentele roménesti
din programe, ar putea fi invocati infentia
unor concerte tematice. Bundoari, acel Con-
cert de muzicd  contemporand din S.U.A.
Inifiativa realizdrii este excelentd §i meritd
sincere fncurajdri. Dar scuza acuzd, mai mult
inca, lipsa unor concerte in exclusivitate in-
chinate creatiei contemporane roménesti. S3
trecem... Asadar, un program de piese pen-
tru vioard si pian de americanii David Dia-
mond (Sonata), Samuel Barber {Canzone),
Alan Hovhaness (8 Uiziuni) si John Coni-
gliano (Sonata). Natural <3, pentru un prim
concert in fata publicului, care cunoagte prea
putin compozitorii de peste ocean, a fost
nimerit si se arate nivelul de azi al acelei
scoli, si, intr-adevdr, lucriirile citate se si-
tueazd pe o treaptd inaltd de mestesug. lar
in ce priveste stilurile diverse, care dan o
vitalitate extraordinard muzicii americane,
era greu de cuprins totul. Dar, noi cei de
pe vechiul continent am {i interesati si cu-
noagtem mai degrabi compozifiile de o mna-
turd mai putin familiard decit cele de pe
filiera Stravinski-Bartok, dintr-o sferi, alta
decit contrapunctul dui César Frank sau me-
lopeea est-mediteraneand. La urma urmelor,
toate piesele incluse in recitalul american
se pot reduce la numitorul comun al unui
epigonism european. Or, mai edificatoare ar
fi fost o wantologie americand, care si in-
cludd maicar diteva profile specifice de tipul
inaintasului Charles Ives si a ingeniosului
Morton Feldman, mai ales ¢ {inuta inalta
de interpretare a cuplului Mihai Constan-
tinescu-Maria Cardas a demonstrat i este
in stare si atace si paginile cele mai grele
ale acestei literaturi.

in sfirsit, un eveniment muzical insemnat
a fost vizita lui Aaron Copland, personali-
tate de primd mirime a muzicii americane,
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care a apidrut la pupitrul Orchestrei simfo-
nice a Radioteleviziunii. In postura sa mai
putin .cunoscutd, de dirijor, a avut se vede
ca obiect auto-prezentarea personalitifii sale
polivalente de muzician complex si cultivat.
Vioi §i jovial, cu alurd tinereascd in cel
de-al saptelea deceniu al existentei. sale,
fostul elev al Nadiei Boulanger si-a amintit,
spre plicerea lui §i a moastrd, de unele pa-
gini de Fauré §i Berlioz, ocolite pe nedrept
in concerte, pe care le va fi studiat cindva
la Paris. Iar 4n spirit de colegialitate fatd
de compatriotul siu Leonard Bernstein, mu-

LA OPERA ROMANA

zicianul american a dat stralucire uverturii
Candide, lucrare de amplu eclectism. care
traseazd punti de legiturd intre Rossini §i
Mussorgski, sau Sostakovici® i Chabrier.

Cum si era de asteptat, de maxim interes
a fost dinamismul cu care compozitorul §i-a
condus propriile opere. Concertul, o farsa
nostimi, imaginatd sid serveascid puterea de
seductie a marilor «clarinetisti ai lumii, intre
care*si Aurelian-Octav Popa al nostru (in
aceeasi fabuloasid dispozitie de cintat) si Sa-
lonul mexican, un fel de rapsodie in sfera
pitorescului de peliculd americand, in roz
bombon si cu joc de artificii.

Seard Bartok=Stravinski

Pe prima sceni de balet a tirii a avut
loc, in sfirgit, o premieri asteptati cu mare
interes, atit de publicul larg, cit si de spe-
cialisti. Pentru cd Mandarinu] miraculos de
Bela Bartok si Sdrbdtoareq primdverii de
Igor Stravinski sint doui balete de facturd
moderna care au stirnit mare senzatie la
vremea lor, pistrindu-si pind astdzi atracti-
vitatea pentru coregraful care s-ar incumeta
si le punii in sceni. Dificultitile de montare
sint insd evidente. Ele provin atit din fac-
tura singulard a muzicii si a libretelor, cit
si din tirania, inci nedetronati, a traditiei
Aceasta nu ingdduia coregrafului libertiti
prea mari de -interpretare, pentru ca, la
amindoud baletele, timpul a cimentat o su-
durd intre muzica si libret, pe care nici o
montare (nici chiar aceea, celebri, a Sarba-
torii primdverii, de la 9 decembrie 1959, da-
torata lui Béjart, pentru ,Thédtre Royal de
la Monnaie®, socotiti cea mai avangardistd)
nu o va putea ignora. E drept, la Sdrbi-
toarea primdverii s-au folosit ulterior diferite
variante ale libretului, péstrindu-se insd sim-
bolul «creatiei, vidzuti fie ca fertilitate, fie
ca trezire la wvia{d, fie, in sfirsit, ca act in
sine - reflex al dragostei implinite.

Pentru Oleg Danovski, Mandarinuyl mira-
culos continea un spor de fascinatie, prin
atmosfera terifianti pe care o degaji. Core-
grafului nostru 1i plac ,scenele tari®, pline
de tensiune, pe care nu de putine ori le-a
desenat cu bune rezultate. {Si ne amintim,
de pildd, de unele tablouri din baletul Print
§i cersetor de Laureniiu Profeta.) Pe de altd
parte, coregraful a precizat, in repetate rin-
duri, cd doreste inscrierea ideali a muzicii in
spatiu, infelegind prin aceasta gdsirea echi-
valentului perfect al partiturii in figurile de
dans §i in pagi, si nu rezolvarea facili pe
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calea gesturilor 5i pantomimei. Oleg Danovsk
este un coregraf cu idei, §i inca unul cu
idei multe si bune. Ele se exprima in toate
baletele sale, mai cu seamd in cele din ca-
drul ,Studioului ’68—'69“, creatii caracte-
ristice pentru receptivitatea la nou a bale-
tului roménesc. I-au reusit multe tentative,
dar niciodatid toate. Lia o vizionare a Man-
darinului miraculos, cu mult timp inainte de
premierd {asteptatd, de fapt, incd de anul
trecut), am fost tentafi si credem cd acest
balet va fi cea mai buna realizare a sa.
Acum insi, dupd ce premiera a avut loc, ne
indoim. Am avut impresia ci pe parcurs ide-
ile s-au imputinat, sensurile s-au restrins.
rezolvirile coregrafice — ‘ideale, sugestive,
asa cum §i le-a dorit intotdeauna teoretic, si
cum le vidzusem de altfel la acea vizionare
de care vorbeam — esuind deseori in des-
criere, poveste, paniomimia. Nereugita unor
fraze coregrafice nu trebuie scuzati prin in-
dicatia lui Bartok ci avem de-a face cu o
pantomimi. Compozitorul nu se referea in
nici un caz la transpunerea scenicd a suitei
sale simfonice, care a avut loc mult mai
tirziu, dupi prima auditie, la Cologne, in
1926. In acest spirit, Oleg Danovski a in-
cercat o actiune de epurare a pantomimei,
care i-a reusit, in buni misurd, mai ales la
esafodarea rolului dansant al ‘mandarinului.
Petre Ciortea beneficiazd aici — prin natura
rolului, prin dispozifia sa mnaturala pentru
rol, dar, mai ales, prin prerogativele cu
care-l investeste Oleg Danovski. creindu-i
partitura — de toate datele pentru a reusi
o creaiic remarcabild. Si receptim eu atit
mai acut aceastd creatie, cu cit ea este sin-
gulard. In rolul Fetei — in care admirasem
fard rezerve, pe parcursul citorva repetitii
generale §i viziondri, feminitatea plind de
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gratie usor felind a lui Irinel Liciu —, a
apdrut, la premierd, Magdalena Popa. Ris-
timpul scurt de acomodare cu rolul, specificul
lul negativ, cu care nu este familiarizatd, au
facut ca talentul marii noastre dansatoare si
nu-si dea adevdrata misurd. Din punct de
vedere strict coregrafic, rolul este corect
censtruit si interpretat ; i-a lipsit insi wn lu-
cru, un singur lucmu absolut necesar, §i anu-
me completarea ,arabesque*-urilor si ,plié -
urilor cu un joc actoricesc mai putin rigid,
mai flexibil, care si contureze mai puternic
figura fetei decidzute, asa cum de altfel o
cere partitura muzicald. Interpretarea celor
trei borfagi a abundat in pantomimi, in poze
fioroase -, §i aici nu am mai recunoscut
mina lui Danovski. Reusite rimin in acest
balet partitura coregrafici creatd pentru
Mandarin, atmosfera care trddeazi deseori
priceperea unui maestru si unele pasaje din
duetul Mandarin-Fata, neegalate ca ingenio-
zitate coregraficd.

Al doilea balet al serii, Sdrbdtoareq pri-
maverii de Igor Stravinski, are meritul de
a ne fi demonstrat calitdtile deosebite de
ansamblu ale corpului de balet al Operei
Roméne. Apoi, el ne-a aritat un nou Vasile
Marcu, coregraf cu certe posibilititi pentru
dansul de sugestic. Optind insi pentru o
variantd a libretului, foarte apropiatd de cea

[riptic
la Upera

Teatrele dramatice monteazd spectacole-
coupé cuprinzind trei piese intr-un act; cele
de opera, balete, desigur, tot de cite un
act; concertele simfonice propun de obicei
auditia a trei piese muzicale. Persistenta for-
mulei este argumentatd de gusturile variate
si dorinta de schimbare a spectatorului mai
mult decit de puterea sa de rezistentd. De
obicei, se asociazi piese de teatru sau balete
care sa aibd prin firea lor unele elemente
comune. Cind nu le au, sint inventate de
regie. Coregraful timigorean Iuliu Marpozan
nu a avut nevoie 83 forteze o apropiere intre
trei compozitori pe care §i alte spectacole de
balet i-au asezat deseori aldturi. Maurice
Ravel, Héctor Berlioz i N. Rimski-Korsa-
kov sint autorii pantiturilor de la care a ple-
cat un mai vechi spectacol al Operei Roma-
ne, care s-a bucurat de mult succes la vremea
lui prin coregrafizarea atemntd, sobrd, in spi-
ritul muzicii, gi, mai ales, prin farmecul in-

184

originald, mai bogati in semmificatii, Vasile
Marcu si-a asumat, implicit, un risc: acela
de a fi depdsit de bogidtia ritmicd a unei
muzici venite parcd din adincuri, si astfel
descoperit in fata multiplelor sensuri sugerate
de libret. Vasile Marcu s-a gasit, de citeva
ori, exact In aceastd situatie, din care a
iesit, fie repetind dispunerile corpului de
ansamblu, fie apelind la soligti, care, din
pdcate, nu l-au putut ajuta prea mult. Suavi
si dulce, naivi gi seducdtoare, Rodica Si-
mion a rimas totusi o Elue de suprafati,
coregrafia neoferindu-i posibilitatea identi-
ficdrii totale cu personajul. Brutal si salbatic,
viguros i clocotind de tinerete, Ion Tugearu
e handicapat de aceeasi eroare regizorala, dar
si de o atitudine citeodati prea ,lumeascd”,
pe care o adoptd atunci cind ar trebui si fie
doar vint de primivari. Intr-un final de-a
dreptul rizibil, care dorea sda simbolizeze,
credem, reluarea vesnici a ritualului, perma-
menta creatiei, coregraful recurge la o apa-
ritie stranie, un fel de viziune, de ,deus ex
machina®, in totali contradicfie cu muzica si
libretul. Dar, prin cele citeva dansuri ale
fertilitdtii si sacrificiului care au fascinat
spectatorii, prin absenta totald a literarului,
prin angajarea unanimi a ansamblului, acest
balet rimine un frumos succes al coregra-
fului.

in limisoara

terpretirilor citorva dintre cei mai buni dan-
satori al primei noastre scene lirice. (Si ne
amintim de Irinel Liciu, care a insufletit, o

Jeherazadd dupd care mai suspindm §i
acum.) Pentru cd cele trei balete — Bolero,
Simfonia fantasticd si Seherazada — au de-

venit mai ales prilejuri de afirmare a vir-
tuozitatii solistice.

In Bolero, cu deosebire se recunoagte influ-
enta montdrii bucurestene, Iuliu Marpozan
neavind altceva de facut decit si simplifice
dispunerile simetrice in adincime, pe care
scena timisoreand, mai micid, nu le-ar fi
permis. E adevidrat, coregraful a izbutit ceea
ce si-a propus, adicd sa ilustreze, asa cum
ne-a obisnuit traditia, prin crejterea nume-
ricd, treptatd, a ansamblului, amplificarea
tensiunil muzicale raveliene, a angajirii or-
chestrale. Tot atit de adevdrat e si faptul
ci a reusit, mai ales in partitura solisticd,
rezervatd cuplului Ana Zaharia-Iuliu Hor-
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vath, sa asigure e inscriere corectd in spatiu
a fascinantelor ondulatii ale boleroului. Ana
Zaharia §i Iuliv Horvath, dar mai ales ulti-
mul, s-au detagat la mare distanti de corpul
de balet, dovedind reale afinitd{i pentru rit-
mica seducitoare a dansului spaniol stilizat.
Ce nu a izbutit coregraful a fost tocmai in-
chegarea unui tot unitar dansant, echivalentd
vizuald, spatiali, a muzicii lui Ravel. Lipsit
de infuzie ritmici, de stapinirea corecta a
»pasului spaniol®, corpul de balet a fost
lisat pe planul al doilea, contrar spiritului
tuturor montdrilor de pind acuma, de la pre-
miera Operei Mari din Paris din 22 noiem-
brie 1928 a Bromislavei Nijinska (in deco-
rurile Iui A. Benois) pina la montarea lui
Béjart, de pildi, de la Théitre Royal de la
Monnaie, din ianuarie 1961, cind toti dan-
satorii, in costume de ,studii“, ignorau vadit
Jtacconeo“-ul spaniol (bdtaia specifici din
cilciie), dind via{d savantelor ,trouvailles”-
uri pe care Béjart le-a imaginat in jurul
unei uriage mese-podium pe care evolua in
acelasi timp solistul D. Sifnos. Boleroul timi-
gorean ramine o fotografie frumoasd, care
deschide doar gustul spectatorilor pentru a
doua piesi a serii, Simfoniq fantasticd, a
carei bogi{ie expresiv emotionald si-a gasit
o mai fericitd rezolvare coregrafici, de astd
dati, mai ales in scenele de ansamblu. Aici
se poate vedea unul dintre cele mai frumos
coregrafizate wvalsuri dintre cite s-au montat
pe scenele noastre. In schimb, Francisc Val-
kay — in rolul compozitorului — a inteles
si redea obsesia romantici a lui Berlioz, a
femeii-ideal, printr-un fel de furie panto-
mimicd, prin migciri dezordonate §i arunciri
la podea. L-am admirat jardsi pe Iuliu Hor-
wvath, acum in compania foarte tinerei Silvia
Humaili, intr-o evolutie liricd discreta, care
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atestd din plin §i posibilitatile actoricesti ale
celor doi.

Seherazada a etalat si mai multe calitdti
coloristice decit Bolero-ul. ITuliu Marpozan a
impus aici sugestia orientalismului printr-un
dans exagerat lasciv, seducitor, intr-un cadm
plastic apasdtor, cu culori wvii, aprinse. $i
tocmai aici a gregit montarea sa, aducdind
mai degrabd cu numdarul impregnat de sen-
zualism al unui cabaret de noapte, decit cu
un balet al unei trupe profesioniste ou pre-
gitire academicd. De la montarea lui- Fokine
pentru baletele ruse ale Jui Diaghilev, cu Ida
Rubinstein si Nijinski in volurile principale,
si pina astdzi, baletul lui Rimski-Korsakov a
fost interpretat din ce in ce mai putin sen-
zual, realizindu-se in schimb racursiuri core-
grafice de sugestie si punindu-se accentul pe
caracterul dramatic al lucrdrii. Baletul din
Timigoara incearcd sd reabiliteze o formuli
de transpunere, celebri la vremea ei, dar
astdzi cu totul depdsitd de receptivitatea spec-
tatorului contemporan.

Cadrul scenografic, plat si fird persona-
litate in Bolero, sugestiv si eficace in dim-
fonia fantasticd, a fost pus in slujba acele-
iasi explozii de voluptate in Seherazada. Un
dirijor atent, Ion Kecenovici, s-a -striduit
destul si stapineascd desele porniri rebele ale
orchestrei. Aga ci premiera timisoreani, care
videste grijié pentru imtregirea repertoriului,
dar mai putin §i pentru calitatea lui, rimine
un efort ridsplatit de aplauzele politicoase
ale unui public cunoscitor ¢i, tocmai de
aceea, multumit doar pe jumitate,

Nicolae Spirescu
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