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Surprinzător cît de puţină muzică româ
nească se cîntă uneor i în Bucureşti ! 

După anunţurile concertelor d i n ult imele 
t r e i stăptămîni, parcă şcoala autohtonă aproa
pe n - a r exista. Şi nu se poate susţine că nu 
avem o viaţă muzicală activă, cînd elegan
tele săli bucureştene găzduiesc m a i m u l t de 
cinci-şase concerte săptămînal. Adică , nu 
ţinem seama n i c i de o p t i m i s m u l i m p r e s a r i 
lor de muzică străini, a l căror interes ex t ra 
o r d i n a r pentru numeroase compoziţii româ
neşti actuale n u s-a opr i t doar l a stadiul 
s imple lor vorbe ? U n hap pe care pub l i cu l 
trebuie să-l înghită cu resemnare înaintea 
fes t inu lu i pregătit de cine ştie care as al 
baghetei sau de v r e u n vestit v i r tuoz adus cu 
sacr i f i c i i , u n act de milostenie d i n partea 
şefului de orchestră sau a l a l tor şefi care au 
pus l a cale concertul — cam aşa pare să 
f i e considerată muzica autohtonă l a unele 
instituţii muzicale, foarte stimate de a l t f e l . 
Cînd zic asta, mă gîndesc şi la Filarmonică, 
tocmai l a orchestra care p r i n osîrdia l u i D i -
m i t r i e D i n i c u , d i reo toru l ei de acum o jumă
tate de veac, îşi făcuse un p r i n c i p i u d i n a 
include în fiecare concert, măcar o piesă 
românească. Şi, să n u f i e cu supărare, pe 
vremea aceea, în afară de cîteva lucrări şi 
de ceva m a i m u l t entuziasm, şcoala româ
nească de muzică simfonică era departe de 
a se f i cristal izat . . . 

A m stat nedumer i t în faţa afişului anun-
ţînd, în concertul d i r i j a t de Ios i f Conta, pe 
locul tradiţionalei piese româneşti, i n e v i t a b i 
l u l la Filarmonică poem straussian TUI t,u-
lenspiegel. (înclin să dau dreptate cui l - a 
n u m i t cîndva „imnul F i l a r m o n i c i i " ) . Dacă 
s-a urmărit succesul de publ ic , v a i , efectul 
a fost d i a m e t r a l opus. N u puţină lume a 
lăsat f o t o l i i l e goale la acest număr de f i n a l . 

A l t m i n t e r i , bucata de rezistenţă a con
cer tu lu i , Missa glagolitică, şi-a b inemeri tat 
interesul pe care îl suscită cîte o ieşire a 
m a r i i orchestre d i n r e p e r t o r i u l de rutină. U l 
t i m a , în cronologia creaţiei l u i Leo Janacek, 
Missa nu este şi cea m a i bună. D a r o sumă 
de calităţi au făcut-o să supravieţuiască 
imensului număr de misse-clişeu cîte a p r o 
dus pînă azi civilizaţia occidentală. Bună
oară, e reconfortant să auzi o lucrare d i n 
sfera f o rmelor vocale europene fără să aş
tepţi cu resemnare ar ia , pe care trebuie să o 
debiteze neapărat fiecare d i n cei p a t r u so
lişti (după t ip ic ) ; după cum interesant este 
să urmăreşti frazarea, capricioasă faţă de 
ceea ce ştim de l a clasici i i t a l i e n i , dar întru-
t o t u l firească atunci cînd e vorba de a m u z i -
caliza fonetica slavonă, aşa cum a v r u t J a 
nacek. E adevărat că această mulare a 
m o t i v u l u i muzical pe intonaţia l i m b i i vorbi te 
şi. m a i ales, manevrarea părţilor corale cad 
sub umbra de g igant a u n u i Mussorgski. 
însă la Janacek acţiunea muzicală nu m i i 
decurge cu necesitate d i n episodul precedent, 
Lecţia originală pe care compozitorul ceho
slovac a învăţat-o, s t u d i i n d cu folos f o l c l o 
r u l p o p o r u l u i său, este m o d u l de elaborare 
nu neapărat determinist . Log ica şi estetica 
aristotelică, pe care a stat şi t ea t ru l antic 
grec şi toată arta cultă europeană pînă de 
curînd, a fost depăşită în m o d v iz ionar , la 
vremea sa, de Janacek p r i n structura în 
formă de mozaic. Muz i ca l u i reprezintă o 
ar t i cu lare liberă de f i g u r i — aş îndrăzni să 
zic aleatoare — conţinînd fiecare cîte un 
m o t i v elementar obstinat, încărcat de ten
siune. Predilecţia pentru registrele acute ale 
voci lor , precum şi s cr i i tura orchestrală densă 
fac redutabi le în aceste pag in i r o l u r i l e so
liste. F a p t u l că n i c i a d m i r a b i l a şi pătrunză-
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toarea voce caldă a sopranei . E m i l i a Petrescu 
nu a p u t u t răzbate în sală,' în unele mo
mente de forţă, este i m p u t a b i l totuşi d i r i j o 
r u l u i I os i f Conta, care, cu această rezervă, 
a stăpînit b ine mas ivu l opus. 

Concertul pentru violoncel şi orchestră în 
Do major de Joseph H a y d n , a cărui desco
perire în u l t i m u l deceniu a dat a r i p i n o i cer
cetărilor d i n arhive , a avut par te de prezen
tarea magistrală a unui A ldulescu parcă 
mai r a f i n a t , m a i dezinvolt . T o c m a i de aceea 
m i - a părut bine confirmată părerea contu
rată încă de l a p r i m a audiţie de acum un 
an că această lucrare , cu siguranţă auten
tică, nu este la înălţimea sorei sale apocrife 
în Re major. 

Radiod i fuz iunea , m a i consecventă în p r o 
movarea r e p e r t o r i u l u i românesc, a prezentat 
în concertul Orchestrei de Studio p r i m a a u d i 
ţie a Concertului pentru orgă şi orchestră de 
Andreas Porfetye , curioasă împletire de f i n e 
ţuri cu f i r e t u r i pompierist ice . Mişcarea p o l i 
fonică searbădă a piesei, trăind un neoclasi
cism prea puţin convingător, dar pe de altă 
parte vigoarea unor intuiţii t i m b r a l e ar putea 
indica îndeajuns, cred, compoz i toru lu i , că 
mai m u l t cura j în divers i f i carea cu lor i l or , 
deschiderea mai hotărîtă spre posibilităţile 
tehnice m a i noi ale instrumentelor l - a r duce 
la rezultate remarcabi le . 

Premiere pentru ţara noastră au fost, de 
a l t f e l , şi celelalte lucrări d i n p r o g r a m u l O r 
chestrei de Studio d i r i j a t de L u d o v i c Baci . 
Cele 5 Piese pentru orchestră, op. 10 de 
A n t o n W e b e r n , muzică de o extremă d i f i 
cultate, unde fiecare sunet are importanţa şi 
greutatea unei întregi fraze, au fost prezen
tate într-o ţinută impecabilă, l u c r u cu atît 
m a i necesar, cu cît, d i n păcate, p u b l i c u l româ
nesc a avut destul de rare ocazii de a cu
noaşte în concert opera acestui g igant al 
secolului X X . 

Partea cea m a i mare a concertu lu i a fost 
ocupată cu opera înţeleptul Socrate de 
Georg P h i l i p p Te lemann . A m găsit foarte 
potrivită soluţia de a înlocui rec i tat ivele , în 
versiunea de operă-concert, cu o lectură spi 
rituală făcută de cra in ic , care să desluşească 

sensul acţiunii şi a l cântărilor. Imaginaţia a 
putut s u p l i n i fără probleme decorul , costumul 
şi gestul rococo, într-un spectacol unde f l u x u l 
covîrşitor a l m a r e l u i metodist care a fost 
Te lemann, şi n u acţiunea nesărată, servită 
de un l i b r e t pe a locur i p e n i b i l , justifică o 
resuscitare. E greu de contestat că urmărirea 
a r i i l o r , o r i cum m a i puţine în concert decît 
în partitură, n u ar f i trecut p r i n momente 
crit ice de atenţie. D a r , să apreciem l u c r u r i l e 
cum se cuvine, şi să avem în vedere scopul 
n o b i l căruia Baci i se închină, în a n i i d in 
urmă, ou consecvenţă. Ceea ce face acest 
entuziast muzic ian echivalează, pe p l a n u l m u 
z i c i i , cu opera restaurator i lor de monumente. 
Puţini mai sînt azi d i r i j o r i i care să munceas
că atîta spre a reînvia, i n faţa generaţiei c o n 
temporane, documentele m u z i c i i u i tate , scu-
t i n d u - n e de a împărtăşi verdictele gata f ă 
cute de i s tor iogra f i ma i m u l t sau mai puţin 
versaţi. Aşa cum educaţia literară n u se face 
răsfoind „digesturi", cu l tura muzicală auten
tică are şi ea nevoie — măcar d i n cînd în 
cînd — să parcurgă, cît ma i întregi, lucrările 
neumblate. Şi L u d o v i c Baci a înţeles bine 
acest luc ru . 

Pentru a m a i scuza absenţele româneşti 
d i n programe, ar putea f i invocată intenţia 
unor concerte tematice. Bunăoară, acel Con
cert de muzică contemporană din S.U.A. 
Iniţiativa realizării este excelentă şi merită 
sincere încurajări. D a r scuza acuză, m a i m u l t 
încă, l i p sa unor concerte în exclusivitate în
chinate creaţiei contemporane româneşti. Să 
trecem... Aşadar, u n p r o g r a m de piese p e n 
t r u vioară şi p i a n de amer i can i i D a v i d D i a 
m o n d (Sonata), Samuel Barber (Canzone), 
A l a n Hovhaness (3 Viziuni) şi J o h n C o r i -
g l iano (Sonata). N a t u r a l că, p e n t r u u n p r i m 
concert în faţa p u b l i c u l u i , care cunoaşte prea 
puţin compoz i t o r i i de peste ocean, a fost 
n i m e r i t să se arate n i v e l u l de azi a l acelei 
şcoli, şi, într-adevăr, lucrările c itate se s i 
tuează pe o treaptă înaltă de meşteşug. I a r 
în ce priveşte s t i l u r i l e diverse, care d a u o 
v i t a l i t a t e extraordinară m u z i c i i americane, 
era greu de cupr ins t o t u l . D a r , n o i cei de 
pe vechiul continent am f i interesaţi să cu 
noaştem m a i degrabă compoziţii le de o n a 
tură m a i puţin familiară decît cele de pe 
f i l i e r a S t rav insk i -Bar tok , d i n t r - o sferă, a l ta 
decît contrapunctu l l u i Cesar F r a n k sau m e -
lopeea est-mediteraneană. L a u r m a u r m e l o r , 
toate piesele incluse în r e c i t a l u l american 
se pot reduce la n u m i t o r u l comun a l u n u i 
epigonism european. Or , m a i edi f icatoare ar 
f i fost o anto log ie americană, care să i n 
cludă măcar cîteva p r o f i l e specifice de t i p u l 
înaintaşului Charles Ives şi a ingeniosului 
M o r t o n Fe ldman , m a i ales că ţinuta înaltă 
de i n t e r p r e t a r e a cup lu lu i M i h a i Gonstan-
t i n e s c u - M a r i a Cardaş a demonstrat că este 
în stare să atace şi pag in i l e cele m a i grele 
ale acestei l i t e r a t u r i . 

în sfîrşit, u n eveniment muzica l însemnat 
a fost v i z i t a l u i A a r o n Cop land , personal i 
tate de primă mărime a muz i c i i americane, 
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care a apărut la p u p i t r u l Orchestrei s i m f o 
nice a Radi iote leviz iuni i . în postura sa m a i 
puţin cunoscută, de d i r i j o r , a avut se vede 
ca obiect auto-prezeotarea personalităţii sale 
po l iva lente de muzic ian complex şi cu l t ivat . 
V i o i şi j o v i a l , cu alură tinerească în cel 
de -a l şaptelea deceniu a l existenţei sale, 
fostul elev ia! N a d i e i Boulanger şi-a a m i n t i t , 
spre plăcerea l u i şi a noastră, de unele p a 
g i n i de Faure şi Ber l ioz , ocolite pe nedrept 
în concerte, pe care le va f i studiat cîndva 
la Paris . I a r în s p i r i t de co leg ia l i tate faţă 
de compatr i o tu l său L e o n a r d Bernstein, m u 

z i c ianul amer ican a d a t strălucire u v e r t u r i i 
Candide, lucrare de a m p l u eclectism, care 
trasează punţi de legătură între Rossini şi 
Mussorgski , sau Sostakovioi şi Ghabrier . 

C u m şi era de aşteptat, de m a x i m interes 
a fost d i n a m i s m u l cu care compoz i toru l şi-a 
condus p r o p r i i l e opere. Concertul, o farsă 
nostimă, imaginată să servească puterea de 
seducţie a m a r i l o r clarinetişti a i l u m i i , între 
care şi A u r e l i a n - O c t a v Popa a l nostru (în 
aceeaşi fabuloasă dispoziţie de cîntat) şi Sa
lonul mexican, u n f e l de rapsodie în sfera 
pitorescului de peliculă americană, în roz 
bombon şi cu joc de a r t i f i c i i . 

LA O P E K A ROMÂNĂ 

Seară Bartok-Stravinski 
Pe p r i m a scenă de balet a ţării a avut 

loc, în sfîrşit, o premieră aşteptată cu mare 
interes, atît de p u b l i c u l l a r g , cît şi de spe
cialişti. Pentru că Mandarinul miraculos de 
Bela Bar tok şi Sărbătoarea primăverii de 
Igor Strav inski sînt două balete de factură 
modernă care au stîrnit mare senzaţie l a 
vremea lor , păstrîndu-şi pînă astăzi a t r a c t i -
v i tatea pentru coregraful care s-ar încumeta 
să le pună în scenă. Dificultăţile de montare 
sînt însă evidente. Ele p r o v i n atît d i n fac 
t u r a singulară a muz i c i i şi a l ibrete lor , cît 
şi d i n t i r a n i a , încă nedetronată, a tradiţiei. 
Aceasta n u îngăduia coregrafului libertăţi 
prea m a r i de interpretare , p e n t r u că, la 
amîndouă baletele, t i m p u l a c imentat o su
dură între muzică şi l i b re t , pe care n i c i o 
montare (nic i chiar aceea, celebră, a Sărbă
torii primăverii, de l a 9 decembrie 1959, d a 
torată l u i Be jar t , pentru „Theâtre Royall de 
Ia M o n n a i e " , socotită cea m a i avangardistă) 
n u o va putea ignora. E drept , l a Sărbă
toarea primăverii s-au folosit u l t e r i o r d i f e r i t e 
var iante ale l i b r e t u l u i , păstrîndu-se însă s i m 
b o l u l creaţiei, văzută f ie ca f e r t i l i t a t e , f ie 
ca trez ire la viaţă, f ie , în sfîrşit, ca act în 
sine — ref lex al dragostei împlinite. 

Pentru Oleg Danovsk i , Mandarinul mira
culos conţinea u n spor de fascinaţie, p r i n 
atmosfera terifiantă pe care o degajă. Core
g r a f u l u i nostru îi plac „scenele t a r i " , p l i n e 
de tensiune, pe care nu de puţine o r i le -a 
desenat cu bune rezultate. (Să ne amîntim, 
de pildă, de unele t a b l o u r i d i n ba le tu l Prinţ 
şi cerşetor de Laurenţiu Profeta.) Pe de altă 
parte , coregraful a precizat, în repetate rîn-
d u r i , că doreşte înscrierea ideală a m u z i c i i în 
spaţiu, înţelegînd p r i n aceasta găsirea echi 
v a l e n t u l u i perfect a l p a r t i t u r i i în f i g u r i l e de 
dans şi în paşi, şi n u rezolvarea facilă pe 

calea gesturi lor şi pantomime i . O leg Danovski 
este u n ooregraf cu ide i , şi încă u n u l cu 
idei m u l t e şi bune. Ele se exprimă în toate 
baletele sale, m a i cu seamă în cele d i n ca
d r u l „Studioului '68—'69" , creaţii caracte
rist ice pentru receptivitatea l a nou a bale
t u l u i românesc. I - a u reuşit mul te tentat ive , 
dar niciodată toate. L a o v iz ionare a Man
darinului miraculos, cu m u l t t i m p înainte de 
premieră (aşteptată, de fapt , încă de anul 
trecut ) , am fost tentaţi să credem că acest 
balet va f i cea m a i bună realizare a sa. 
A c u m însă, după ce premiera a avut loc, ne 
îndoim. A m avut impresia că pe parcurs ide
i le s-au împuţinat, sensurile s-au restrîns. 
rezolvările coregrafice — ideale, sugestive, 
aşa cum şi l e -a d o r i t întotdeauna teoretic, şi 
cum le văzusem de a l t f e l la acea v iz ionare 
de oare vorbeam — eşuînd deseori în des
criere, poveste, pantomimă. Nereuşita unor 
fraze coregrafice n u trebuie scuzată p r i n i n 
dicaţia l u i B a r t o k că avem de-a face cu o 
pantomimă. Compoz i toru l n u se referea în 
n i c i u n caz l a transpunerea scenică a suitei 
sale simfonice, care a avut loc m u l t m a i 
tîrziu, după p r i m a audiţie, l a Cologne, în 
1926. în acest sp i r i t , Oleg Danovsk i a în
cercat o acţiune de epurare a pantomimei , 
care i -a reuşit, în bună măsură, m a i ales l a 
eşafodarea r o l u l u i dansant al m a n d a r i n u l u i . 
Petre Ciortea beneficiază aic i — p r i n n a t u r a 
r o l u l u i , p r i n dispoziţia sa naturală pentru 
r o l , dar, mai ales, p r i n prerogat ivele cu 
care-1 învesteşte Oleg Danovski , creîndu-i 
p a r t i t u r a — de toate datele pentru a reuşi 
o creaţie remarcabilă. Şi receptăm cu atît 
mai acut această creaţie, cu cît ea este s in 
gulară, în r o l u l Fetei — în care admirasem 
fără rezerve, pe parcursul cîtorva repetiţii 
generale şi vizionări, f emini tatea plină de 
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graţie uşor felină a l u i I r i n e l L r c i u — , a 
apărut, la premieră, Magda lena Popa. Răs
t i m p u l scurt de acomodare cu r o l u l , speci f icul 
l u i negativ , ou care nu este familiarizată, au 
făcut ca t a l e n t u l m a r i i noastre dansatoare să 
nu-şi dea adevărata măsură. D i n punct de 
vedere str ict coregrafic, r o l u l este corect 
construit şi in terpretat ; i - a l i p s i t însă u n l u 
cru , u n singur lucru absolut necesar, şi a n u 
me completarea „arabesque"-urilor şi „plie -
u r i l o r cu un joc actoricesc m a i puţin r i g i d , 
ma i f l e x i b i l , care să contureze m a i puternic 
f i g u r a fetei decăzute, aşa cum de a l t f e l o 
cere p a r t i t u r a muzicală. Interpretarea celor 
t r e i borfaşi a abundat în pantomimă, în poze 
fioroase —, şi aic i nu am m a i recunoscut 
mîna l u i Danovski . Reuşite rămîn în acest 
balet p a r t i t u r a ooregrafică creată pentru 
M a n d a r i n , atmosfera care trădează deseori 
priceperea unu i maestru şi unele pasaje d i n 
duetu l Mandarin-Fată, neegalate ca ingen io 
zitate coregrafică. 

A l doi lea balet a l ser i i , Sărbătoarea pri
măverii de I g o r Strav insk i , are m e r i t u l de 
a ne f i demonstrat calităţile deosebite de 
ansamblu ale corpu lu i de balet a l Operei 
Române. A p o i , el ne-a arătat u n nou Vasi le 
M a r c u , coregraf cu certe posibilităţi pent ru 
dansul de sugestie. Optînd însă pentru o 
variantă a l i b r e t u l u i , f oarte apropiată de cea 

originală, m a i bogată în semnificaţii, Vasi le 
Marcu şi-a asumat, implicit, un r i s c : acela 
de a f i depăşit de bogăţia ritmică a unei 
muzic i venite parcă din adîncuri, şi astfel 
descoperit în faţa m u l t i p l e l o r sensuri sugerate 
de libret. Vas i le M a r c u s-a găsit, de cîteva 
ori, exact în această situaţie, din care a 
ieşit, f ie repetînd dispunerile c o rpu lu i de 
ansamblu, f i e apelînd l a solişti, care, din 
păcate, n u l - a u p u t u t a j u t a prea m u l t . Suavă 
şi dulce, naivă şi seducătoare, Rodica S i -
m i o n a rămas totuşi o E lue de suprafaţă, 
coregraf ia n e o f e r i n d u - i pos ib i l i tatea i d e n t i 
ficării to ta le cu persona ju l . B r u t a l şi sălbatic, 
v iguros şi c l o co t ind de tinereţe, I o n Tugearu 
e handicapat de aceeaşi eroare regizorală, dar 
şi de o a t i tud ine cîteodată prea „lumească", 
pe care o adoptă atunc i c înd ar t r e b u i să f ie 
doar vînt de primăvară. într-un f i n a l de-a 
d r e p t u l r i z i b i l , care dorea să simbolizeze, 
credem, reluarea veşnică a ritualului, p e r m a 
nenţa creaţiei, coregraful recurge l a o apa
riţie stranie, un f e l de v iz iune , de „deus ex 
m a c h i n a " , în totală contradicţie cu muzica şi 
l i b r e t u l . D a r , p r i n cele cîteva dansuri ale 
fertilităţii şi sac r i f i c iu lu i care au fascinat 
spectator i i , p r i n absenţa totală a l i t e r a r u l u i , 
p r i n angajarea unanimă a ansamblu lu i , acest 
balet rămîne un f rumos succes a l coregra
f u l u i . 

Triptic 
la Opera din Timişoara 

Teatre le dramatice montează spectacole-
coupe cuprinzînd t re i piese într-un a c t ; cele 
de operă, balete, desigur, tot de cîte u n 
act ; concertele simfonice p r o p u n de obioei 
audiţia a t re i piese muzicale. Persistenţa f o r 
mule i este argumentată de gustur i le var iate 
şi dorinţa de schimbare a spectatorului m a i 
m u l t decît de puterea sa de rezistenţă. De 
obicei, se asociază piese de teatru sau balete 
care să aibă p r i n f i rea l o r unele elemente 
comune. Gînd n u le au , sînt inventate de 
regie. Coregra fu l timişorean I u l i u M a r p o z a n 
n u a avut nevoie să forţeze o apropiere între 
t r e i compozitor i pe care şi alte spectacole de 
balet i - a u aşezat deseori alături. M a u r i c e 
Ravel , Hector Berl ioz şi N . R i m s k i - K o r s a -
kov sînt a u t o r i i p a r t i t u r i l o r de l a care a p l e 
cat un m a i vechi spectacol a l Operei Româ
ne, care s-a bucurat de m u l t succes l a vremea 
l u i p r i n ooregrafizarea atentă, sobră, în sp i 
r i t u l muz i c i i , şi, mai ales, p r i n farmecul i n 

terpretărilor cîtorva d i n t r e cei m a i b u n i d a n 
satori ai p r i m e i noastre scene l i r i c e . (Să ne 
a m i n t i m de I r i n e l L i c i u , care a însufleţit, o 
Şeherazadă după care m a i suspinăm şi 
acum.) Pentru că cele t r e i balete — Bolero, 
Simfonia fantastică şi Şeherazadă — au de
venit m a i ales p r i l e j u r i de a f i r m a r e a v i r 
tuozităţii solistice. 

în Bolero, cu deosebire se recunoaşte i n f l u 
enţa montării bucureştene, I u l i u M a r p o z a n 
neavînd altceva de făcut decît să s impl i f i ce 
d ispuneri le simetrice în adîncime, pe care 
scena timişoreană, m a i mică, n u le -ar f i 
permis. E adevărat, coregraful a i zbut i t ceea 
ce şi-a propus, adică să ilustreze, aşa cum 
ne-a obişnuit tradiţia, p r i n creşterea n u m e 
rică, treptată, a ansamblului , ampl i f i carea 
tensiuni i muzicale raveliene, a angajării o r 
chestrale. T o t atît de adevărat e şi f a p t u l 
că a reuşit, m a i ales în p a r t i t u r a solistică, 
rezervată cup lu lu i A n a Z a h a r i a - I u l i u H o r -
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v a t h , să asigure o înscriere corectă în spaţiu 
a fasc inantelor ondulaţii ale bo lerou lu i . A n a 
Z a h a r i a şi I u l i u Horv iath , dar m a i ales u l t i 
m u l , s-au detaşat l a mare distanţă de corpul 
de balet, doved ind reale afinităţi p e n t r u r i t 
m i ca seducătoare a dansului spaniol s t i l i zat . 
Ce n u a i z b u t i t coregraful a fost tocmai în
chegarea u n u i tot u n i t a r dansant, echivalenţă 
vizuală, spaţială, a m u z i c i i l u i Ravel . L i p s i t 
de in fuz ie ritmică, de stăpînirea corectă a 
„pasului span io l " , corpul de balet a fost 
lăsat pe p l a n u l a l doi lea, contrar s p i r i t u l u i 
t u t u r o r montărilor de pînă acuma, de l a p r e 
m i e r a Operei M a r i d i n Paris d i n 22 n o i e m 
br ie 1928 a Bron is lave i N i j i n s k a (în deco
r u r i l e l u i A . Benoiis) pînă l a montarea l u i 
B e j a r t , de pildă, de l a Theâtre Roya l de l a 
M o n n a i e , d i n ianuar ie 1961, cînd toţi d a n 
sa tor i i , în costume de „studii", i gnorau vădit 
„tacooneo"-ul spanio l (bătaia specifică d i n 
călcîie), dînd viaţă savantelor „trouvail les"-
u r i pe care B e j a r t le -a i m a g i n a t în j u r u l 
unei uriaşe mese-podium pe care evolua în 
acelaşi t i m p so l i s tu l D . Sifnos. Bo lerou l t i m i 
şorean rămîne o f o togra f ie frumoasă, care 
deschide doar gustul spectatori lor p e n t r u a 
doua piesă a ser i i , Simfonia fantastică, a 
cărei bogăţie expresiv emoţională şi-a găsit 
o m a i fericită rezolvare coregrafică, de astă 
dată, m a i ales în scenele de ansamblu. A i c i 
se poate vedea u n u l d i n t r e cele m a i frumos 
ooregrafizate v a l s u r i d i n t r e cîte s-au montat 
pe scenele noastre. în schimb, Francisc V a l -
kay — în r o l u l compoz i toru lu i — a înţeles 
să redea obsesia romantică a l u i Ber l ioz , a 
f e m e i i - i d e a i , p r i n t r - u n f e l de f u r i e p a n t o 
mimică, p r i n mişcări dezordonate şi aruncări 
l a podea. L - a m a d m i r a t iarăşi pe I u l i u H o r -
v a t h , acum în compania foarte t inere i S i l v ia 
Humăilă, într-o evoluţie lirică discretă, care 

atestă d i n p l i n şi posibilităţile actoriceşti ale 
celor do i . 

Şeherazadă a etalat şi m a i m u l t e calităţi 
coloristice decît Bolero-ul. I u l i u Marpozan a 
impus aici sugestia o r i en ta l i smulu i p r i n t r - u n 
dans exagerat lasciv, seducător, într-un cadru 
plast ic apăsător, cu cu lor i v i i , aprinse. Şi 
tocmai aici a greşit montarea sa, aduoînd 
m a i degrabă cu numărul impregnat de sen
zual ism a l u n u i cabaret de noapte, decît cu 
un balet al unei t rupe profesioniste cu pre 
gătire academică. De la montarea l u i Fokine 
p e n t r u baletele ruse ale l u i D i a g h i l e v , cu I d a 
Rubinste in şi N i j i n s k i în r o l u r i l e pr inc ipa le , 
şi pînă astăzi, ba le tu l l u i R imsk i -Korsakov a 
fost in terpre ta t d i n ce în ce m a i puţin sen
zual , realizîndu-se în schimb r a c u r s i u r i core
graf ice de sugestie şi punîndu-se accentul pe 
caracterul d ramat i c a l lucrării. B a l e t u l d i n 
Timişoara încearcă să reabil iteze o formulă 
de transpunere, celebră la vremea ei , dar 
astăzi cu t o t u l depăşită de recept iv i tatea spec
t a t o r u l u i conbemporan. 

C a d r u l scenografic, p l a t şi fără persona
l i t a t e în Bolero, sugestiv şi eficace în Sim
fonia fantastică, a fost pus în s lu jba acele
iaşi exploz i i de vo luptate în Şeherazadă. U n 
d i r i j o r atent, I o n Kecenovic i , s-a străduit 
destul să stăpînească desele p o r n i r i rebele ale 
orchestrei . Aşa că premiera timişoreană, care 
vădeşte gri jă p e n t r u întregirea r e p e r t o r i u l u i , 
d a r m a i puţin şi p e n t r u cal itatea l u i , rămîne 
u n efort răsplătit de aplauzele politicoase 
ale u n u i pub l i c cunoscător şi, tocmai de 
aceea, mulţumit doar pe jumătate. 

Nicolae Spirescu 
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