
care a apărut la p u p i t r u l Orchestrei s i m f o ­
nice a Radi iote leviz iuni i . în postura sa m a i 
puţin cunoscută, de d i r i j o r , a avut se vede 
ca obiect auto-prezeotarea personalităţii sale 
po l iva lente de muzic ian complex şi cu l t ivat . 
V i o i şi j o v i a l , cu alură tinerească în cel 
de -a l şaptelea deceniu a l existenţei sale, 
fostul elev ia! N a d i e i Boulanger şi-a a m i n t i t , 
spre plăcerea l u i şi a noastră, de unele p a ­
g i n i de Faure şi Ber l ioz , ocolite pe nedrept 
în concerte, pe care le va f i studiat cîndva 
la Paris . I a r în s p i r i t de co leg ia l i tate faţă 
de compatr i o tu l său L e o n a r d Bernstein, m u ­

z i c ianul amer ican a d a t strălucire u v e r t u r i i 
Candide, lucrare de a m p l u eclectism, care 
trasează punţi de legătură între Rossini şi 
Mussorgski , sau Sostakovioi şi Ghabrier . 

C u m şi era de aşteptat, de m a x i m interes 
a fost d i n a m i s m u l cu care compoz i toru l şi-a 
condus p r o p r i i l e opere. Concertul, o farsă 
nostimă, imaginată să servească puterea de 
seducţie a m a r i l o r clarinetişti a i l u m i i , între 
care şi A u r e l i a n - O c t a v Popa a l nostru (în 
aceeaşi fabuloasă dispoziţie de cîntat) şi Sa­
lonul mexican, u n f e l de rapsodie în sfera 
pitorescului de peliculă americană, în roz 
bombon şi cu joc de a r t i f i c i i . 

LA O P E K A ROMÂNĂ 

Seară Bartok-Stravinski 
Pe p r i m a scenă de balet a ţării a avut 

loc, în sfîrşit, o premieră aşteptată cu mare 
interes, atît de p u b l i c u l l a r g , cît şi de spe­
cialişti. Pentru că Mandarinul miraculos de 
Bela Bar tok şi Sărbătoarea primăverii de 
Igor Strav inski sînt două balete de factură 
modernă care au stîrnit mare senzaţie l a 
vremea lor , păstrîndu-şi pînă astăzi a t r a c t i -
v i tatea pentru coregraful care s-ar încumeta 
să le pună în scenă. Dificultăţile de montare 
sînt însă evidente. Ele p r o v i n atît d i n fac ­
t u r a singulară a muz i c i i şi a l ibrete lor , cît 
şi d i n t i r a n i a , încă nedetronată, a tradiţiei. 
Aceasta n u îngăduia coregrafului libertăţi 
prea m a r i de interpretare , p e n t r u că, la 
amîndouă baletele, t i m p u l a c imentat o su­
dură între muzică şi l i b re t , pe care n i c i o 
montare (nic i chiar aceea, celebră, a Sărbă­
torii primăverii, de l a 9 decembrie 1959, d a ­
torată l u i Be jar t , pentru „Theâtre Royall de 
Ia M o n n a i e " , socotită cea m a i avangardistă) 
n u o va putea ignora. E drept , l a Sărbă­
toarea primăverii s-au folosit u l t e r i o r d i f e r i t e 
var iante ale l i b r e t u l u i , păstrîndu-se însă s i m ­
b o l u l creaţiei, văzută f ie ca f e r t i l i t a t e , f ie 
ca trez ire la viaţă, f ie , în sfîrşit, ca act în 
sine — ref lex al dragostei împlinite. 

Pentru Oleg Danovsk i , Mandarinul mira­
culos conţinea u n spor de fascinaţie, p r i n 
atmosfera terifiantă pe care o degajă. Core­
g r a f u l u i nostru îi plac „scenele t a r i " , p l i n e 
de tensiune, pe care nu de puţine o r i le -a 
desenat cu bune rezultate. (Să ne amîntim, 
de pildă, de unele t a b l o u r i d i n ba le tu l Prinţ 
şi cerşetor de Laurenţiu Profeta.) Pe de altă 
parte , coregraful a precizat, în repetate rîn-
d u r i , că doreşte înscrierea ideală a m u z i c i i în 
spaţiu, înţelegînd p r i n aceasta găsirea echi ­
v a l e n t u l u i perfect a l p a r t i t u r i i în f i g u r i l e de 
dans şi în paşi, şi n u rezolvarea facilă pe 

calea gesturi lor şi pantomime i . O leg Danovski 
este u n ooregraf cu ide i , şi încă u n u l cu 
idei m u l t e şi bune. Ele se exprimă în toate 
baletele sale, m a i cu seamă în cele d i n ca­
d r u l „Studioului '68—'69" , creaţii caracte­
rist ice pentru receptivitatea l a nou a bale­
t u l u i românesc. I - a u reuşit mul te tentat ive , 
dar niciodată toate. L a o v iz ionare a Man­
darinului miraculos, cu m u l t t i m p înainte de 
premieră (aşteptată, de fapt , încă de anul 
trecut ) , am fost tentaţi să credem că acest 
balet va f i cea m a i bună realizare a sa. 
A c u m însă, după ce premiera a avut loc, ne 
îndoim. A m avut impresia că pe parcurs ide­
i le s-au împuţinat, sensurile s-au restrîns. 
rezolvările coregrafice — ideale, sugestive, 
aşa cum şi l e -a d o r i t întotdeauna teoretic, şi 
cum le văzusem de a l t f e l la acea v iz ionare 
de oare vorbeam — eşuînd deseori în des­
criere, poveste, pantomimă. Nereuşita unor 
fraze coregrafice n u trebuie scuzată p r i n i n ­
dicaţia l u i B a r t o k că avem de-a face cu o 
pantomimă. Compoz i toru l n u se referea în 
n i c i u n caz l a transpunerea scenică a suitei 
sale simfonice, care a avut loc m u l t m a i 
tîrziu, după p r i m a audiţie, l a Cologne, în 
1926. în acest sp i r i t , Oleg Danovsk i a în­
cercat o acţiune de epurare a pantomimei , 
care i -a reuşit, în bună măsură, m a i ales l a 
eşafodarea r o l u l u i dansant al m a n d a r i n u l u i . 
Petre Ciortea beneficiază aic i — p r i n n a t u r a 
r o l u l u i , p r i n dispoziţia sa naturală pentru 
r o l , dar, mai ales, p r i n prerogat ivele cu 
care-1 învesteşte Oleg Danovski , creîndu-i 
p a r t i t u r a — de toate datele pentru a reuşi 
o creaţie remarcabilă. Şi receptăm cu atît 
mai acut această creaţie, cu cît ea este s in ­
gulară, în r o l u l Fetei — în care admirasem 
fără rezerve, pe parcursul cîtorva repetiţii 
generale şi vizionări, f emini tatea plină de 
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graţie uşor felină a l u i I r i n e l L r c i u — , a 
apărut, la premieră, Magda lena Popa. Răs­
t i m p u l scurt de acomodare cu r o l u l , speci f icul 
l u i negativ , ou care nu este familiarizată, au 
făcut ca t a l e n t u l m a r i i noastre dansatoare să 
nu-şi dea adevărata măsură. D i n punct de 
vedere str ict coregrafic, r o l u l este corect 
construit şi in terpretat ; i - a l i p s i t însă u n l u ­
cru , u n singur lucru absolut necesar, şi a n u ­
me completarea „arabesque"-urilor şi „plie -
u r i l o r cu un joc actoricesc m a i puţin r i g i d , 
ma i f l e x i b i l , care să contureze m a i puternic 
f i g u r a fetei decăzute, aşa cum de a l t f e l o 
cere p a r t i t u r a muzicală. Interpretarea celor 
t r e i borfaşi a abundat în pantomimă, în poze 
fioroase —, şi aic i nu am m a i recunoscut 
mîna l u i Danovski . Reuşite rămîn în acest 
balet p a r t i t u r a ooregrafică creată pentru 
M a n d a r i n , atmosfera care trădează deseori 
priceperea unu i maestru şi unele pasaje d i n 
duetu l Mandarin-Fată, neegalate ca ingen io ­
zitate coregrafică. 

A l doi lea balet a l ser i i , Sărbătoarea pri­
măverii de I g o r Strav insk i , are m e r i t u l de 
a ne f i demonstrat calităţile deosebite de 
ansamblu ale corpu lu i de balet a l Operei 
Române. A p o i , el ne-a arătat u n nou Vasi le 
M a r c u , coregraf cu certe posibilităţi pent ru 
dansul de sugestie. Optînd însă pentru o 
variantă a l i b r e t u l u i , f oarte apropiată de cea 

originală, m a i bogată în semnificaţii, Vasi le 
Marcu şi-a asumat, implicit, un r i s c : acela 
de a f i depăşit de bogăţia ritmică a unei 
muzic i venite parcă din adîncuri, şi astfel 
descoperit în faţa m u l t i p l e l o r sensuri sugerate 
de libret. Vas i le M a r c u s-a găsit, de cîteva 
ori, exact în această situaţie, din care a 
ieşit, f ie repetînd dispunerile c o rpu lu i de 
ansamblu, f i e apelînd l a solişti, care, din 
păcate, n u l - a u p u t u t a j u t a prea m u l t . Suavă 
şi dulce, naivă şi seducătoare, Rodica S i -
m i o n a rămas totuşi o E lue de suprafaţă, 
coregraf ia n e o f e r i n d u - i pos ib i l i tatea i d e n t i ­
ficării to ta le cu persona ju l . B r u t a l şi sălbatic, 
v iguros şi c l o co t ind de tinereţe, I o n Tugearu 
e handicapat de aceeaşi eroare regizorală, dar 
şi de o a t i tud ine cîteodată prea „lumească", 
pe care o adoptă atunc i c înd ar t r e b u i să f ie 
doar vînt de primăvară. într-un f i n a l de-a 
d r e p t u l r i z i b i l , care dorea să simbolizeze, 
credem, reluarea veşnică a ritualului, p e r m a ­
nenţa creaţiei, coregraful recurge l a o apa­
riţie stranie, un f e l de v iz iune , de „deus ex 
m a c h i n a " , în totală contradicţie cu muzica şi 
l i b r e t u l . D a r , p r i n cele cîteva dansuri ale 
fertilităţii şi sac r i f i c iu lu i care au fascinat 
spectator i i , p r i n absenţa totală a l i t e r a r u l u i , 
p r i n angajarea unanimă a ansamblu lu i , acest 
balet rămîne un f rumos succes a l coregra­
f u l u i . 

Triptic 
la Opera din Timişoara 

Teatre le dramatice montează spectacole-
coupe cuprinzînd t re i piese într-un a c t ; cele 
de operă, balete, desigur, tot de cîte u n 
act ; concertele simfonice p r o p u n de obioei 
audiţia a t re i piese muzicale. Persistenţa f o r ­
mule i este argumentată de gustur i le var iate 
şi dorinţa de schimbare a spectatorului m a i 
m u l t decît de puterea sa de rezistenţă. De 
obicei, se asociază piese de teatru sau balete 
care să aibă p r i n f i rea l o r unele elemente 
comune. Gînd n u le au , sînt inventate de 
regie. Coregra fu l timişorean I u l i u M a r p o z a n 
n u a avut nevoie să forţeze o apropiere între 
t r e i compozitor i pe care şi alte spectacole de 
balet i - a u aşezat deseori alături. M a u r i c e 
Ravel , Hector Berl ioz şi N . R i m s k i - K o r s a -
kov sînt a u t o r i i p a r t i t u r i l o r de l a care a p l e ­
cat un m a i vechi spectacol a l Operei Româ­
ne, care s-a bucurat de m u l t succes l a vremea 
l u i p r i n ooregrafizarea atentă, sobră, în sp i ­
r i t u l muz i c i i , şi, mai ales, p r i n farmecul i n ­

terpretărilor cîtorva d i n t r e cei m a i b u n i d a n ­
satori ai p r i m e i noastre scene l i r i c e . (Să ne 
a m i n t i m de I r i n e l L i c i u , care a însufleţit, o 
Şeherazadă după care m a i suspinăm şi 
acum.) Pentru că cele t r e i balete — Bolero, 
Simfonia fantastică şi Şeherazadă — au de­
venit m a i ales p r i l e j u r i de a f i r m a r e a v i r ­
tuozităţii solistice. 

în Bolero, cu deosebire se recunoaşte i n f l u ­
enţa montării bucureştene, I u l i u M a r p o z a n 
neavînd altceva de făcut decît să s impl i f i ce 
d ispuneri le simetrice în adîncime, pe care 
scena timişoreană, m a i mică, n u le -ar f i 
permis. E adevărat, coregraful a i zbut i t ceea 
ce şi-a propus, adică să ilustreze, aşa cum 
ne-a obişnuit tradiţia, p r i n creşterea n u m e ­
rică, treptată, a ansamblului , ampl i f i carea 
tensiuni i muzicale raveliene, a angajării o r ­
chestrale. T o t atît de adevărat e şi f a p t u l 
că a reuşit, m a i ales în p a r t i t u r a solistică, 
rezervată cup lu lu i A n a Z a h a r i a - I u l i u H o r -
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