care a apidrut la pupitrul Orchestrei simfo-
nice a Radioteleviziunii. In postura sa mai
putin .cunoscutd, de dirijor, a avut se vede
ca obiect auto-prezentarea personalitifii sale
polivalente de muzician complex si cultivat.
Vioi §i jovial, cu alurd tinereascd in cel
de-al saptelea deceniu al existentei. sale,
fostul elev al Nadiei Boulanger si-a amintit,
spre plicerea lui §i a moastrd, de unele pa-
gini de Fauré §i Berlioz, ocolite pe nedrept
in concerte, pe care le va fi studiat cindva
la Paris. Iar 4n spirit de colegialitate fatd
de compatriotul siu Leonard Bernstein, mu-
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zicianul american a dat stralucire uverturii
Candide, lucrare de amplu eclectism. care
traseazd punti de legiturd intre Rossini §i
Mussorgski, sau Sostakovici® i Chabrier.

Cum si era de asteptat, de maxim interes
a fost dinamismul cu care compozitorul §i-a
condus propriile opere. Concertul, o farsa
nostimi, imaginatd sid serveascid puterea de
seductie a marilor «clarinetisti ai lumii, intre
care*si Aurelian-Octav Popa al nostru (in
aceeasi fabuloasid dispozitie de cintat) si Sa-
lonul mexican, un fel de rapsodie in sfera
pitorescului de peliculd americand, in roz
bombon si cu joc de artificii.

Seard Bartok=Stravinski

Pe prima sceni de balet a tirii a avut
loc, in sfirgit, o premieri asteptati cu mare
interes, atit de publicul larg, cit si de spe-
cialisti. Pentru cd Mandarinu] miraculos de
Bela Bartok si Sdrbdtoareq primdverii de
Igor Stravinski sint doui balete de facturd
moderna care au stirnit mare senzatie la
vremea lor, pistrindu-si pind astdzi atracti-
vitatea pentru coregraful care s-ar incumeta
si le punii in sceni. Dificultitile de montare
sint insd evidente. Ele provin atit din fac-
tura singulard a muzicii si a libretelor, cit
si din tirania, inci nedetronati, a traditiei
Aceasta nu ingdduia coregrafului libertiti
prea mari de -interpretare, pentru ca, la
amindoud baletele, timpul a cimentat o su-
durd intre muzica si libret, pe care nici o
montare (nici chiar aceea, celebri, a Sarba-
torii primdverii, de la 9 decembrie 1959, da-
torata lui Béjart, pentru ,Thédtre Royal de
la Monnaie®, socotiti cea mai avangardistd)
nu o va putea ignora. E drept, la Sdrbi-
toarea primdverii s-au folosit ulterior diferite
variante ale libretului, péstrindu-se insd sim-
bolul «creatiei, vidzuti fie ca fertilitate, fie
ca trezire la wvia{d, fie, in sfirsit, ca act in
sine - reflex al dragostei implinite.

Pentru Oleg Danovski, Mandarinuyl mira-
culos continea un spor de fascinatie, prin
atmosfera terifianti pe care o degaji. Core-
grafului nostru 1i plac ,scenele tari®, pline
de tensiune, pe care nu de putine ori le-a
desenat cu bune rezultate. {Si ne amintim,
de pildd, de unele tablouri din baletul Print
§i cersetor de Laureniiu Profeta.) Pe de altd
parte, coregraful a precizat, in repetate rin-
duri, cd doreste inscrierea ideali a muzicii in
spatiu, infelegind prin aceasta gdsirea echi-
valentului perfect al partiturii in figurile de
dans §i in pagi, si nu rezolvarea facili pe
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calea gesturilor 5i pantomimei. Oleg Danovsk
este un coregraf cu idei, §i inca unul cu
idei multe si bune. Ele se exprima in toate
baletele sale, mai cu seamd in cele din ca-
drul ,Studioului ’68—'69“, creatii caracte-
ristice pentru receptivitatea la nou a bale-
tului roménesc. I-au reusit multe tentative,
dar niciodatid toate. Lia o vizionare a Man-
darinului miraculos, cu mult timp inainte de
premierd {asteptatd, de fapt, incd de anul
trecut), am fost tentafi si credem cd acest
balet va fi cea mai buna realizare a sa.
Acum insi, dupd ce premiera a avut loc, ne
indoim. Am avut impresia ci pe parcurs ide-
ile s-au imputinat, sensurile s-au restrins.
rezolvirile coregrafice — ‘ideale, sugestive,
asa cum §i le-a dorit intotdeauna teoretic, si
cum le vidzusem de altfel la acea vizionare
de care vorbeam — esuind deseori in des-
criere, poveste, paniomimia. Nereugita unor
fraze coregrafice nu trebuie scuzati prin in-
dicatia lui Bartok ci avem de-a face cu o
pantomimi. Compozitorul nu se referea in
nici un caz la transpunerea scenicd a suitei
sale simfonice, care a avut loc mult mai
tirziu, dupi prima auditie, la Cologne, in
1926. In acest spirit, Oleg Danovski a in-
cercat o actiune de epurare a pantomimei,
care i-a reusit, in buni misurd, mai ales la
esafodarea rolului dansant al ‘mandarinului.
Petre Ciortea beneficiazd aici — prin natura
rolului, prin dispozifia sa mnaturala pentru
rol, dar, mai ales, prin prerogativele cu
care-l investeste Oleg Danovski. creindu-i
partitura — de toate datele pentru a reusi
o creaiic remarcabild. Si receptim eu atit
mai acut aceastd creatie, cu cit ea este sin-
gulard. In rolul Fetei — in care admirasem
fard rezerve, pe parcursul citorva repetitii
generale §i viziondri, feminitatea plind de
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gratie usor felind a lui Irinel Liciu —, a
apdrut, la premierd, Magdalena Popa. Ris-
timpul scurt de acomodare cu rolul, specificul
lul negativ, cu care nu este familiarizatd, au
facut ca talentul marii noastre dansatoare si
nu-si dea adevdrata misurd. Din punct de
vedere strict coregrafic, rolul este corect
censtruit si interpretat ; i-a lipsit insi wn lu-
cru, un singur lucmu absolut necesar, §i anu-
me completarea ,arabesque*-urilor si ,plié -
urilor cu un joc actoricesc mai putin rigid,
mai flexibil, care si contureze mai puternic
figura fetei decidzute, asa cum de altfel o
cere partitura muzicald. Interpretarea celor
trei borfagi a abundat in pantomimi, in poze
fioroase -, §i aici nu am mai recunoscut
mina lui Danovski. Reusite rimin in acest
balet partitura coregrafici creatd pentru
Mandarin, atmosfera care trddeazi deseori
priceperea unui maestru si unele pasaje din
duetul Mandarin-Fata, neegalate ca ingenio-
zitate coregraficd.

Al doilea balet al serii, Sdrbdtoareq pri-
maverii de Igor Stravinski, are meritul de
a ne fi demonstrat calitdtile deosebite de
ansamblu ale corpului de balet al Operei
Roméne. Apoi, el ne-a aritat un nou Vasile
Marcu, coregraf cu certe posibilititi pentru
dansul de sugestic. Optind insi pentru o
variantd a libretului, foarte apropiatd de cea

[riptic
la Upera

Teatrele dramatice monteazd spectacole-
coupé cuprinzind trei piese intr-un act; cele
de opera, balete, desigur, tot de cite un
act; concertele simfonice propun de obicei
auditia a trei piese muzicale. Persistenta for-
mulei este argumentatd de gusturile variate
si dorinta de schimbare a spectatorului mai
mult decit de puterea sa de rezistentd. De
obicei, se asociazi piese de teatru sau balete
care sa aibd prin firea lor unele elemente
comune. Cind nu le au, sint inventate de
regie. Coregraful timigorean Iuliu Marpozan
nu a avut nevoie 83 forteze o apropiere intre
trei compozitori pe care §i alte spectacole de
balet i-au asezat deseori aldturi. Maurice
Ravel, Héctor Berlioz i N. Rimski-Korsa-
kov sint autorii pantiturilor de la care a ple-
cat un mai vechi spectacol al Operei Roma-
ne, care s-a bucurat de mult succes la vremea
lui prin coregrafizarea atemntd, sobrd, in spi-
ritul muzicii, gi, mai ales, prin farmecul in-
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originald, mai bogati in semmificatii, Vasile
Marcu si-a asumat, implicit, un risc: acela
de a fi depdsit de bogidtia ritmicd a unei
muzici venite parcd din adincuri, si astfel
descoperit in fata multiplelor sensuri sugerate
de libret. Vasile Marcu s-a gasit, de citeva
ori, exact In aceastd situatie, din care a
iesit, fie repetind dispunerile corpului de
ansamblu, fie apelind la soligti, care, din
pdcate, nu l-au putut ajuta prea mult. Suavi
si dulce, naivi gi seducdtoare, Rodica Si-
mion a rimas totusi o Elue de suprafati,
coregrafia neoferindu-i posibilitatea identi-
ficdrii totale cu personajul. Brutal si salbatic,
viguros i clocotind de tinerete, Ion Tugearu
e handicapat de aceeasi eroare regizorala, dar
si de o atitudine citeodati prea ,lumeascd”,
pe care o adoptd atunci cind ar trebui si fie
doar vint de primivari. Intr-un final de-a
dreptul rizibil, care dorea sda simbolizeze,
credem, reluarea vesnici a ritualului, perma-
menta creatiei, coregraful recurge la o apa-
ritie stranie, un fel de viziune, de ,deus ex
machina®, in totali contradicfie cu muzica si
libretul. Dar, prin cele citeva dansuri ale
fertilitdtii si sacrificiului care au fascinat
spectatorii, prin absenta totald a literarului,
prin angajarea unanimi a ansamblului, acest
balet rimine un frumos succes al coregra-
fului.

in limisoara

terpretirilor citorva dintre cei mai buni dan-
satori al primei noastre scene lirice. (Si ne
amintim de Irinel Liciu, care a insufletit, o

Jeherazadd dupd care mai suspindm §i
acum.) Pentru cd cele trei balete — Bolero,
Simfonia fantasticd si Seherazada — au de-

venit mai ales prilejuri de afirmare a vir-
tuozitatii solistice.

In Bolero, cu deosebire se recunoagte influ-
enta montdrii bucurestene, Iuliu Marpozan
neavind altceva de facut decit si simplifice
dispunerile simetrice in adincime, pe care
scena timisoreand, mai micid, nu le-ar fi
permis. E adevidrat, coregraful a izbutit ceea
ce si-a propus, adicd sa ilustreze, asa cum
ne-a obisnuit traditia, prin crejterea nume-
ricd, treptatd, a ansamblului, amplificarea
tensiunil muzicale raveliene, a angajirii or-
chestrale. Tot atit de adevdrat e si faptul
ci a reusit, mai ales in partitura solisticd,
rezervatd cuplului Ana Zaharia-Iuliu Hor-
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