gratie usor felind a lui Irinel Liciu —, a
apdrut, la premierd, Magdalena Popa. Ris-
timpul scurt de acomodare cu rolul, specificul
lul negativ, cu care nu este familiarizatd, au
facut ca talentul marii noastre dansatoare si
nu-si dea adevdrata misurd. Din punct de
vedere strict coregrafic, rolul este corect
censtruit si interpretat ; i-a lipsit insi wn lu-
cru, un singur lucmu absolut necesar, §i anu-
me completarea ,arabesque*-urilor si ,plié -
urilor cu un joc actoricesc mai putin rigid,
mai flexibil, care si contureze mai puternic
figura fetei decidzute, asa cum de altfel o
cere partitura muzicald. Interpretarea celor
trei borfagi a abundat in pantomimi, in poze
fioroase -, §i aici nu am mai recunoscut
mina lui Danovski. Reusite rimin in acest
balet partitura coregrafici creatd pentru
Mandarin, atmosfera care trddeazi deseori
priceperea unui maestru si unele pasaje din
duetul Mandarin-Fata, neegalate ca ingenio-
zitate coregraficd.

Al doilea balet al serii, Sdrbdtoareq pri-
maverii de Igor Stravinski, are meritul de
a ne fi demonstrat calitdtile deosebite de
ansamblu ale corpului de balet al Operei
Roméne. Apoi, el ne-a aritat un nou Vasile
Marcu, coregraf cu certe posibilititi pentru
dansul de sugestic. Optind insi pentru o
variantd a libretului, foarte apropiatd de cea

[riptic
la Upera

Teatrele dramatice monteazd spectacole-
coupé cuprinzind trei piese intr-un act; cele
de opera, balete, desigur, tot de cite un
act; concertele simfonice propun de obicei
auditia a trei piese muzicale. Persistenta for-
mulei este argumentatd de gusturile variate
si dorinta de schimbare a spectatorului mai
mult decit de puterea sa de rezistentd. De
obicei, se asociazi piese de teatru sau balete
care sa aibd prin firea lor unele elemente
comune. Cind nu le au, sint inventate de
regie. Coregraful timigorean Iuliu Marpozan
nu a avut nevoie 83 forteze o apropiere intre
trei compozitori pe care §i alte spectacole de
balet i-au asezat deseori aldturi. Maurice
Ravel, Héctor Berlioz i N. Rimski-Korsa-
kov sint autorii pantiturilor de la care a ple-
cat un mai vechi spectacol al Operei Roma-
ne, care s-a bucurat de mult succes la vremea
lui prin coregrafizarea atemntd, sobrd, in spi-
ritul muzicii, gi, mai ales, prin farmecul in-
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originald, mai bogati in semmificatii, Vasile
Marcu si-a asumat, implicit, un risc: acela
de a fi depdsit de bogidtia ritmicd a unei
muzici venite parcd din adincuri, si astfel
descoperit in fata multiplelor sensuri sugerate
de libret. Vasile Marcu s-a gasit, de citeva
ori, exact In aceastd situatie, din care a
iesit, fie repetind dispunerile corpului de
ansamblu, fie apelind la soligti, care, din
pdcate, nu l-au putut ajuta prea mult. Suavi
si dulce, naivi gi seducdtoare, Rodica Si-
mion a rimas totusi o Elue de suprafati,
coregrafia neoferindu-i posibilitatea identi-
ficdrii totale cu personajul. Brutal si salbatic,
viguros i clocotind de tinerete, Ion Tugearu
e handicapat de aceeasi eroare regizorala, dar
si de o atitudine citeodati prea ,lumeascd”,
pe care o adoptd atunci cind ar trebui si fie
doar vint de primivari. Intr-un final de-a
dreptul rizibil, care dorea sda simbolizeze,
credem, reluarea vesnici a ritualului, perma-
menta creatiei, coregraful recurge la o apa-
ritie stranie, un fel de viziune, de ,deus ex
machina®, in totali contradicfie cu muzica si
libretul. Dar, prin cele citeva dansuri ale
fertilitdtii si sacrificiului care au fascinat
spectatorii, prin absenta totald a literarului,
prin angajarea unanimi a ansamblului, acest
balet rimine un frumos succes al coregra-
fului.

in limisoara

terpretirilor citorva dintre cei mai buni dan-
satori al primei noastre scene lirice. (Si ne
amintim de Irinel Liciu, care a insufletit, o

Jeherazadd dupd care mai suspindm §i
acum.) Pentru cd cele trei balete — Bolero,
Simfonia fantasticd si Seherazada — au de-

venit mai ales prilejuri de afirmare a vir-
tuozitatii solistice.

In Bolero, cu deosebire se recunoagte influ-
enta montdrii bucurestene, Iuliu Marpozan
neavind altceva de facut decit si simplifice
dispunerile simetrice in adincime, pe care
scena timisoreand, mai micid, nu le-ar fi
permis. E adevidrat, coregraful a izbutit ceea
ce si-a propus, adicd sa ilustreze, asa cum
ne-a obisnuit traditia, prin crejterea nume-
ricd, treptatd, a ansamblului, amplificarea
tensiunil muzicale raveliene, a angajirii or-
chestrale. Tot atit de adevdrat e si faptul
ci a reusit, mai ales in partitura solisticd,
rezervatd cuplului Ana Zaharia-Iuliu Hor-
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vath, sa asigure e inscriere corectd in spatiu
a fascinantelor ondulatii ale boleroului. Ana
Zaharia §i Iuliv Horvath, dar mai ales ulti-
mul, s-au detagat la mare distanti de corpul
de balet, dovedind reale afinitd{i pentru rit-
mica seducitoare a dansului spaniol stilizat.
Ce nu a izbutit coregraful a fost tocmai in-
chegarea unui tot unitar dansant, echivalentd
vizuald, spatiali, a muzicii lui Ravel. Lipsit
de infuzie ritmici, de stapinirea corecta a
»pasului spaniol®, corpul de balet a fost
lisat pe planul al doilea, contrar spiritului
tuturor montdrilor de pind acuma, de la pre-
miera Operei Mari din Paris din 22 noiem-
brie 1928 a Bromislavei Nijinska (in deco-
rurile Iui A. Benois) pina la montarea lui
Béjart, de pildi, de la Théitre Royal de la
Monnaie, din ianuarie 1961, cind toti dan-
satorii, in costume de ,studii“, ignorau vadit
Jtacconeo“-ul spaniol (bdtaia specifici din
cilciie), dind via{d savantelor ,trouvailles”-
uri pe care Béjart le-a imaginat in jurul
unei uriage mese-podium pe care evolua in
acelasi timp solistul D. Sifnos. Boleroul timi-
gorean ramine o fotografie frumoasd, care
deschide doar gustul spectatorilor pentru a
doua piesi a serii, Simfoniq fantasticd, a
carei bogi{ie expresiv emotionald si-a gasit
o mai fericitd rezolvare coregrafici, de astd
dati, mai ales in scenele de ansamblu. Aici
se poate vedea unul dintre cele mai frumos
coregrafizate wvalsuri dintre cite s-au montat
pe scenele noastre. In schimb, Francisc Val-
kay — in rolul compozitorului — a inteles
si redea obsesia romantici a lui Berlioz, a
femeii-ideal, printr-un fel de furie panto-
mimicd, prin migciri dezordonate §i arunciri
la podea. L-am admirat jardsi pe Iuliu Hor-
wvath, acum in compania foarte tinerei Silvia
Humaili, intr-o evolutie liricd discreta, care
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atestd din plin §i posibilitatile actoricesti ale
celor doi.

Seherazada a etalat si mai multe calitdti
coloristice decit Bolero-ul. ITuliu Marpozan a
impus aici sugestia orientalismului printr-un
dans exagerat lasciv, seducitor, intr-un cadm
plastic apasdtor, cu culori wvii, aprinse. $i
tocmai aici a gregit montarea sa, aducdind
mai degrabd cu numdarul impregnat de sen-
zualism al unui cabaret de noapte, decit cu
un balet al unei trupe profesioniste ou pre-
gitire academicd. De la montarea lui- Fokine
pentru baletele ruse ale Jui Diaghilev, cu Ida
Rubinstein si Nijinski in volurile principale,
si pina astdzi, baletul lui Rimski-Korsakov a
fost interpretat din ce in ce mai putin sen-
zual, realizindu-se in schimb racursiuri core-
grafice de sugestie si punindu-se accentul pe
caracterul dramatic al lucrdrii. Baletul din
Timigoara incearcd sd reabiliteze o formuli
de transpunere, celebri la vremea ei, dar
astdzi cu totul depdsitd de receptivitatea spec-
tatorului contemporan.

Cadrul scenografic, plat si fird persona-
litate in Bolero, sugestiv si eficace in dim-
fonia fantasticd, a fost pus in slujba acele-
iasi explozii de voluptate in Seherazada. Un
dirijor atent, Ion Kecenovici, s-a -striduit
destul si stapineascd desele porniri rebele ale
orchestrei. Aga ci premiera timisoreani, care
videste grijié pentru imtregirea repertoriului,
dar mai putin §i pentru calitatea lui, rimine
un efort ridsplatit de aplauzele politicoase
ale unui public cunoscitor ¢i, tocmai de
aceea, multumit doar pe jumitate,

Nicolae Spirescu
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