
graţie uşor felină a l u i I r i n e l L r c i u — , a 
apărut, la premieră, Magda lena Popa. Răs­
t i m p u l scurt de acomodare cu r o l u l , speci f icul 
l u i negativ , ou care nu este familiarizată, au 
făcut ca t a l e n t u l m a r i i noastre dansatoare să 
nu-şi dea adevărata măsură. D i n punct de 
vedere str ict coregrafic, r o l u l este corect 
construit şi in terpretat ; i - a l i p s i t însă u n l u ­
cru , u n singur lucru absolut necesar, şi a n u ­
me completarea „arabesque"-urilor şi „plie -
u r i l o r cu un joc actoricesc m a i puţin r i g i d , 
ma i f l e x i b i l , care să contureze m a i puternic 
f i g u r a fetei decăzute, aşa cum de a l t f e l o 
cere p a r t i t u r a muzicală. Interpretarea celor 
t r e i borfaşi a abundat în pantomimă, în poze 
fioroase —, şi aic i nu am m a i recunoscut 
mîna l u i Danovski . Reuşite rămîn în acest 
balet p a r t i t u r a ooregrafică creată pentru 
M a n d a r i n , atmosfera care trădează deseori 
priceperea unu i maestru şi unele pasaje d i n 
duetu l Mandarin-Fată, neegalate ca ingen io ­
zitate coregrafică. 

A l doi lea balet a l ser i i , Sărbătoarea pri­
măverii de I g o r Strav insk i , are m e r i t u l de 
a ne f i demonstrat calităţile deosebite de 
ansamblu ale corpu lu i de balet a l Operei 
Române. A p o i , el ne-a arătat u n nou Vasi le 
M a r c u , coregraf cu certe posibilităţi pent ru 
dansul de sugestie. Optînd însă pentru o 
variantă a l i b r e t u l u i , f oarte apropiată de cea 

originală, m a i bogată în semnificaţii, Vasi le 
Marcu şi-a asumat, implicit, un r i s c : acela 
de a f i depăşit de bogăţia ritmică a unei 
muzic i venite parcă din adîncuri, şi astfel 
descoperit în faţa m u l t i p l e l o r sensuri sugerate 
de libret. Vas i le M a r c u s-a găsit, de cîteva 
ori, exact în această situaţie, din care a 
ieşit, f ie repetînd dispunerile c o rpu lu i de 
ansamblu, f i e apelînd l a solişti, care, din 
păcate, n u l - a u p u t u t a j u t a prea m u l t . Suavă 
şi dulce, naivă şi seducătoare, Rodica S i -
m i o n a rămas totuşi o E lue de suprafaţă, 
coregraf ia n e o f e r i n d u - i pos ib i l i tatea i d e n t i ­
ficării to ta le cu persona ju l . B r u t a l şi sălbatic, 
v iguros şi c l o co t ind de tinereţe, I o n Tugearu 
e handicapat de aceeaşi eroare regizorală, dar 
şi de o a t i tud ine cîteodată prea „lumească", 
pe care o adoptă atunc i c înd ar t r e b u i să f ie 
doar vînt de primăvară. într-un f i n a l de-a 
d r e p t u l r i z i b i l , care dorea să simbolizeze, 
credem, reluarea veşnică a ritualului, p e r m a ­
nenţa creaţiei, coregraful recurge l a o apa­
riţie stranie, un f e l de v iz iune , de „deus ex 
m a c h i n a " , în totală contradicţie cu muzica şi 
l i b r e t u l . D a r , p r i n cele cîteva dansuri ale 
fertilităţii şi sac r i f i c iu lu i care au fascinat 
spectator i i , p r i n absenţa totală a l i t e r a r u l u i , 
p r i n angajarea unanimă a ansamblu lu i , acest 
balet rămîne un f rumos succes a l coregra­
f u l u i . 

Triptic 
la Opera din Timişoara 

Teatre le dramatice montează spectacole-
coupe cuprinzînd t re i piese într-un a c t ; cele 
de operă, balete, desigur, tot de cîte u n 
act ; concertele simfonice p r o p u n de obioei 
audiţia a t re i piese muzicale. Persistenţa f o r ­
mule i este argumentată de gustur i le var iate 
şi dorinţa de schimbare a spectatorului m a i 
m u l t decît de puterea sa de rezistenţă. De 
obicei, se asociază piese de teatru sau balete 
care să aibă p r i n f i rea l o r unele elemente 
comune. Gînd n u le au , sînt inventate de 
regie. Coregra fu l timişorean I u l i u M a r p o z a n 
n u a avut nevoie să forţeze o apropiere între 
t r e i compozitor i pe care şi alte spectacole de 
balet i - a u aşezat deseori alături. M a u r i c e 
Ravel , Hector Berl ioz şi N . R i m s k i - K o r s a -
kov sînt a u t o r i i p a r t i t u r i l o r de l a care a p l e ­
cat un m a i vechi spectacol a l Operei Româ­
ne, care s-a bucurat de m u l t succes l a vremea 
l u i p r i n ooregrafizarea atentă, sobră, în sp i ­
r i t u l muz i c i i , şi, mai ales, p r i n farmecul i n ­

terpretărilor cîtorva d i n t r e cei m a i b u n i d a n ­
satori ai p r i m e i noastre scene l i r i c e . (Să ne 
a m i n t i m de I r i n e l L i c i u , care a însufleţit, o 
Şeherazadă după care m a i suspinăm şi 
acum.) Pentru că cele t r e i balete — Bolero, 
Simfonia fantastică şi Şeherazadă — au de­
venit m a i ales p r i l e j u r i de a f i r m a r e a v i r ­
tuozităţii solistice. 

în Bolero, cu deosebire se recunoaşte i n f l u ­
enţa montării bucureştene, I u l i u M a r p o z a n 
neavînd altceva de făcut decît să s impl i f i ce 
d ispuneri le simetrice în adîncime, pe care 
scena timişoreană, m a i mică, n u le -ar f i 
permis. E adevărat, coregraful a i zbut i t ceea 
ce şi-a propus, adică să ilustreze, aşa cum 
ne-a obişnuit tradiţia, p r i n creşterea n u m e ­
rică, treptată, a ansamblului , ampl i f i carea 
tensiuni i muzicale raveliene, a angajării o r ­
chestrale. T o t atît de adevărat e şi f a p t u l 
că a reuşit, m a i ales în p a r t i t u r a solistică, 
rezervată cup lu lu i A n a Z a h a r i a - I u l i u H o r -
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v a t h , să asigure o înscriere corectă în spaţiu 
a fasc inantelor ondulaţii ale bo lerou lu i . A n a 
Z a h a r i a şi I u l i u Horv iath , dar m a i ales u l t i ­
m u l , s-au detaşat l a mare distanţă de corpul 
de balet, doved ind reale afinităţi p e n t r u r i t ­
m i ca seducătoare a dansului spaniol s t i l i zat . 
Ce n u a i z b u t i t coregraful a fost tocmai în­
chegarea u n u i tot u n i t a r dansant, echivalenţă 
vizuală, spaţială, a m u z i c i i l u i Ravel . L i p s i t 
de in fuz ie ritmică, de stăpînirea corectă a 
„pasului span io l " , corpul de balet a fost 
lăsat pe p l a n u l a l doi lea, contrar s p i r i t u l u i 
t u t u r o r montărilor de pînă acuma, de l a p r e ­
m i e r a Operei M a r i d i n Paris d i n 22 n o i e m ­
br ie 1928 a Bron is lave i N i j i n s k a (în deco­
r u r i l e l u i A . Benoiis) pînă l a montarea l u i 
B e j a r t , de pildă, de l a Theâtre Roya l de l a 
M o n n a i e , d i n ianuar ie 1961, cînd toţi d a n ­
sa tor i i , în costume de „studii", i gnorau vădit 
„tacooneo"-ul spanio l (bătaia specifică d i n 
călcîie), dînd viaţă savantelor „trouvail les"-
u r i pe care B e j a r t le -a i m a g i n a t în j u r u l 
unei uriaşe mese-podium pe care evolua în 
acelaşi t i m p so l i s tu l D . Sifnos. Bo lerou l t i m i ­
şorean rămîne o f o togra f ie frumoasă, care 
deschide doar gustul spectatori lor p e n t r u a 
doua piesă a ser i i , Simfonia fantastică, a 
cărei bogăţie expresiv emoţională şi-a găsit 
o m a i fericită rezolvare coregrafică, de astă 
dată, m a i ales în scenele de ansamblu. A i c i 
se poate vedea u n u l d i n t r e cele m a i frumos 
ooregrafizate v a l s u r i d i n t r e cîte s-au montat 
pe scenele noastre. în schimb, Francisc V a l -
kay — în r o l u l compoz i toru lu i — a înţeles 
să redea obsesia romantică a l u i Ber l ioz , a 
f e m e i i - i d e a i , p r i n t r - u n f e l de f u r i e p a n t o ­
mimică, p r i n mişcări dezordonate şi aruncări 
l a podea. L - a m a d m i r a t iarăşi pe I u l i u H o r -
v a t h , acum în compania foarte t inere i S i l v ia 
Humăilă, într-o evoluţie lirică discretă, care 

atestă d i n p l i n şi posibilităţile actoriceşti ale 
celor do i . 

Şeherazadă a etalat şi m a i m u l t e calităţi 
coloristice decît Bolero-ul. I u l i u Marpozan a 
impus aici sugestia o r i en ta l i smulu i p r i n t r - u n 
dans exagerat lasciv, seducător, într-un cadru 
plast ic apăsător, cu cu lor i v i i , aprinse. Şi 
tocmai aici a greşit montarea sa, aduoînd 
m a i degrabă cu numărul impregnat de sen­
zual ism a l u n u i cabaret de noapte, decît cu 
un balet al unei t rupe profesioniste cu pre ­
gătire academică. De la montarea l u i Fokine 
p e n t r u baletele ruse ale l u i D i a g h i l e v , cu I d a 
Rubinste in şi N i j i n s k i în r o l u r i l e pr inc ipa le , 
şi pînă astăzi, ba le tu l l u i R imsk i -Korsakov a 
fost in terpre ta t d i n ce în ce m a i puţin sen­
zual , realizîndu-se în schimb r a c u r s i u r i core­
graf ice de sugestie şi punîndu-se accentul pe 
caracterul d ramat i c a l lucrării. B a l e t u l d i n 
Timişoara încearcă să reabil iteze o formulă 
de transpunere, celebră la vremea ei , dar 
astăzi cu t o t u l depăşită de recept iv i tatea spec­
t a t o r u l u i conbemporan. 

C a d r u l scenografic, p l a t şi fără persona­
l i t a t e în Bolero, sugestiv şi eficace în Sim­
fonia fantastică, a fost pus în s lu jba acele­
iaşi exploz i i de vo luptate în Şeherazadă. U n 
d i r i j o r atent, I o n Kecenovic i , s-a străduit 
destul să stăpînească desele p o r n i r i rebele ale 
orchestrei . Aşa că premiera timişoreană, care 
vădeşte gri jă p e n t r u întregirea r e p e r t o r i u l u i , 
d a r m a i puţin şi p e n t r u cal itatea l u i , rămîne 
u n efort răsplătit de aplauzele politicoase 
ale u n u i pub l i c cunoscător şi, tocmai de 
aceea, mulţumit doar pe jumătate. 

Nicolae Spirescu 
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